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 ملخص

ييدؼ ىذا البحث إلى تقديـ رؤية تحميمية للأعماؿ القصصية لمقاص المصري 
يحيى الطاىر عبد الله، مركزا عمى دور المفارقة البنائي والوظيفي والرؤيوي في تشكيؿ 
أعمالو القصصية القصيرة، ويقؼ البحث عند مفارقة الموت في الحياة خاصة، ليبيف 

المتنوعة في قصصو، وكيؼ كانت تنبع عف رؤية عميقة لمعالـ، عبر ترميزه تجمياتيا 
عادة تأويمو إبداعيا وجماليا في نصوص يحيى الطاىر. لقد كانت مفارقة  وتكثيفو، وا 
الموت في الحياة تمثؿ العصب المركزي لرؤيتو لمعالـ، سواء لعالـ المدف أو الريؼ؛ 

لأساطير الشعبية وطقوس الثأر نفسو، وتغدو عالـ التقدـ الحضري أو عالـ اليوامش وا
ىذه الرؤية تعبيرا عف مآؿ الإنساف المعاصر في القرى والمدف، فكؿ الطبقات المسحوقة 
يفترسيا الموت العاجؿ أو الآجؿ، وتحدؽ في مرآتو كؿ لحظة، لتعيش الحياة تحت 

 عبء الوعي الصارخ بواقعيا المختنؽ. 
 

جيؿ الستينيات  –يحيى الطاىر عبد الله  –صة القصيرة الق –كممات مفتاحية: المفارقة 
 في القصة المصرية. 
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 الموث في الحياة
 يحيى الطاهر عبد الله في قصصالمفارقت ورؤيت العالم 

 

 د. إلهاـ عبد العزيز رضواف بدر

 بقسـ البلاغة والنقد الأدبي والأدب المقارف بكمية دار العموـ جامعة الفيوـ( )المدرس

 

 لمفارقة:مفهوـ ا
"المفارقة" في المغة العربية عمى  لمفردةالمتنوعة التعريفات المغوية  تجمعتكاد 

ضروب مف بوما تحممو مف إيحاء  ،المعاني الدالة عمى التبايف والاختلاؼ والتباعد
لا يكاد يختمؼ و ، أو التناقض مع السائغ المعيود. مف المخالفة لمشائعالتضاد، أو ألواف 
ما  وأ، المادي المحسوس ارتبط منو بالوصؼ ماسواء ، ليذا التصور المعنى الواصؼ

فقد ورد في لساف العرب" بالفكر والرأي والموقؼ وتمثلاتو في الكلاـ والقوؿ.  ارتبط
والفرؽ خلاؼ الجمع، فرقو يفرقو فرقًا، وفارؽ الشيء مفارقة وفراقًا: باينو، وفارؽ فلاف 

وقد وردت في الصحاح بمعنى التفريؽ والفرقة" وفرقت . (1)امرأتو مفارقة وفراقًا: باينيا"
بيف الشيئيف أفرؽ فرقًا وفرقانًا، وفرقت الشيء تفريقًا وتفرقو فانفرؽ وافترؽ وتفرؽ، 
والفرقة: الاسـ مف فارقتو مفارقة وفراقًا" والمفرِؽ والمفرَؽ: وسط الرأس. وىو الذي يفرؽ 

ضع الذي يتشعب منو طريؽ آخر، وفرؽ فيو الشعر، وكذلؾ مفرؽ الطريؽ ومفْرَقو لممو 
الفرقة الدالة عمى  أخرى مف مثؿ: وىناؾ مشتقات. (2)لو الطريؽ: أي اتجو لو طريقاف"

، الجسدأو فارقت الروح  طائفة ليا اعتقاداتيا المغايرة، وفرؽ بيف الخصوـ حكـ وفصؿ،
عجـ العربي، التي ، مف الاشتقاقات الثرية لممادة المغوية في المالموت، وغيرىاكناية عف 

 .حقؿ دلالي داؿ عمى الانقطاع والاختلاؼ والتمايزتعطي إيحاء بمدلولات الجامع بينيا 
داـ الجذر المتنوعة وتباينات استخالدلالية وليس بغيتنا ىنا، استقصاء المداخؿ 

تكشفو تمؾ الدلالات الكمية ما إيضاح المغوي لمادة "فرؽ" والمشتؽ منو "المفارقة"، بقدر 
الذىني الكامف وراء المادة، وكاف ليا دورىا في صياغة المصطمح وتبيئتو التصور  عف

في الفكر النقدي العربي الحديث، إذ لـ يكف مصطمح المفارقة ضمف معجـ البلاغة 
رغـ وجود مصطمحات بلاغية تراثية تكمف فييا آليات عمميا -والنقد العربييف المتوارثيف

                                                           

  ابف منظور: لساف العرب، دار صادر، دوف تاريخ، مادة " فَرَؽَ".  - 1
 

ماعيؿ بف حماد الجوهري الفارابي: الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تحقيؽ: أبو نصر إس - 2
  ـ، مادة " فَرَؽَ". 1987-4بيروت، ط –أحمد عبد الغفور عطار، دار العمـ لمملاييف 
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 النقدي والبلاغي. فرغـالغربي؛ نتاج المثاقفة مع الفكر  موفي مجم كاف فقد -(1) الدلالية
دراكو؛ بوعيو وارتباطيا الإنساف حياة في المفارقة وجود ذاتو  المفارقة مصطمح فإف وا 

"مصطمح غربي لـ تعرفو العربية، ولـ يدخؿ دراساتيا إلا مف وقت قريب عبر 
  . (2)الترجمة"

ظيور ع الفكر النقدي الغربي عامة، المثاقفة م وأمف آثار ىذا التلاقح ولعؿ 
وتعييف مفاىيميا،  الحديثة المصطمحاتكثير مف تمؾ الإشكالية المؤرقة الخاصة بتحديد 

مف المصطمحات  كونو خاصة، تمؾ الإشكالية ظيورا في مصطمح المفارقة وتزداد
 لاالنقد والبلاغة، ويستخدـ عند الكثيريف مقاب يالشائعة والمستخدمة بكثرة في مجال

 محممتاف غربيتاف مفردتاف وىما، تارة أخرى (Paradoxتارة، ولفظة ) (ironyلمفظة)
أصداء تصورات فكرية ضاربة بجذورىا في  وفييما ،بتراث فمسفي متنوع الاتجاىات

، دمصطمح المفارقة جدلًا كبيرًا بيف البلاغييف والنقا أثار ،وليذا ؛عمؽ الفمسفة الغربية
التعريؼ الواحد الذي يجمع مفاىيـ الأدباء والنقاد ليا، أو تستعصي عمى " فالمفارقة

. وكاف مف (3)يضـ كؿ أنواعيا ودرجاتيا، ناىيؾ عف أساليبيا وأثرىا في العمؿ الأدبي"
حتى أصبح مف الصعب القوؿ  انتائج ذلؾ، تعدد التعريفات التي دارت حوؿ مفيومي

( التي ironyلمكممة الانجميزية) لامقابفكثير مف النقاد يستخدميا بتعريؼ جامع ونيائي. 
 يستخدـ ، والبعض(4) التيكـالسخرية، وأحيانا أخرى إلى  إلىتترجـ أحيانا 

، والواضح أف ىناؾ فارقًا أو النقيضة المفارقةإلى يترجـ  الذي (Paradox)مصطمح
، وىو ما يحدث المبس والغموض ويشعر بحالة مف التخبط ىذه المصطمحاتبيف 

 .والحيرة
ارتبط انبثاؽ مفيوـ المفارقة وتصورىا الفكري، بفلاسفة اليوناف، سقراط لقد 

وأفلاطوف وأرسطو، فيعد سقراط ىو صانع المفارقة الأوؿ، وكتاب )الجميورية( 
                                                           

هناؾ مف الباحثيف مف حمؿ عددا مف المصطمحات البلاغية العربية التراثية موضحا ما يكمف   - 1
 في المفارقةفارقة، ويمكف الإحالة هنا عمى بحث فادية محمد عبد السلاـ: فيها مف ألواف مف الم

، 18جمد الثاني، العدد جامعة عيف شمس، الم-الآداب في العممي البحث النقدي، مجمة التراث
 .231-211 ـ، ص2117

نجاة عمى: المفارقة في قصص يوسؼ إدريس القصيرة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاهرة،  -2
  .5ـ، ص2111-1ط
 .    57، ص 1991، 2، ع9خالد سميماف: نظرية المفارقة، أبحاث اليرموؾ، مجمد  - 3
ـ، 2113الكويت، يناير  –شاكر عبد الحميد: الفكاهة والضحؾ رؤية جديدة، عالـ المعرفة  - 4

 .45-41ص 
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فقد عف ظيور مصطمح المفارقة، أما أرسطو  فتشك فلاطوف مف أكثر الكتب التيلأ
وقد وردت في كتابو )الأخلاؽ(. ، ا وغير مباشر لمغةا خاصً استخدامً عنده تعنى  كانت

ذا كاف كؿ مف أفلاطوف وأرسطو يمثؿ  فإف فلاسفة  ،لمصطمح المفارقة ىالأول البدايةوا 
الفمسفي  أمثاؿ شميجؿ وكيركجورد يمثموف الدعامة الأساسية لممفارقة داخؿ الحقؿ

 .(1) الأدبي والبلاغيو 
النقاد في توظيفو  ولقد كاف ىذا الأساس الفمسفي المتنوع باعثا عمى اختلاؼ 

وفؽ استراتيجياتيـ وآلياتيـ في قراءة النصوص، والمرامي التي ييدفوف إلييا مف 
مصطمح مراوغ ومتشابؾ، يتداخؿ  بمورة وعي نظري بكونو، فكاف حصيمة ذلؾ مقاربتيا

، وقد خرية والاستيزاء والتيكـ، والذـ بما يشبو المدحمع غيره مف المفاىيـ الأخرى كالس  
" الاستخداـ المراوغ لمغة، وىي عنده شكؿ بأنيا تمثؿ -كما أسمفنا –يا أرسطوعبر عن

لذا  ؛(2)مف أشكاؿ البلاغة يندرج تحتيا المدح في صيغة الذـ والذـ في صيغة المدح"
الصعب وضع تعريؼ واحد ليا؛ بسبب كثرة التعريفات المتنوعة بيف الحقوؿ مف كاف 

فالمفارقة قضية فمسفية . يخية، والمغوية، والبلاغيةوالتار الفمسفية،  ؛المعرفية المختمفة
بيف المتناقضات،  بالفوارؽمرتبطة بنشأة الإنساف ووعيو  ورؤية عميقة ،وفكرية

الموت والحياة؛ مما و السعادة والشقاء، و والمتنافرات: الخير والشر، والقبح والجماؿ، 
إعماؿ  المفارقة تستدعى ذال ؛مف التوازف في رؤيتو لمحياة والواقعضروبا متنوعة يخمؽ 

التضاد  إلىوالوصوؿ  ،وتدعو إلى التأمؿ لموصوؿ إلييا وكشفيا ،العقؿ والتفكير
 .ودلالاتو العميقةوالمعنى الخفي المقصود  ،والتعارض بيف المعنى الظاىر المعبر عنو

" طريقة في الكتابة تريد أف تترؾ رأى فيياحيف ميويؾ ولعؿ ىذا ما قصده 
عف المعنى الحرفي المقصود، فثمة تأجيؿ أبدي لممغزى، فالتعريؼ القديـ  السؤاؿ قائما

تجاوزتو مفيومات أخرى، فالمفارقة قوؿ  قد-نقيضوشيء والإيحاء بقوؿ  قوؿ-لممفارقة
تبدو  لذا .(3)شيء بطريقة تستثير لا تفسيرًا واحدًا، بؿ سمسمة لا تنتيي مف التفسيرات"

                                                           

الفمسفية،  انظر حوؿ تاريخ المفارقة في الفمسفة ومفاهيمها: أندريه لالاند: موسوعة لالاند - 1
 ـ، المجمد الثاني، ص2111، 2س، طباري-ترجمة: خميؿ أحمد خميؿ، منشورات عويدات، بيروت

المجمس الأعمى  وانظر أيضا نجاة عمى: المفارقة في قصص يوسؼ إدريس القصيرة،. 935-938
 .48- 41ص 2119، 1ط ، القاهرةلمثقافة

 .197، ص ۰۹۹۱كتبة غريب، القاهرة، نبيمة إبراهيـ: فف القص بيف النظرية والتطبيؽ، م - 2
، 1دي. سي.ميويؾ: المفارقة وصفاتها، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار المأموف، بغداد، ط - 3

 42ص.
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يقوؿ المتكمـ كلاما  حيفي القوؿ أو الحدث، التناقض ف مف-خرآببشكؿ أو -أقرب 
 بعبارة أخري، .(1)، فيي" فف قوؿ شيء ما دوف قولو بشكؿ فعمي أو صريح"عكسو ريدوي

التناقض، وىي مرحمة بيف الجد واليزؿ، وغالبًا ما يكوف  المفارقة ضروبا مف تعنى
عدد الدلالات مما يعني أف يكوف احتماؿ ت .المداورة والتخفي والرواغالغرض مف ذلؾ 

 يايستوعب تحرضو عمى أفكثيرة يجعؿ القارئ أماـ معاف  مما، ىدفيا الأصمي وتنوعيا
يختمؼ تمقيو مف قارئ  ،النص الواحد المشتمؿ عمى المفارقة نرى، ومف ىنا حسب وعيو

 عمىوقدرتو  وثقافت فضلا عف، لطرائؽ عممياواستيعابو  إلمامو بسياقاتياحسب  ،خرلآ
زالة الغموضأىدافيايضاح لإا وتفسيرىا وفيميم تأويميا                         الكامف فييا.  ، وا 

إف قراءة المفارقة في النص تتطمب الدخوؿ إلى العالـ الذي يبنيو النص 
الذي  التخييمي الفعؿ ركونا إلىالأدبي، وتفعيؿ الحوار الخصب بيف القارئ والنص، 

" لعبة و المفارقة النصية في نظر نبيمة إبراىيـ وليذا تبد .البنية النصية ذاتيا تقدمو
لغوية ماىرة وذكية بيف طرفيف: صانع المفارقة وقارئيا، عمى نحو يقدـ فيو صانع 
المفارقة النص بطريقة تستثير القارئ وتدعوه إلى رفض معناه الحرفي، وذلؾ لصالح 

ؾ يجعؿ المغة يرتطـ المعنى الخفي الذي غالبًا ما يكوف المعنى الضد، وىو في أثناء ذل
بعضيا ببعض، بحيث لا ييدأ لمقارئ باؿ إلا بعد أف يصؿ إلى المعنى الذي يرتضيو 

 .(2)ليستقر عنده"
 التي التواصميةالعناصر ب يتطمب وعيا موازياعناصر المفارقة ب إف الوعي 

و الكاتب أ المفترضة التي يرومياالرؤية  وفيميا وتفسيرىا، وتمثمياتساعد في تحقيقيا 
عبر الأرضية المشتركة لمتلاقي  القارئ أو المتمقي، إلى جوار رؤيةصانع المفارقة، 
البنية النصية التي ىي حصيمة المقاء بيف القارئ والنص، والكاتب ووعي  التي تتمثؿ في

، رؤية ما لكاتبوفالنص يعبر عف  ؛اتأويميفي  هولكؿ مف ىذه العناصر دور المتمقي، 
 ؛أو أكثر لممفارقة ما يعبر عف دلالة فضاء أو مساركثر مف أحيف يضعنا النص أماـ 

النصي البناء  فإذا كاف، لمفيـ والاستيعاب متنوعةتجريب استراتيجيات القارئ عمى  لذا
عند التفسير المناسب الذي محاولة الوقوؼ المتمقي فإف عمى تفسيرات عدة،  يحمؿ
 .البناء الكميفي  شارؾ

                                                           
 خالد سميماف: المفارقة والأدب، دراسات في النظرية والتطبيؽ، دار الشروؽ، عماف الأردف -1
 . 8، ص1999-1ط
 .                     19ص  ،ية والتطبيؽنبيمة إبراهيـ: فف القص في النظر  - 2
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 :الـورؤية العوالقص المفارقة 

الرؤيوي تمثؿ تعبيرا عميقا عف وعي ضدي بالحاضر،  مجالياإف المفارقة في  
ىذا  عمى أساس أفلمكشؼ عف تبايناتو المفرطة في تعارضيا وتقاطبيا، ومنزع قصدي 

 صر  غير قابؿ لممصالحة معو، أو ميادنتو. بؿ تؤدي تمؾ التباينات التي ت   الحاضر
رية والمواجية. لكنيا مواجية محسوبة بميزاف الكتابة عمى كشفيا إلى لوف مف التع

المداورة والخداع الإبداعي بعيدا عف المباشرة والشعارات، بؿ الفكاؾ مف فخاخ 
 التمصص والترصد. 

ولعؿ الموجيات النفسية والعقمية والثقافية التي دفعت يحيى الطاىر عبد الله 
الأسموبية المتنوعة لممفارقة  في المظاىر ذلؾ تجمىو ، (1) جيمولممفارقة وعدد مف كتاب 

دالة عمى الرواغ مف الواقع ومواجيتو في آف. فمف تمؾ  ،التي تبدو متعددة المستويات
الموجيات، ما يرتبط بطبيعة تمؾ الحقبة التاريخية التي شيدت ىزيمة حزيراف )يونيو 

اـ (، مف جانب، وما شيده العالـ مف تصاعد الييمنة الأمريكية وحربيا في فتن1967
، وثورة الطلاب العارمة التي شيدتيا فرنسا في العاـ نفسو. ولا شؾ أف مث ؿ ىذه 1968

 تجسدت فيو نوازع، جديدالأحداث كاف ليا تأثيرىا الواضح في تكويف جيؿ أدبي 
"فمـ يكف لتمؾ المياـ أف  .الغضب السياسي والانحياز الاجتماعي والتمرد الإبداعي

الاشتراكية" بؿ كاف عمييا أف تتجاوز ذلؾ لرؤية تتوقؼ عند حدود رؤية "بستاف 
 .(2)تناقضات تمؾ المرحمة"

                                                           
ـ( مف ألمع كتاب القصة في الستينيات، ولد في 1981-1938يعد يحيى الطاهر عبد الله )  - 1

مدينة الكرنؾ التابعة لمحافظة الأقصر، وقد صدر له خمس مجموعات قصصية قصيرة هي: )ثلاث 
، 1975أنا وهي وزهور العالـ  ،1974لدؼ والصندوؽ ، ا1971شجيرات كبيرة تثمر برتقالا 

، الرقصة المباحة، نشرت بعد وفاته وضمت لأعماله الكاممة(. وله 1978حكايات للأمير حتى يناـ
، 1975قصة طويمة )حكاية عمى لساف كمب نشرت بعد وفاته(، وثلاث روايات )الطوؽ والأسورة 

(. وتقؼ 1977ثارة الدهشة ، الحقائؽ القديمة صالحة لإ 1981تصاوير مف التراب والماء والشمس
الدراسة عند قصصه القصيرة، وأعتمد عمى أعماله الكاممة الصادرة عف الهيئة المصرية العامة 

 ـ، بمقدمة د. جابر عصفور. 2111-1لمكتاب ط
ؼ. ف. كيربتشيكو: يحيى الطاهر عبد الله بيف الواقعية وما وراء الواقعية، ترجمة: أحمد  - 2

 .11، ص 1987يو، الخميسي، أدب ونقد، ما
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مع الواقع، أو عدـ المباشرة الساذجة لقد كاف في ابتعاد ىذا الجيؿ عف المماثمة 
عمى القبوؿ بمعبة المفارقة بوصفيا  دالا االانحياز لسرد قصصي يحبذ محاكاتو، مؤشر 

لمفارقة مجرد خاصية جمالية عابرة، أو حيمة فنية منطؽ رؤية مغايرة لمواقع، فمـ تكف ا
مرحمية، أو وسيمة جزئية بؿ كانت بمثابة ظاىرة جمالية اقترنت بالسرد القصصي لدى 
جيؿ الستينيات أو ما أطمؽ عميو جيؿ "الحساسية الجديدة". وليس بغريب أف توجو تمؾ 

يذه ف يؿ أعماليـ القصصية.الخاصية الجمالية والظاىرة الأسموبية النقاد، في قراءة وتحم
التي جسدىا يحيى الطاىر عبدالله، في قصصو وعدد مف القاصيف "اليقظة الأسموبية 

، كانت تستدعي أحداثا معاشة العربيفي رؤيتيـ المعاصرة لأحداث مرت عمى المجتمع 
تلاؿ العسكري للأرض حولكنيا مبيمة، تمت في مرحمة غياب لموعي الوطني كالا

لغزو الأجنبي لبعض قطاعاتيا، أو البعثات التبشيرية التي تمتزج بيف الديف العربية، أو ا
 والسياسة، أو المنقبيف عف الآثار القديمة بحجة كشفيا أولا ثـ سرقتيا..الخ ىذه

رؤية أكثر دقة لقياس  المعاصرةة صبياـ أعطت لمقالمناخات التي تحتمؿ الوضوح والإ
 . (1)"المجتمع المعاصرالظلاؿ التي خمفتيا تمؾ الأحداث عمى 

 الاجتماعيلقد كانت الآماؿ الكبرى والأحلاـ اليوتوبية العريضة بقياـ التحرر 
لمفرد، يواكب تمرد ىذا الجيؿ عمى السائد المعيود اجتماعيا وجماليا وسياسيا، فقد كاف 

" يتمسكوف -ومنيـ يحيى الطاىر-ىؤلاء الأدباء عمى نحو ما يصورىـ سيد البحراوي
خمصة في أف يقوموا بدورىـ في خدمة المجتمع، خاصة وأف معظميـ قد جاء برغبة م

مف الريؼ الفقير، وجاءوا إلى القاىرة تمردا عميو وتطمعا إلى حاؿ أفضؿ ليـ ولأبناء 
. وتلازـ وعي التمرد بنزعة لحساسية في الكتابة لامست قصا حداثيا لـ يكف (2)شعبيـ"

ع كافة عناصر مما جعمو في صداـ عنيؼ م مف شأنو الاعتراؼ بالآباء السابقيف،
ىذا جيؿ وضع بيف شقوؽ الرحى عمى كافة المستويات الإنسانية " العالـ المحيط بيـ،

والاجتماعية والفنية، وكاف عميو أف يخوض غمار أزمتو وحيدا، بدوف أساتذة كما قاؿ 
 .(3)لأف أساتذتيـ كانوا مشغوليف بأشياء أخرى" ؛محمد حافظ رجب

 
                                                           

ياسيف النصير: يحيى الطاهر عبد الله حكاية للأمير حتى يناـ، نزوى العدد العشروف، أكتوبر  - 1
 .233ـ، ص1999

القصيرة، مجمة آفاؽ، اتحاد كتاب المغرب،  القصة كاتب عبد الله الطاهر سيد البحراوي: يحيى - 2
 .93ـ. ص 1983، أكتوبر12العدد 

 

 .93السابؽ. ص  - 3
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كاف في تبني المفارقة والاحتماء بآلياتيا الأسموبية ما يكشؼ عف محاولة لذلؾ 

 المفارقة لقد كانت، (1) جادة لمخلاص مف الرقابة عبر التظاىر بمماثمة الأقواؿ السائدة
بأنيا "استراتيجية قوؿ نقدي  لرؤية العالـ وفؽ منظور يعرؼ المفارقة ملاذىـ الأسموبي

عف موقؼ عدواني، ولكنو تعبير غير مباشر يقوـ عمى ساخر؛ وىي في الواقع تعبير 
التورية. والمفارقة ىي طريقة لخداع الرقابة، حيث أنيا تحمؿ في طياتيا قولا مغايرا لو. 

قناع، وتستيمؾ الحجج، ؿ كؿ وسائؿ الإوتستخدـ المفارقة في نياية المطاؼ عندما تفش
 ـيؽ الوحيد المفتوح أماويخفؽ النقد الموضوعي؛ فعندئذ تظؿ المفارقة ىي الطر 

 .  (2)الاختيار"
لقد اكتسبت رؤية العالـ والوعي الجمالي والفني بو مكانتيا لدى يحيى الطاىر 

، نظرا "للأىمية الاستثنائية التي اكتسبيا وعي الواقع فنيا نتيجة الستينياتبؿ جيؿ 
قومية الطراز،  لأوضاع الحريات الديمقراطية المعروفة وتأزميا في ظؿ سيادة الاشتراكية

مما دفع بوعي الواقع فنيا إلى المقدمة، باعتباره الأمر الممكف بدلا مف وعي الواقع 
سياسيا المطارد، وعادة فإف الوعي الفني لمواقع لا يحتؿ تمؾ المكانة المبالغ فييا، ولا 
يجري تضخيـ دوره إلا حيثما تتـ لأسباب أو أخرى فرممة مختمؼ أشكاؿ الوعي 

 . (3)المتعدد"الاجتماعي 
لقد كانت المفارقة مف جية أخرى مواكبة لحساسية إبداعية جديدة، تعمف التمرد 

"تمرد عمى -عمى ما يقوؿ جابر عصفور –فيذا الجيؿ الغاضب مع الإبداع السائد، 
أشكاؿ الكتابة القائمة والموروثة، مستعينا بالتجريب الذي اقترف بالبحث عف أشكاؿ 

مختمفة، وذلؾ بيدؼ مجاوزة الثنائية التقميدية بيف الأصالة جديدة وخرائط إبداعية 

                                                           

عمى الرواغ الستينيات تناوؿ عبد الرحمف أبو عوؼ تمؾ الأبعاد السياسية التي أرغمت جيؿ  - 1
السياسي  خطابه في الله: قراءة عبد الطاهر مف السمطة وآلياتها الرقابية في مقاله، يحيى

ـ. وانظر 2114، يناير 1، ع 4والقصصي، مجمة الديمقراطية، تصدر عف مؤسسة الأهراـ، مج 
الله، مجمة الرواية قضايا وآفاؽ،  حمود عبد الوهاب: عف الثورة في أدب يحيى الطاهر عبدمقاؿ، م

 وما بعدها.  284ـ، ص 2112، 9العدد
 .126سيزا قاسـ: المفارقة في القص العربي المعاصر، ص  - 2

 .9ؼ. ف. كيربتشيكو: يحيى الطاهر عبد الله بيف الواقعية وما وراء الواقعية، ص  - 3
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والمعاصرة وبيف الطميعة الميمشة والجماىير العريضة التي حممت الطميعة 
 . (1)بتحريكيا"

ولـ يكف ببعيد عف ىذا التمرد الإبداعي والأحلاـ السياسية ووعودىا 
يى الطاىر وجيمو، بؿ الاجتماعية، أف تتحوؿ المفارقة إلى مكوف عضوي في كتابة يح

 رأى فييا بعض النقاد رؤية خاصة لمواقع عبر الإبداع تميز بيا ىذا الجيؿ. ومف ىنا
استرعت المفارقة في قصص ىذا الجيؿ سيزا قاسـ، وذىبت إلى أنيا خاصية مف 
خصائص تيار جديد تفرد في تطور الأدب العربي، ورأت فييا عنصرا محوريا في 

ثؿ "العنصر المييمف" بمصطمحات الناقد الشكلاني روماف أعماليـ الأدبية، إذ تم
ياكبسوف، بوصفو العنصر الذي ينظـ ويحدد العناصر الأخرى، فنراىا تقوؿ" إف التحوؿ 

وتفاقـ بعد  1967الذي طرأ عمى الأدب بعامة في بدايات الستينيات قد تأكد بعد ىزيمة 
ىو المفارقة؛ فالمفارقة تمثؿ  الستينياتذلؾ، وأف العنصر المييمف عمى أعماؿ أدباء 

المبدأ التنظيمي الذي يحكـ بنيات ىذه الأعماؿ. ومما لا شؾ فيو أف ىناؾ بعض حقب 
 . (2)تاريخية تولد لغة المفارقة؛ فيذه المغة وليدة موقؼ نفسي وعقمي وثقافي معيف"

وليس بغريب أيضا أف تممح أمينة رشيد قيمة المفارقة الأسموبية في أعماؿ  
الجيؿ، فحيف قاربت في بحثيا التأسيسي عف )المفارقة( نماذج دالة عمييا تراثية ىذا 

وحداثية، توقفت عند نموذج مف قصص يحيى الطاىر عبد الله مف مجموعتو "الدؼ 
ركائز تعيف بعد ذلؾ دراسة عف يحيى الطاىر  نبيمة إبراىيـ ثـ تخصص ،(3)ؽ"و والصند

ا العالـ، وأنيا تشيد ىمية المفارقة في ىذعمى أ اعالمو القصصي، لتعرج في نيايتي
حققت في قصصو" ما ىو منشود مف المفارقة بوجو عاـ، وىو  حداثة القص لديو، كما

ما نمخصو فيما يمي: أولا: محاولة التوصؿ إلى وجية نظر متوازنة عف الحياة؛ ثانيا: 
لموصوؿ إلى معاف التعبير عف وعي الإنساف بتعقد الحياة ونسبية القيـ؛ ثالثا: الإلحاح 

غزيرة وشاممة؛ رابعا: الابتعاد عف السرد المباشر والتمسؾ بالتعبير عف موقؼ الذات 

                                                           
ر عصفور: عالـ يحيى الطاهر عبد الله، مقدمة الأعماؿ الكاممة الهيئة المصرية العامة جاب - 1

 .9، ص 2111لمكتاب، 
ربيع  68مصر، العدد -سيزا قاسـ: المفارقة في القص العربي المعاصر، مجمة فصوؿ - 2

 .126، ص 2116
 .137ـ، ص 1987-4، 3، عدد 7مصر، مجمد -أمينة رشيد: المفارقة، مجمة فصوؿ - 3
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المعقدة مف حياة معقدة؛ أخيرا: إبراز التناقض الخطير بيف المظير والحقيقة مف خلاؿ 
 . (1)منطؽ والظاىر والباطف" الجمع بيف الغائب والحاضر، والمنطؽ واللا

اخؿ النص يحكميا مبدأ المفارقة بيف المكونات الداخمية التي إف رؤية العالـ د
تبدو في حالة صراع وانسجاـ في آف، وىنا يظير دورىا الوظيفي في تجسيد رؤية 
العالـ، فما "يجعؿ مف الرؤية رؤية بالمعنى الوظيفي لمكممة، وىو عنصر التماسؾ 

وز حدود الوعي الفردي والانسجاـ الذي تجسده رؤية العالـ كشرط لضماف قدرتيا تجا
والجمعي، وىي الرؤية التي يتوخاىا جولدماف في الأعماؿ الأدبية العظيمة مف حيث 
انسجاميا وتماسؾ أفكارىا، ىذا التماسؾ الذي يفتقر إليو بؿ يعجز عف تحقيقو واقع 
الأفراد والفئات الاجتماعية،  وىو ما يثير أمامنا مفارقة حقيقية، فمف جية رؤية 

متماسكة لمعالـ عمى مستوى الإبداعات يقابميا تفكؾ وانفصاـ صارخيف عمى منسجمة و 
بية يجد جولدماف صياغة لمقولة ئمستوى الواقع الاجتماعي، وفي ىذه المساحة الغرا

بداعات العظمى، وتستجمع نسجاميا عمى مستوى الإرؤية العالـ التي تستمد تماسكيا وا
ذي يشيده العالـ الواقعي سواء عمى مستوى مقوماتيا مف صمب ذلؾ التفكؾ والتشظي ال

 . (2)علاقات طبقاتو وأفراده أو عمى مستوى وعييـ بيذا الواقع"
مف  الواقع والحياة إبراز ما فيفالمفارقة بما تحممو مف متنافرات قادرة عمى 

لا ما استطاع الإنساف العيش والتأقمـ معيا.تناقضات  ، فالحياة لـ تكف لتخمو منيا وا 
اء المفارقة يجمع بيف الأضداد في مركب جديد يعارض الأبنية المستقرة، ويبرز فعبر بن

 والمعرفة، بالوجود، الثنائيات ىذه وتتعمؽ" ،تصدعيا عبر مفارقاتيا وتناقضاتيا المستمرة
 والمجتمع، بالذات، ترتبط التي والساخرة المتناقضة العوالـ مف مجموعة لتشكيؿ…والقيـ
 الدفاع أجؿ مف المبدع يستخدمو ساخر بلاغي أسموب المفارقة أف كما، الكتابة وعالـ
 .(3)"المجتمع في السائدة بالقيـ والتنديد الواقع، ومواجية الذات، عف

إف تمؾ العلاقة المتداخمة بيف الواقع والنص، العالـ والرؤية الخاصة لممبدع، 
لمبدع والبنى الثقافية متغيير والتحويؿ بيف التتجمى بصورة أو أخرى في ظؿ بنية دينامية 

                                                           
نبيمة إبراهيـ: الإنساف بيف الكممات والاشياء، عالـ القص عند يحيى الطاهر عبد الله، مجمة  - 1

 .39ألؼ، ص 
محمد الأميف بحري: البنيوية التكوينية مف الأصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنهجية، منشورات  - 2 

 .117ـ، ص 2115، 1الاختلاؼ وضفاؼ، ط
والسخرية في القصة القصيرة جدا، دار الريؼ لمطبع والنشر جميؿ حمداوي: المفارقة  - 3

 .17ـ، ص 2119الناظور تطواف/المممكة المغربية، الطبعة الأولى -الإلكتروني
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التي ينتمي إلييا، فرغـ أنيا سابقة عميو فإنو يحاوؿ محاورتيا واكتشاؼ تعارضاتيا، 
ويظير ذلؾ بجلاء في الأدب، الذي تتجمى فيو حسب لوسياف جولدماف التقسيمات 

لدى المبدع، لذلؾ يعرفيا بأنيا العقمية السابقة عمى الإبداع، فتأخذ ىيئة "رؤية لمعالـ" 
لمجموع المعقد للأفكار والتطمعات والمشاعر التي تربط جماعة إنسانية وتضعيـ في ا"

. ولا تمثؿ رؤية العالـ لدى جولدماف (1)موقع التعارض مع مجموعات إنسانية أخرى"
معنى التطابؽ الآلي، أو الانعكاس الساذج لمواقع، أو التصور القصدي الواعي المباشر 

التي يحس فييا وينظر فييا إلى واقع معيف، أو النسؽ دائما، بؿ "ىي عنده الكيفية 
بؿ  ،الفكري الذي يسبؽ عممية تحقؽ النتاج: إف ما ىو حاسـ، ليس ىو نوايا المؤلؼ

الدلالة الموضوعية التي يكتسبيا النتاج، بمعزؿ عف رغبة مبدعو وأحيانا ضد رغبتو، 
س قطعيا بيذا الشكؿ، ليومف البدييي أف ىذا الفصؿ بيف الدلالة الموضوعية والرغبة 

ف مف تفسير متعدد الوجوه وغير ولكف التمييز الدقيؽ الذي يحممو ىذا التحديد يمك  
 . (2)بسيط"

وبوسع القارئ العثور عمى تمؾ الرؤية لمعالـ في النص الأدبي عبر تحميمو 
نما بوصفيا تكوينا  لمنص، لكف في ظؿ وعيو بأنيا ليست رؤية "مف إبداع الكاتب، وا 

اقترابو مف تمؾ الرؤية  ازدادبدع يا متجاوزا لذلؾ الإبداع، وكمما ازدادت قدرات الممعرف
ف لـ يع ذلؾ" . فالنص الأدبي ليس ظاىرة معزولة عف (3)وصدؽ تمثيمو ليا، حتى وا 

البنيات الاجتماعية التي نشأ فييا، وعالمو الداخمي يشير بطريقة أو أخرى إلى ىذه 
ينا اكتشافيا، وذلؾ بعيدا عف عقد مقارنات صريحة بيف البنى، ويقيـ معيا علاقات عم

شعارات الكاتب خارج عالمو الأدبي، أو الاحتكاـ إلى سيرتو الذاتية أو حواراتو وتاريخو 
وما إلى ذلؾ، بعيدا عف النص نفسو ودوالو الناطقة بتمؾ الرؤية.  فما مف شؾ بأف 

طبيعي ولا مباشر تؤثر في الفرد  "الرؤية الجماعية لمعالـ التي تعيشيا المجموعة بشكؿ

                                                           
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  سعد البازعي وميجاف الرويمي: دليؿ الناقد الأدبي، - 1

 .43ص  ،2111، 2ط:
التكوينية ولوسياف غولدماف، ترجمة محمد برادة. ضمف كتاب: البنيوية بوؿ باسادي: البنيوية  - 2

التكوينية والنقد الأدبي، ترجمة محمد برادة وأحمد المديني مراجعة محمد سبيلا. مؤسسة الأبحاث 
 .48ـ، ص 1984-1العربية، بيروت ط

 43سعد البازعي وميجاف الرويمي: دليؿ الناقد الأدبي، ص  - 3
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)الكاتب المبدع(، ويعيدىا بدوره إلى المجموعة، ولكف ىذه العلاقة بيف الفرد والمجموعة 
 . (1)بحاجة إلى زيادة في التعمؽ"

يعقد مفيوـ رؤية العالـ اتصالا بيف الفرد والمجتمع لكنو ليس اتصالا مختزلا أو 
أو ما يطمؽ عميو  الفردي،الوعي  يتجاوزيد بسيطا، فيذا الاتصاؿ إنما يحدث عمى صع

جولدماف الأبنية العقمية أو المقولات التي شكمت الوعي عبر فترات طويمة وسمسمة مف 
المشكلات، التي يسعى الوعي إلى إيجاد حموؿ ليا. ومف ىنا، يعبر عالـ العمؿ الأدبي 

تماثؿ مع أبنية مف محتويات متعارضة أو متغايرة الخواص عف لوف مف ال يضـرغـ ما 
المقولات، " إف عالما خياليا، واضحا في تباعده التاـ عف أي تجربة متعينة، كما يحدث 
في الحكاية الخرافية، يمكف أف يتماثؿ في بنيتو مع تجربة مجموعة اجتماعية بعينيا، أو 
يرتبط عمى أقؿ تقدير، بيذه التجربة ارتباطا دالا، وليس ىناؾ، والأمر كذلؾ، أي 

في وجود علاقة محكمة بيف الخمؽ الأدبي والواقع الاجتماعي والتاريخي مف  تعارض
. ويضفي البعد التخييمي داخؿ عالـ (2)ناحية، وقوة الخمؽ التخييمي مف ناحية أخرى"

النص الأدبي عمى ىذه الرؤية نوعا مف التماسؾ الداخمي الذي يطبع النص الأدبي 
لرغبة في تطويع الموقؼ، وىكذا يعرؼ بطابعو الفردي لممبدع، وينبع ذلؾ مف "ا

 . (3)جولدماف "رؤية العالـ" مرة أخرى، بأنيا خط متلاحـ مف المشاكؿ والإجابات"
إف العوالـ التي ينتجيا عالـ السرد القصصي ليست مغمقة عمى حدود رؤية  

جمالية مجردة مف إشارات ضمنية لواقعيا، كما أنيا ليست محض عممية تركيب إشاري 
مواقع، بؿ عممية بناء مركب مف لغة تنفتح عمى واقع وتتضمف ترميزا دلاليا ساذج ل

 بقوليا: جوليا كريستيفابوصفيا علامة جمالية أدبية في آف. ولعؿ ىذا ما قصدت إليو 
فيو لا يكتفي بتصوير الواقع أو  النحو،إف النص ليس تمؾ التواصمية التي يقننيا "

أي في ىذا الأثر المنػزاح والحاضر حيثما يقوـ  لًا،دافحيثما يكوف النص  عميو،الدلالة 
 انغلاقو.فإنو يشارؾ في تحريؾ وتحويؿ الواقع الذي يمسؾ بو في لحظة  بالتصوير،

نما يبني المسرح  دائمًا،بعبارة مغايرة لا يجمع النص شتات واقع ثابت أو يوىـ بو  وا 
                                                           

 دػشر نػبفي البنيوية التكوينية دراسة في منهج لوسياف غولدماف، بيروت، دار اجماؿ شحيد:  - 1
 .38ـ.  ص 198،.رػلنشواة ػباعطلم
ـ، ص 1981لوسياف جولدماف: عمـ اجتماع الأدب، الوضع ومشكلات العمـ، فصوؿ، يناير  - 2

113. 
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إف العالـ في  .(1)يا"ىو فييا ويكوف محمولًا وصفو لالمتنقؿ لحركتو التي يساىـ 
القصص يصبح عالما دالا عمى الواقع الذي ترسمو، أو ىو العالـ بوصفو نصا، والواقع 
بصفتو تخييلا يشير بدرجات متنوعة إلى الواقع المادي والاجتماعي والسياسي لكنو 

 يتأبي بوصفو عالما نصيا وتخييلا عمى المعنى النيائي.
 :مفارقة الموت والحياة
يحيى الطاىر عبد  وفي قصصـ سمات العالـ السردي الذي أقامو ولعؿ مف أى

مف  قصصومـ تخؿ ففييمف عمى عوالميا وشخوصيا الله استخدامو لممفارقة بأنواعيا ، 
عمى المفارقة،  بطريقة أو أخرى البناءات المفارقة، حتى يمكف القوؿ بأف قصصو مبنية 

ة غير مباشرة، تدعو القارئ إلى رسـ الواقع الذي يعيشو بطريق وذلؾ عبر محاولاتو
التمحيص والتدقيؽ لموصوؿ إلى كشفو ووضوحو، فقد لجأ إلى استخداـ المفارقة 

الواقع  يقيـ نوعا مف التماس مع ل، توصؼ بالواقعية التيوتوظيفيا داخؿ القصص 
الرؤيوي  لمحياة، وىو تصور يرفده الوعي الجمالي بالعالـ، والرؤية الذاتية حسب تصوره 

نسخًا لمحياة  س"لي جميس ي"ىنر  فنية بو، فالعمؿ الفني القصصي عمى حد تعبيرال
  .(2)الواقعية، ولكنو بالأحرى انطباع مباشر وشخصي عف الحياة"

لـ تكف تمؾ الرؤية العميقة لمعالـ تمثؿ عارضا عمى بنية الكتابة، أو الأسموب 
في بناء عالمو داعي عف وعي إبيحيى الطاىر ي الذي انحاز إليو، واختاره القصص

التخييمي. لقد كانت بنية المفارقة التي تعبر عف محتوى متضاد بيف الحياة والموت، أو 
استحالة الحياة في عالـ موات، تغمره مظاىر الطرد والنفي والاستقطاب، كانت تمؾ 
المفارقة الثابت العميؽ وراء تحولات المغة والشكؿ القصصي وطرائؽ السرد المتباينة في 

عمالو المتتابعة، يسكب في نيرىا المتوتر روافد التلاقي بيف التخييمي والواقعي، أ
ويصوغ فييا ضرورة النفاذ والمرور والتخطي إلى الوعي الممكف مف رحـ الوعي القائـ 

ستعصي عمى أو الفعمي بكؿ ما يحممو مف توتر بيف أضداده، وما يسوده مف مفارقات ت
  حدة الصراعات المباطنة ليا. نذار بالاستمرار اليادئ دوف إ

وتنصير تمؾ الرؤية العميقة لمعالـ في لحمة نصوصو القصصية في تحولاتيا  
الأسموبية المتنوعة، عبر رحمتو مع التجريب المستمر، وسعيو المحموـ نحو عدـ 

                                                           
ـ. 1991 – 1ط –المغرب  –يفا: عمـ النص. ترجمة: فريد الزاهي. دار توبقاؿ جوليا كريست- 1
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الاستقرار عمى بنية خاصة، أو عرؼ كتابي يعبر عف حالة منتيية. وكأف ىذا السعي 
يد والتجريب، وىذا اليرب مف الانتماء لشكؿ نيائي لمشكؿ القصصي ىو المستمر لمتجد

تعبير عميؽ عف نوع مف التوازي بيف الواقعي والتخييمي في آف، -بمعني أو بآخر-نفسو
لرؤية حيث تعتمؿ بينية المطاردة والقنص داخؿ النصوص، كما ىي نفسيا تعتمؿ في ا

والنفي المتعمد داخؿ مطاردتو لأشكاؿ  واليجرة المقصودة الكامنة في الرحيؿ المتنوع
 متنوعة مف السرد القصصي. 

وتعد مفارقة الموت والحياة العصب المركزي لعدد وافر مف المفارقات الجزئية  
الداخمية في قصصو، بؿ تبدو وكأنيا القطب الفاعؿ وراء مزج الجاد بالساخر في جدلية 

الحياة وفؽ عوالـ متباعدة متنافرة، بؿ غير منظورة لأوؿ وىمة. ولا تجري مفارقة الموت و 
تصنع قوتيا عمى إحداث تصديع لمعالـ الواقعي عبر اعتماليا بأشكاؿ مف التداخؿ 
والتمازج، عمى نحو تتبادؿ فيو مظاىر الموت والحياة مواقعيا في القصص، بؿ تتبادؿ 
وظائؼ الأماكف السردية، ووعي الشخصيات، وأنساؽ القيـ عمى نحو يظير تبدؿ 

 المواقع.
ب نشيوطو و نسج خييىذا التوتر بيف الموت والحياة، أو الموت في الحياة،  
المحمومة في صنوؼ قصصو المتنوعة، سواء ما كاف منيا منحازا إلى  ومخالبو أظفاره

تشكيؿ قصصي يحتفي بالحدث والوقائع، ورسـ الشخوص وتوتر العلاقات، أو تمؾ 
مشيد، ممسكا عمى الروح الشاعرية في ال النصوص التي تنحاز لمغة الشعر، وتقبض

 والمفارقة.لمغة المجاز والاستعارة التي تعتمؿ بمغة التضاد  بالدىشة الشعرية وم ستثمرًا
 التضاد عمى القائمة الثنائيات مف بمجموعة مرتبطة المفارقة أف ذلؾ إلى أضؼ"

 والموت، الحياة وثنائية والشر، الخير وثنائية والشقاء، السعادة كثنائية والتقابؿ والتناقض
 .(1) والتشاؤـ التفاؤؿ وثنائية والمرض، الصحة وثنائية

فاعتماد المفارقة أساسا تكوينيا لمعالـ السردي يخترؽ البنية النوعية في تنوع   
حضور "أشكاليا، ويمنحيا في وجوىيا المتنوعة صيغتيا الأدبية المدىشة، ذلؾ لأف 

ص الأدبية نوعيا لنص معيف، والتعرؼ عمى المفارقة يصمح مؤشرا عمى الخصائ
المفارقة يعني رؤية كثافة الصلات الداخمية التي تتشكؿ عندما يتـ تعديؿ قوة كؿ عبارة 
أو حكـ في النص بواسطة الخطاب الأوسع الذي يوجد فيو ىذا الحكـ أو تمؾ العبارة. 

                                                           
القصة القصيرة جدا، دار الريؼ لمطبع والنشر جميؿ حمداوي: المفارقة والسخرية في  - 1
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مفارقة تجمب إلى وعمى حيف أف الخطابات تبني المعنى تدريجيا بطرائؽ مختمفة فإف ال
السطح الالتباسات التي يمكف أف تنجـ حينما تنطبؽ أطر مرجعية متعددة في الوقت 

 . (1)نفسو عمى عبارة مفردة"
ذا ابتعدنا عف ىذه المثالية   الحالمة، وتأممنا سياقات المفارقة في ثنائية  وا 

ة الواقعية، الموت والحياة في قصصو، نمحظ ارتباطيا الجوىري بدراما الحياة اليومي
وصراعاتيا التي لا تنتيي في تضاد مأساوي بيف رغبة الحياة وقسوة الموت المييمف، 

قصاء والنبذ، ص عنؼ الحياة تحت وطأة الفقر والإوعبر ىذه الجدلية تكشؼ القص
طبقات صغار الموظفيف  في ذلؾوتصوير عالـ اليوامش والحواؼ البشرية، سواء 

وعي الشعبي وروافده التراثية مع ال ،ويتقاطع ىذا. والعماؿ وغيرىـ مف عامة الشعب
سطورية والفمكمورية مكونا جدلية دلالية تجمع بيف بساطة التعبير وعمؽ المغزى والأ

الزمف الحاضر كائنا في تمؾ المغة المبيمة سطر الراىف وكأف "تعبر المغة اليومية التي 
يف أنيا تحمؿ في داخميا قوة البريئة التي يتداوليا الناس في أحاديثيـ عفوا، في ح

معرفية لحياتيـ اليومية المعاشة، إف القاص يميؿ لمتعامؿ مع أعقد المشكلات بوساطة 
ليو مف إالمحمؿ بدلالات تعبيرية شفافية آتية  ـ البسيط والعادي واليومي، ولكنوالكلا

 . (2)"خبرة القاص في تحويؿ العادي الى فني
فيو الموت سطوتو عمى الحياة، وتتبدؿ فيو ىذا العالـ اليامشي الذي يسطر  

الصور لنقائضيا يمكف رؤية بعض تجمياتو في قصة )الحكاية المثاؿ(، فالحياة مع 
الملاذ الأخير لاستمرار شكؿ  السكف وسطيـ واليروب مف عالـ الأحياء ىوالموتى و 

 ؛موتىد الحياة يختار العيش وسط الفكوف الانساف وىو عمى قي )الحياة(،  مف أشكاؿ
 قصاء، بؿ التجرد الرمزي مف كؿ شيء:الفقر والبؤس وعالـ التيميش والإ يعني سيادة

اختار صحبة الأموات: فيناؾ  -كاف فقيرًا أقرع بغير سكف -يحكي أف فطنًا مف زماننا"
. ىنا يقع الفقر (3)طاؿ عمره أـ قصر" -يقتات مف خبز الصدقات، وىناؾ مسكنو

الجوع مف خبز صحبة الأموات، فيناؾ يجد ما يسد  رلاختيابوصفو السبب النيائي 
" تقدـ صورة مجتمع بديؿ لسكاف المقابر، وكأنيا تبدو  مف مسكف. الصدقات، وما يأوي

                                                           
جاري هاندوؾ: المفارقة الرومانسية، ترجمة: إبراهيـ فتحي، ضمف موسوعة كمبردج في النقد  - 1
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الوضع الاقتصادي لجموع ىائمة مف المشرديف، وسرعاف ما نعرؼ أف ليؤلاء الناس و 
لالة الأساسية ىي أف لغة خاصة، وقانونا خاصا ..عند تمؾ النقطة سيعتقد القارئ أف الد

يوتوبيا نظاـ اشتراكي يحيا عمى  -في القصة–فقراء مدينة الموتى في القاىرة قد أنشأوا 
ىامش النظاـ الرأسمالي العربي، إلا أننا نقابؿ )باشا(. مف الواضح أف ثمة تمييزا مازاؿ 

ا )تراتبيا( قائما؛ فالباشا ىو السمطة الحاكمة، والمجتمع الخاضع لسمطتو لا يزاؿ ىيراركي
 . (1)إلى أقصى حد"

الأحياء الذيف  ، حيف نرى كثرةلمفارقة، والرؤية الكمية للإنسافوتتضح سطوة ا
شغموا المقابر يقوؿ:" ولما وجد الفقير الأقرع كؿ المقابر مشغولة بالأحياء، طرد الكمب 

تحت فالمقابر ف .(2)الضاؿ الأجرب، واحتؿ مكانو: حفرة بعيدة ضيقة لم ت عظاـ ميت"
ياء، يزاحـ فييا الأحياء أبوابيا لصحبة مروعة وموجعة في آف، بيف الموتى والأح

وتكمف السخرية ىنا، في تبدؿ مواقع  أرواحيـ.سكنيـ، والصدقات الموزعة عمى  الموتى
الأحياء اختاروا لأنفسيـ مكاف الموتى ليكوف مستقرًا ومسكنًا ليـ؛ أف في الاختيار، 

، فاختيار الأحياء العيش مع الموتى المأساويةر الواقع بصورتو وربما أراد الراوي إظيا
لا حياة يمكف  إشارة إلى أنوبؿ  عمى ىروبيـ مف حياة تشبو الموت،فقط   دالاليس 

فالفقر  وجودىا في عالـ متوحش، سيطر عميو الغلاء والتفاوت الصارخ بيف الطبقات،
جعميـ ىذا كالموت، وربما  حياة يي، فالموتىدفعيـ لمعيش وسط والجوع والتشرد 

موتيـ  ويستعدوف لمصيرىـ المحتوـ الذي ينتظرىـ، وكأنيـ يريدوف استعجاؿ يتييؤوف
 مما يلاقونو في حياتيـ. العاجؿ أو الآجؿ ىربا

بعقد مقارنة بيف الأموات والأحياء، حيف يفصؿ الوصؼ المفارقة  وتتجسد
بؿ يجسد المكاف/ المقابر جدلية  ،بيف ما يحتاجو الأموات وما يحتاجو الأحياءالسردي 

 .(3)"الرمزية والأيديولوجية المتصمة بتجسيد المكاف"الوظيفة الدلالية
فكؿ ما يحتاجو الأموات ىو صدقة مف الحي، ثـ يصفيـ ببطف القبور فيـ لا  

، وفي المقابؿ يصؼ الأحياء الألعابيجوعوف ولا يعطشوف ولا يتخاصـ أطفاليـ عمى 
                                                           

ع الشرؽ والغرب، حساـ أبو العلا: سمير أميف ويحيى الطاهر عبد الله، حكايات عف صرا - 1
 .211ـ، ص 1993ترجمة: أحمد حسف، مجمة فصوؿ، عدد أبريؿ 
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وف الحسنة، ويبكوف لرحيؿ أحبتيـ ويحزنوف لبعدىـ، وصغار فوؽ القبور ينتظر 
ويوـ الرحمة يوـ " :فرح وسعيد وقارئ قرآف و متسوؿ ما بيفينقسموف إلى فئات مختمفة 

الموتى والأحياء، فالموتى يرحموف بصدقة مف حي قادر لحي محتاج،  -لمجميع
ج وأميات وآباء وجدود الأموات )بسـ الله الرحمف الرحيـ( ببطف القبور: أبناء وأزوا

وجدات لا يشكوف مف جوع أو عطش، والأطفاؿ) والحمد لله رب العالميف( لا يصرخوف 
صوت: بال مشتبكوففوؽ القبور  عمى لعبة أو ثدي، والأحياء) قؿ أعوذ برب الناس(

     .(1)"جماعة فرحة تنفخ بالمزامير -سموفوصغار منق حسنة قميمة تمنع بموى كبيرة،
لكنيا تعارضات لا ىنا، إلى الوصؼ السردي وتعارضاتو، رقة تستند إف المفا  

، فميما فالوصؼ ملازـ لمنشاط القصصيالكائف، "تقع عمى المكاف فحسب بؿ تمتد إلى 
تشتمؿ عمى ملاحظات بشأف  ؛ فإنيا لابد أفخالصة أو قصصية بحتةكانت الحكاية 

خصائصيا في ملامحيا وتصؼ  ، وتحددعيا في مكانيا، بحيث تضالأشخاص
 .(2)"مجمميا

إف البناء العميؽ لممفارقة يكشؼ عف إعادة ترتيبو لمعالـ مف جديد حينما نمحظ   
الحياة وسط الأحياء، حيث تمؾ حياة القبور وسط الموتى تبادؿ الصور، وتشابو 

تكمف المفارقة بشكؿ التعاوف، والباشا الذي يحركيـ، و والعمؿ، و  والكبير، الجيراف،
وسط الأحياء فلا الواقعية المعتادة، مما يموث الحياة  الحياة تخموىذه  أففي ، أوضح 

 -مكث في الحفرة يوميف وبعض يوـ:" حسد ولا ىمجية ولا حزف ويتضح ذلؾ في قولو
ودار الكلاـ وفيـ  حتى فرغ زاده فقصده جاره ساكف أقرب قبر، وبعد السلاـ تـ التعارؼ

وأف الرأس الكبير اسمو دخؿ مف أبوابيا : أف القبور كالبيوت ت  الفقير الفطيف
اذىب إلى الباشا واطمب العمؿ تجده... كؿ شيء يا أقرع عندنا محسوب، لا الباشا....

الحمد لله موجود  مة بيننا والنظاـ مطمب مطموب وىوحاسد ولا محسود.. والعمؿ قس
"... 

ر، بؿ الواقع المري تصويرإف السرد يجعؿ مف مفارقة الموت والحياة إطارا ل
حيث يجد ىناؾ مبتغاه مف يصؼ اختيار العيش مع الموتى خيار الإنساف الذكي، 
عالـ الأحياء،  يفتقدىا التيالمأكؿ والمسكف، والعدؿ والنظاـ والتعاوف، تمؾ الأشياء 
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ميا أيضا بنفس المقطع تالقصة ويخت تمؾيفتتح حيف ، المفارقةتأكيد  إلى لذلؾ نراه يعمد
. وكأنيا أداة ترجيع وصوت جوقة "يحكى أف فطنًا مف زماننا ":الذي يقوؿكرر تالم

مف مفارقة لفظة )اختار(  موخلا ت، و كونية في قصيدة درامية مفعمة بأصوات خفية
، لإنساف يفضؿ الحرة الإرادةرغاـ وانعداـ القير والإدلالة قوية عمى ساخرة ىنا، في 

قة ىنا، وسيمة مف وسائؿ إف المفار  وسط الموتى عمى العيش وسط الأحياء، العيش
تحاكي الشائع لكنيا تعرضو مكثفا بيدؼ التنديد بالواقع والسخرية منو بصورة خفية 

"السخرية طريقة لمخلاص مف الرقابة، أيضا، سواء أكاف الرقيب  التيكـ، ذلؾ لأف
سياسيا أـ ذاتا عميا. وىي في الحقيقة كثيرة الشبو بالنفي الفرويدي، الذي ىو وسيمة 

لنا أف نقوؿ: لا أريد أف أقمقؾ، حيف يكوف في نيتنا شعوريا أو لا شعوريا، القياـ تتيح 
 . (1)بذلؾ بالذات"

ييتدي لمذي أضناه وعذ بو وسي ده وأقعده  وىناؾ قدوعندما نقؼ عمى قولو:"  
دلالة قوية عمى افتقاد قيمة العدؿ بيف  يدؿ" .بمكياليفتكيؿ  التيتمؾ الدنيا  مف أمر

لبحث عنيا بيف الأموات. وىنا تكوف المفارقة قد حققت ىدفيا في تصوير الأحياء، وا
 وقسوتيا. الواقع المعيش ورصد التحولات الاجتماعية 

في إطار تغميب مفارقة الحياة والموت في قصة )الثلاث ورقات( وتتجمى 
الموت عمى الحياة أيضا، ولكف في صورة مغايرة دالة عمى لوف مف ألواف التضحية في 

حيث يجعؿ الراوي موت الأب يقابمو حياة الابف، ففي ايضة حياة الذات بحياة أخرى. مق
لاؾ اليب بؿ قد يقبؿ ،ي يعطي ولا ينتظر المقابؿىذه القصة يقدـ نموذجًا للأب الذ
عرفوا أنيا نيايتو وأنو يجاىد ليموت ويعيش  لو"، والموت في مقابؿ أف يعيش ابنو

 . ابنو.."
التضحية بالنفس في مقابؿ أي  ،التضحية دا لمفيوـتجسي القصة وقد جاءت
، تقدـ لنا التضحية بحياتو في مقابؿ أف يحيا ابنو إلى الأب يسعى حياة الغير، حيث

بداية  مع-الأرض:" أعطى ابنو تمؾ التضحية بعيف السارد ولغتو، في خلاصة سردية
العمر ليتعمـ، كانت  يبع أرضو ولكنو أعطاىا لابنو أعطاه لـ-فدانًاكؿ عاـ يعطي ابنو 

 المحصوؿ دراع "ينتظر"مجاىد أبو  كاف-المحصوؿالسنة تمر عمى الأرض لتعطي 

                                                           

-السيمياء والتأويؿ، روبرت شولز، ترجمة سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  - 1
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الآف في  "محمود" دراع" يعيش ابنو أبو ليعطي ابنو سنة جديدة، وبجيود" مجاىد
وقد تتوقؼ ومؤكد  الحياة...العاصمة ليأخذ الشيادة الكبيرة". بعد الشيادة يواصؿ ابنو 

فمف خلاؿ .  (1)"محمود ابنو ليبحث عف البيضة ويبقى-"جاىد أبو دراعستتوقؼ حياة "م
مقبولا ىينًا  الموت يصبح / الحياة،والابف / الموتالمفارقة التي تؤكد العلاقة بيف الأب

مرىونة بموت  حياة الابف صبحعندما يقدـ ثمنًا وتضحية مف أجؿ حياة الابف، فينا ت
 الأب.

التي تصور الفقد يقابمو الوجود،  ،ي قصة الوارثيو بيذه المفارقة ما ورد فوشب
موت الأب،  للأـ بعدفقد الأب في مقابؿ وجود الابف، فقد أصبح الابف الأمؿ الوحيد 

ويأتي المشيد دالًا في  .فالآماؿ كميا معمقة عميو لاسترداد حقيا الضائع ،وعوضًا ليا
أكثر مف قيراطيف ثنا أمي: لقد أخذ خالؾ كؿ شيء تركو جدؾ... وميرا " قالت:قولو

يدفع إيجارىما. كانت تنقؿ الأرغفة المينة مف الظؿ إلى بقعة مشمسة عمى السطح، 
وىو أكثر  خاليمف صرت شيئًا آخر غير أبي لأخذنا كؿ ميراثنا  قالت: إنني لو كبرت،

وتتجمى  .(2)مف المطواة والقيراطيف بكثير، وقالت: إف أبي كاف متسامحًا عميو الرحمة"
يأتي السرد واصفًا ما تقوـ بو الأـ أثناء حديثيا مع الابف وىي  مارقة بوضوح عندالمفا

رغبتيا في  تبديؿ  عمى مف الظؿ إلى الشمس، ما يدؿ دلالة واضحة المينة تنقؿ الأرغفة
رغبتيا في تغيير ، و إلى حاؿ يتحقؽ معو أمميا، وتسترد ميراثيا محبط،ال المظمـ ياحال

فت بو زوجيا، والذي كاف سببا في ضياع حقيا، إلى القسوة الميف والتسامح الذي وص
تبدأ القصة  لكفوالصلابة المأمولة في ابنيا لعميا تكوف سببا في استرداد حقيا، 

: إنني لو كبرت، صرت شيئا آخر غير أبي"  وتنتيي القصة بواقع مرير بالتمنى" قالت
را، ضمتني إلى صدرىا لا يريد أف يتغير أو يتحسف" قالت أمي: حتى متى أظؿ صغي

وظمت تمشط شعري بأصابع يدييا المرتجفتيف، قالت: متى تكؼ عف ىذه الأحلاـ 
لتحمي نفسؾ مف الكوابيس السوداء". نياية غير متوقعة محممة بنبرة اليأس والضجر 

  .التغيير والتحوؿمف حاليا الذي يأبى 
يظؿ الاستمرار  الما سبؽ، حينم امغاير  اتجاىامفارقة الموت والحياة وتأخذ  

فقد جعؿ ضعؼ الإنساف  والعطاء والبقاء حياة أخرى بالرغـ مف تحقؽ الموت وسطوتو،
في قولو:"  ، ويتجمى ذلؾ بوضوحوتمسكو بالحياة النباتمقابلا لقوة  واستسلامو لمموت
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أصوات الأولاد تأتي بضجيج واىف، ىـ ىناؾ عند دكاف محمد بف مكية، وىناؾ شجرة 
وتعمو   .(1)لمحروؽ زارعيا مف عشر سنوات وىي لا زالت حية"توت مات أحمد ا

نساف نع الإما يص، فربعمى قيمة البقاء في مقابؿ الفناءىنا  المفارقة عندما أراد التأكيد
وقد يستمد الإنساف الخير والحياة مما  منو الأخروف،بعد موتو يستفيد  صنيعًا يظؿ باقيًا

 لمف مات وترؾ شيئًا نافعًا. صنعت يداه بعد موتو، وىذه حياة أخرى
 : هدـ المتوقع
 فتشكميا، وقائعيابالتناقض والتضاد بيف  عند يحيى الطاىرمفارقة الترتبط و 

وذلؾ" حينما يكوف لدينا وضوح  ،متوقع بيف الأحداثال غيرعمى حدوث التناقض  ينبني
يَّب توقعاتنا أو ثقة فيما تؤوؿ إليو الأمور، لكف تسارعًا غير متوقع للأحداث يغمب ويخ

توقع والموثوؽ فيو إلى يظير فييا عنصر المفاجأة عف طريؽ ىدـ الم إذ، (2)أو خططنا"
المفارقة تحمؿ ف الأحداث عكس ما يتوقع ويخطط القارئ.وتكوف نياية ، ما يناقضو

 ئيفاج ؿ تناقضًا بيف الأحداث،المعنى وعكسو، وتشمؿ الضديف في آف، كما أنيا تحم
أىو ظاىر مما يشعره بالحيرة تجاه المعنى الذي يقصده الكاتب  ،اتوغير توقعبالقارئ 

إثارة الدىشة والشعور  حقؽ وظيفتيا فيتت، وبيذا المسرود أـ باطنو وما وراءه مف تعدد؟
وىذا المممح الأسموبي يرتبط بالمكونات الدلالية والجمالية وطبيعة المغايرة  بالحيرة.

إف الدلالات تتعارض ثـ تعود لتتحد في شكؿ  لممألوؼ، فقد لاحظ بعض قراء قصصو"
مف التجميات المستمرة، لتشي بطبيعة حركة الصراع، وجدؿ التناقضات، حيث يقترف 
العادي المألوؼ بالمأساوي المدىش، وتصير لمبصيرة الكاشفة فاعميتيا، فيمتمئ العمؿ 

لنياية الفني بطاقات شحف ىائمة، تؤلؼ ما بيف الأجزاء والعناصر، لتخمؽ في ا
 .(3)منظومات فنية بالغة العمؽ والنفاذ والتأثير"

قصص يحي الطاىر، فكثيرًا ما تسير  عددا وافرا مفمفارقة الأحداث  تبني
يخيَّب  في اتجاه معاكس سيرىا ثـ يستشرؼ القارئحداث داخؿ القصة في اتجاه الأ

عبد  52جي/ البمتا 35) قصة في ، فيتحوؿ القاتؿ إلى القتيؿتوقعاتو، وما ينتظره
"أنا القاتؿ. نظر : مقتولا وىو القائؿ نرى في نيايتيا بطميا، حيث الخالؽ ثروت(
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ووضع عمى مكتب  أمانات؟الضابط لعسكري بشريطيف وقاؿ لو: اكتب، وقاؿ: وياؾ 
الضابط خمسة عشر قرشًا ونصؼ، وكتب الشرطي مف واقع البطاقة الشخصية: الاسـ: 

العمؿ: موظؼ كتابي  ،سنة 31السف: ،عية: أعزبالحالة الاجتما ،عباس دندراوي
وكتب الشرطي  ،شارع البمتاجي 35السكف:  ،عبد الخالؽ ثروت 52بالإسكاف والمرافؽ 

مف )س( الضابط و)ج( عباس: لـ قتمتو؟ كاف مشاكسًا طواؿ سبع سنوات يموح براية 
ورد" يركع ويصمي ويتمتمـ بال -العصياف ويقوؿ" القانوف معي".. وعندما ينيزـ

استبينا".. ولأني لا أطيؽ الكممة قتمتيا فقتمتو. الشيود؟ سكاف شارع البمتاجي وعبد 
الخالؽ ثروت. أسماء؟ الحاج درويش.. السيد فكري.. السيد مبارؾ.. وربما السيد سعد 

 . (1)مراد. اسـ القتيؿ؟  عباس دندراوي."
لأولى بناء ، وتخيب توقعات القارئ اإلى النقيضفي القصة تتحوؿ الأحداث 

ففي حيف يتوقع القارئ شيئًا يفاجئ بعكسو، فالمتوقع أف يكوف  عمى بداية القصة نفسيا،
أحداث القصة تميد لمقارئ  ؛ وذلؾ لأفالمقتوؿ ىو الحاج درويش وليس عباس دندرواي

توضح أحداث القصة أف ىناؾ خلافًا بيف عباس دندراوي ومحمود و ىذا الحدث، 
الشقة  ىفكثيرًا ما يحدث بينيما خلاؼ عم ،عباس يسكنيا التيدرويش صاحب الشقة 

يجارىا فيي لا تستحؽ ىذا المبمغ الذي لا يتناسب مع دخمو  -مف وجية نظر عباس -وا 
يز ا" قاؿ عباس لمحاج درويش: لو حد مف الشارع رفع رجمو يدخؿ الشقة...ع،الشيري

 ما ىو. الشتا ع الباب. حديد لمشبابيؾ، رد الحاج: اقفؿ الشباؾ يا سيدي.. الدنيا حر
فع دالصيؼ برضو جاي.. لما يجي الصيؼ اشتري لكـ روحو عمى حسابي. مش ح ا

وتأتي الرياح بما لا تشتيي السفف بسب  ، أطردؾ. القانوف ويايا. نشوؼ.." الإيجار..
 .(2)"" لـ يدفع الإيجار ثلاثة شيور فجاء " حجز التحفظ وبعده أمر الطرد عناد عباس

محطة عابرة في  ( وكأف تسويتوأبناء الحلاؿ)الخلاؼ بواسطة  ذاسوى ىلكف ي
ويأخذ درويش الإيجار ومصاريؼ المحامي ورسوـ المحكمة وأتعاب المحضر،  ،القصة
إلى أف يصؿ بو  ،ولا تريد أف تندمؿ ،تظؿ مأساة عباس مستمرة وجراحو تنزؼلكف 

. (3)"عًا في وجو العالـ" ليذا يحؽ لعباس دندراوي أف يقذؼ بالحؿ سري،الأمر ليقتؿ
" أريدكـ شيودي يا سكاف شارع البمتاجي عمى ىذا المدعى محمود ليصرخ قائلا:
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فالأحداث تميد لمتخمص مف درويش ليتخمص منو  .(1) "35درويش صاحب البيت
"استبينا" ويتخمص مف نبرة التيديد بكممتو  ويتخمص معو مف الكممة الملازمة لو دائما

دخوؿ القسـ وقولو لمضابط:  بمجرد-يتوقعويايا"، مما يجعؿ القارئ  "القانوف: المعيودة
 المقتوؿ ىو الحاج محمود درويش، وليس عباس دندراوي القاتؿ والمقتوؿ أف-القاتؿأنا 
 آف!في 

 والتخبط-دندراويعباس  –مأساة بطؿ القصة  تجسد أف المفارقة إف السارد يريد
ـ عممو بوزارة الإسكاف والمرافؽ فيو عمى حد ه منذ وصولو إلى القاىرة لاستلااالذي لاق
" في بداية الشير الأوؿ لـ يعرؼ لو رأس مف ،تائو يعيش في حيرة وعدـ استقرار :تعبيره

،  رابط يومًا في المستخدميف قدـ: كاف يجري ما حاجة العمؿ "سبيمميا"، لا ضابط ولا
لمواصلات مف عممو وأسبوعًا في الأرشيؼ..وآخر في الاستعلامات"، كذلؾ صعوبة ا

وانتظاره بمحطة "إلى مسكنو مما يضطره أحيانًا كثيرة لقطع المسافة مشيًا، أو الانتظار 
وأيضا  .حشر..عرؽ..رائحة أفواه تنتظر غسؿ الخبث بمقمة الغداء"-وبعدىا -العتبة

محدود ولا يكفي  فالراتب صعوبة دفع الإيجار لمحاج محمود درويش صاحب السكف
لا أجر لمدور الأرضي بشقة الحاج محمود درويش أجره عمى عباس ومف " ، احتياجاتو

مف المرتب خمسة جنييات كاملات مف اثني عشر جنييًا وستمائة مميـ لا غير.. مرتبو
 .الواحد"

المعاناة والمشقة مما يضطره إلى  ومستمرة مف دورة كاممةتبدو حياة عباس  
" كأنو لا حؿ ،ىو العلاج مف وجية نظرهوربما قتؿ نفسو فيذا  ،في قتؿ الآخر التفكير

إلا أف يقتؿ نفسو أو يقتؿ الآخر أو يعالجو الموت فيموت وتموت " استبينا" معو". ىذه 
لجأ لعمؿ سمفة مف صراؼ  عندماطالما كاف يرددىا مجبرًا مرة  التي-استبيناالكممة_

نياردة تردىـ بعد " ستة وعشريف جنييًا تاخدىـ يا عباس افندي ال، الخزانة السيد مبارؾ
السمفة يا عباس افندي يعنى الواحد لو  دوؿ-شيرعشر شيور بواقع ثلاثة جنيو كؿ 

انكشؼ يارب استر..استبينا، ورد عباس: استبينا..استبينا..استبينا.. قاليا لنفسو ألؼ 
صلاة الدواـ". ومرة أخرى مف زميمو  كأنيا-أبدًامرة كالورد بعد الصلاة. كأنيا اليزيمة 

عندما راح يستشيره في إشكالية بينو وبيف صاحب السكف يسمعيا ويرددىا"  فكري
قوليا يا  ،ويشوؼ عباس فكري ويرد فكري: تسكف جديد تدفع خمو وياريت تلاقي

 عباس.. قوؿ استبينا. ويقوليا عباس: استبينا".
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، حياة مصيره تحت وطأة حياة متوترة قمقة إف بطؿ القصة بطؿ إشكالي يعيش
وت، أو حياة عمى حافة لا تحتاج لرياح عاتية لتزيح البطؿ إلى ىوة القاع أشبو بالم
عباس قاتؿ ومقتوؿ وميت مف سبع سنوات يوـ جاء ليأخذ مكانو كثامنة كتابية "العميؽ، 

" شارع عبد الخالؽ ثروت بوزارة الإسكاف والمرافؽ، يوـ مشى مع فكري 52بالمبنى  "
ف كالشؾ كالوسواس الخناس.. وسكف داخمو حتى محطة العتبة، يوـ ضحؾ فكري كالظ

متمددًا عمى راحتو، يتمطى ويتثاءب ويتقمب عمى البراح عالمًا بكؿ سر حالًا لكؿ 
  .(1)إشكاؿ"

عباس قاتؿ ومقتوؿ عمى سبيؿ المجاز، فيو حي ميت، ىنا يصور لنا  السارد
حتى يا لاغ عنوالإب ،يمجأ عباس لقتؿ نفسو حيفنراه يصنع لنا مفاجأة في نياية القصة 

يستريح مف عناء الحياة ومشقتيا، وىنا ييدـ توقع القارئ الذي كاف ينتظر قتؿ الحاج 
والذي كاف سببًا رئيسًا في خمؽ أزمة نفسية لعباس ألجأتو إلى  ،درويش صاحب السكف

. السخرية القصصية مف الحياة ومأساتيا التخمص مف حياتو، ليقع بذلؾ القارئ ضحية
لمقارئ توقعات النياية، فقد قاـ بػ"إغراؽ ضحيتو بمخاوؼ أو آماؿ أو  ميد الكاتبلقد 

توقعات، ليتصرؼ عمى أساسيا، ويتخذ خطوات ليتجنب شرًا متوقعًا أو يفيد مف خير 
منتظر، لكف أفعالو لا تؤدي إلا إلى حصره في سمسمة مف الأسباب تؤدي إلى سقوطو 

"  .(2)المحتوـ
قة مغمفة بشاعرية المغة، وقائمة بالوظيفة البانية ويمكننا الوقوؼ عمى تمؾ المفار  

لقصة "أنا وىي وزىور العالـ"، والتي تتخذ المجموعة منيا عنوانا جامعا لقصصيا، 
وكأنيا تبوح بطرؼ مف المعاني السائدة في المجموعة. القصة تأتي في مقطعيف، أو 

نائي بيف زوجيف مف المقطعيف بناء المفارقة عبر بنية التضاد الثبيف قسميف، ويجمع 
مف المعاني المتقابمة. ويعمؽ ىذه المفارقة التضاد بيف الموت والحياة، اتخاذ القصة 

يا التي تؤوؿ ملمقصة يمثؿ تجسيدا جيدا لبنية المفارقة الكامنة في تفاصيالحديقة" مدارا "
 ، رغـ مظير الحياة والتجدد والاخضرار الدالةفي النياية إلى جدؿ بيف صور متضادة

  عمييا في وعي أولي.

                                                           
عبد الخالؽ ثروت، مجموعة ثلاث شجرات كبيرة تثمر برتقالا، الأعماؿ  52البمتاجي/  35 - 1

 .78الكاممة، ص 
 .31دي. سي.ميويؾ، المفارقة وصفاتها، ص  -2



المفارقة ورؤية العالم في قصص يحيى                           الموت في الحياة  

 الطاهر عبد الله

 

191 
 

(، أو وىيويعمؽ يحيى الطاىر تمؾ المفارقة برصده لحركة العلاقة بيف )أنا  
الذات والأنثى التي تكتنز برمزية المرأة ودلالتيا المتجددة عمى العدؿ والحياة والحرية 

شاعرية أكثر منيا سردية،  تبدو-القصة)ىي( المجردة في  أو-المرأةوالوطف، لكف ىذه 
أنو يعبر عف الطمع أو الطموح في وصاليا، أو تحقيؽ علاقة ارتباط معيا غير  بمعنى

أية علاقة(. لكف ىذه العلاقة تدور مع تضاد المشيد ) التجريد،محددة بؿ ممعنة في 
وبيف موقؼ الذات مف الحياة والموت الذي  ،وصورة الحديقة وجدلية الزمف مف جية

تفاصيؿ القميمة، فإف مساحة الموحة تبدو فعمى الرغـ مف ال" ،يتبدؿ عكس كؿ مقطع
شديدة الاتساع، فالكاتب يعتمد في موضوعو عمى تمؾ الثنائيات التي تؤلؼ ما بيف 

الرجؿ/ المرأة، الحياة/ الموت، الازدىار/ الافوؿ، الأبيض/ الأسود..الخ. وفي -الأضداد
الحركة، فتتزاحـ المحاولات الدائبة يجتيد في أف يمنح تمؾ المتقابلات إشباعًا بتمؾ 

 .(1)الصور لتعبر عف أفؽ الموضوع"
يسطر المشيد الأوؿ صورة الربيع: الشمس والحشائش والطيور.. أي مظاىر  

، صورة الخريؼ: الآخريناع والوصاؿ، في حيف يسطر المقطع والإالتجدد والحياة 
كف سقوط أوراؽ الأشجار والحشائش اليابسة.. أي مظاىر الموت والقحط والبوار. ل

تكوف بنية الربيع الدالة عمى الحياة مقرونة إذ المفارقة تعمؿ عمى صعيد أكثر عمقا، 
 :السارد وقولوبتعميؽ 
 أحب الموت، وكمما أجدني عمى حافتو أحب الحياة -
 أود لو أمتمؾ زىرة سوداء -
 ثمة زىور سوداء بالعالـ ... ثمة زىور سوداء -

ر، نلاحظ اقترانيا بعبارات تأخذ وفي مقابؿ صورة الخريؼ والموت في المقطع الآخ
 موقع التضاد مف الصورة المرسومة والسائدة.

 أحب الحياة، وكمما أجدني فييا أعرؼ أنيا الموت -
 أود لو أمتمؾ زىرة بيضاء -
 .(2)ثمة زىور بيضاء بالعالـ ... ثمة زىور بيضاء -

ىناؾ نوع مف التوازي التركيبي بيف المقطعيف يصنع التماىي والتداخؿ بيف  
لتخوض الكتابة مغامرة التجريب أو مشارفة الكتابة  القصصي والكتابة الشعرية السرد
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ىناؾ ثابت البنية العميقة التي يتجمى  ،لكف فضلا عف ذلؾ .عبر النوعية والأجناس
معرفة مؤرقة مشوبة بمأساوية بفييا حب الحياة عمى حافة الموت، لكنو حب يرتبط 

عف مضارعتيا لمموت، وكأنو لا يستطع الفكاؾ مف  التي تكشؼ ،المعرفة نفسيا لمحياة
بالخريؼ، وكأنو يثبت لحظة  ةواعد فييأسر الموت في الحياة رغـ صور التجدد، 

خلاؿ  الإحساس بالتناقض مف يسعى إلى تعميؽ" وكأف الراوي أو السارد الموت ذاتيا.
بيف صورتي  ما ييتؼ الراوي بتمؾ العلاقة الجدليةإظيار البعد الغير منظور، فبعد

الحياة والموت، فإنو يعود مرة أخرى ليصيغيا عمى نحو آخر مؤكدًا عمى الطبيعة 
في ، فتكشؼ المفارقة عف نفسيا عبر بروز التناقض الجمي (1)الجدلية لحركة الواقع"

كمما يقترب منو يحب الحياة شخصية الإنساف الذي يتمنى الموت ويحبو في آف! ثـ نراه 
ثـ نراه يعود مرة ثانية ليؤكد . كمما أجدني عمى حافتو أحب الحياة"يقوؿ:" أحب الموت و 

عمى فكرة البقاء وحب الحياة التي تتناقض مع رغبتو الأولى وذلؾ في قولو:" أحب 
الحياة، كمما أجدني فييا أعرؼ أنيا الموت" حيث يجعؿ الحياة والموت شيئًا واحدًا، 

وجود المفارقة مف خلاؿ المتناقضات، ل يدتأكالثنائيات الضدية  وفي تمؾفالحياة موت، 
 . التي تعود لتمتئـ خيوطيا داخؿ عالميا المغاير والساخر مف العالـ الواقعي

ولعؿ تمؾ الجدلية التي تدني بالموت ليكوف مركزا لمحياة كانت دافعا لجعؿ 
الصيغة الشاعرية لمقص تتقاطع مع فعؿ الرؤيا، لا لتقبض عمى فعؿ الكشؼ في رؤية 

دالا عمى العيد الآتي، في صيغة نبوئية استشرافية. ففي  وعداالية، بؿ بوصفيا متع
قصة "رؤيا" تتحوؿ الرؤيا إلى وجو مف وجوه العبور مف عالـ لعالـ، ليدؿ عمى لحظة 
برزخية تتقمب فييا الذات بيف واقع مأموؿ بحمـ الوطف الثري الواعد مقابؿ رؤيا كابوسية 

دب واليلاؾ العاجؿ. تحمؿ قصة "رؤيا" ىذا التوتر في في خاتمتيا تلامس وعود الج
الجممة الافتتاحية، التي تأتي في صيغة تقريرية مؤكدة مفارقة الموت في الحياة لبطميا 

مصورا الموت في صورة  الرؤيوي الحالـ، ولكنو حالـ عابث طافح بالسخرية المريرة،
توحد الحياة والموت في ترنيمة  الخلاص النيائي لما بعده، وكأف في النياية وحدىا التي

 .أشبو بترانيـ كتاب الموتى الفرعوني
ففي قصة رؤيا يفتتح نصو بترانيـ الخمود حيث العالـ النيائي الذي يمكف  

ا، بغير ظؿ وقد لفتو الخالدة برايتي-قائلا:" آتاؾ الميت الحي عابثا  الحمـ فيو بالحياة
وقد تدلى مف جيبو عقد مف الجوىر -وحمتو بأساور مف فضو وأقراط مف ذىب
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ففي مثؿ ىذا العالـ فقط يمكف للإنساف الميت الحي أف ينعـ بالخمود وما  .(1)يضوي"
 نيائية وجنة متخيمة في رؤيا حالـ. مثاليةفيو مف ممذات وزينة. وكأنيا 

مع لغة مقدسة مثؿ عبارات وعبر عبارات الرؤيا تمتحـ صيغ لغوية متماىية  
تمؾ الشجرة...(، وعبارات شائعة )اليوـ  –زيتونة مباركة -سجى الميؿ-)الوادي المقدس

خمر وغدا أمر(، وما يشبو الترانيـ الفرعونية، وصيغ الرؤيا في العيد القديـ، كؿ تمؾ 
بف  الصيغ تحفر مجرى الرؤية المتوترة التي تحمؿ في نيايتيا الرؤيا الكابوسية " يا

 . (2)آداـ.. ستيمؾ شجرة الجد القائمة منذ الأزؿ ..وسييمؾ الزرع وكذا النسؿ"
مف الملاحظ أف المفارقة في مثؿ تمؾ القصص تعبر عف عمؽ المأساة 

إذ تنوب عف -عمى ما أسمفنا القوؿ-الإنسانية، لكنيا أيضا لا تستنفذ وظيفتيا السردية
يف يموذ الكاتب إلى أشكاؿ غير سردية، الأحداث الكثيرة، أو الحدث الفارؽ، خاصة ح

ويجعميا مناط الشكؿ، وتغدو الكتابة القصصية عابرة لمنوع الأدبي، إما بمزاحمة المغة 
الشعرية، أو التقاطع مع أجناس نثرية غير قصصية. ويمكف التمثيؿ عمى ذلؾ، بقصة 

سيطر عمييا )أشكاؿ( التي تتقاطع بنيتيا القصيرة مع الابتياؿ أو الدعاء؛ فالقصة ي
الشكؿ الابتيالي أو الدعاء الذي يرفعو أو يتوجو بو )بغؿ( إلى الله سبحانو! بعد أف 
يأس مف حياتو شاكيا حالو. إف الإحالة عمى الحيواف لا يخمو مف مفارقة تحمؿ بعدا 

نسانيتو، ىذا )الكائف( الحي يقدـ المفارقة إكنائيا دالا عف حاؿ الإنساف الذي ابتذلت 
لمفقر، أو الحرماف. فما يحممو مف نتيجة المؤلمة لمعيودة عف مواصمة الحياة القاتمة ا

صنوؼ الثمر والخضر والفاكية لا يستطيع المساس بو، مبذوؿ لغيره، أو كأنو يقوؿ 
، حيف ينطؽ البغؿ مف كؿ جنس لمطير حلاؿ الدوح بلابمو عمى مثؿ شوقي: حراـ

ير بأمرؾ البغؿ الذي يجر العربة قائلا:" يا ربي، يامف خمقتني مف طيف. أنا أص
المحممة بكؿ صنوؼ الثمر الحمو المموف فواح الرائحة..بغؿ مف ىذا النوع يا ربي: بغؿ 

 . (3)لا يقوؿ: لا، ولا يقوؿ: نعـ. بغؿ يسير ويحرف وقتا وبعد الجمد يواصؿ المسير"
ىذا التوتر بيف التحوؿ الذي يشبو التحولات المسخية لمبشر في الأساطير 

لقديمة ينجمي في النياية عف صورة الإنساف وصوتو القابع خمؼ الكائف الممسوخ حيف ا
يفصح عف التوتر بيف الحياة والموت وعمؽ حياة الإىانة، "إف الاشتياء حرية مأمونة 
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ف كانت منقوصة. أما مبتغى الطعاـ فقد يقع يوما في قبضة العسكري، ويدفف -حتى وا 
بالحي ولا ىو بالميت، ولا صديؽ لو إلا الحشرة في السجف المعتـ الرطب، لا ىو 

 . (1)النتنة"
 الطقس اليومي لمموت:

عمى صعيد آخر، تجميا لحركة الحياة اليومية المعاصرة، وتعبيرا المفارقة تغدو 
الجديد مف الكتاب، في  الجيؿعف طبيعة المدينة الحديثة التي أصبحت في وعي 

نظر إلييا بوصفيا آية لمموت وعلامة عمى المنظور مع الريؼ، فصار ي حديةمواجية 
ابتذاؿ الحياة، مدينة بلا قمب، تؤطر مفارقة الحياة المعاصرة السريعة التي يكتوي فييا 
حساسو المستمر بالمطاردة والعدو. ولذلؾ ظيرت حدة  الإنساف المعاصر بغربتو وا 

ض تغميب الموت عمى صور الحياة وجيا مف وجوه تمؾ المفارقة حيف عمدت بع
لموت القصص ومشاىدىا إلى ترميز الحياة اليومية وكأنيا طقوس يومية لمموت، أو ا

 وعاديا في الحياة. وقد صار عنوانا مألوفا 
إف عنواف قصة "تلاوة ماسونية" يضعنا أماـ عتبة أولية لصور التقدـ والمدنية   

لموت وكأنو المعاصرة، في الوقت الذي يردنا فيو إلى إيحاء مباطف يدلؿ عمى حضور ا
تلاوة أو ترتيؿ ينشد بطقس متكرر في جسد الحياة اليومية، ذلؾ أف التلاوة التي ترتؿ 

، 14إنما ىي تلاوة أحد ركاب "الأوتوبيس" ومعاناتو اليومية في انتظار الأوتوبيس رقـ 
(، وكاف اليأس قد تمكف مف روح أحمد الصابرة، جاىد 14" وىا ىو قد جاء الأتوبيس )

. وكأف (2)المؤمف وتمكف مف كرسي وقعد أحمد، وما زاؿ أحمد قاعدا"أحمد جياد 
الحصوؿ عمى كرسي ظفر بالحياة والقعود في حد ذاتو يتطمب تكرارا دالا عمى مدى 
الظفر الذي حققو. لكف المفارقة لا تقؼ عند ىذا الوصؼ، بؿ تضعنا أماـ صورة 

ذ يغدو وصؼ الأوتوبيس مف الإنساف وقد تحوؿ إلى كتمة مف "المحـ" لا قيمة ليا، إ
وسيمة نقؿ إلى تصوير لػ"صندوؽ مقفؿ بإحكاـ" يشبو )القبر(، أو حالة برزخية يعاني 
فييا الإنساف المعاصر ويلات تخميص روحو مف العذاب، لكف عميو في نياية المطاؼ 
"أف يتقبؿ العقاب". وفي أثناء طقوس )الحشر( ىذه، "ىا ىو يفكر في الله مالؾ 

السبع وملاؾ الموت الذي يمـ تحت جناحيو كؿ حي، وىا ىو وحيدا في السماوات 
 مواجية البدف اليائؿ والدود النيـ المحب لمحـ ابف آدـ". 
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تتحوؿ المفارقة إلى شكؿ مف أشكاؿ الاستعارة الدالة عمى تحويؿ الأوتوبيس 
ر لمحساب، حياة برزخية، والتفكر في الله والموت أشبو بانتظا داخؿإلى قبر، والانتظار 

وعميو مصارعة الحساب العابر أو العقاب المؤقت مؤملا نفسو بالخلاص، "ما كاف 
أف -الآف-وىو قاب قوسيف أو أدنى مف غايتو عميو-يجب أف يستسمـ لتمؾ الرؤيا

يخمص روحو بالكتؼ، لييبط، عميو أف يتقبؿ العقاب". وكأنيا استحالت مف مغامرة 
وطقوس العقاب والتطيير. ىذه المفارقة التي تسري فييا  دنيوية إلى انتقاؿ لمعالـ السفمي

روح التيكـ الناقـ، تتحوؿ إلى لوف مف الس خرية المريرة، التي تكشؼ بوضوح دوف 
مواربة عف تياوي قيمة الإنساف، فيذا الحشر عقاب دنيوي حتى بعد الخروج والنجاة 

ميما -ب، لا يممؾالمفترضة مف الأوتوبيس، " ىا ىو مرة أخرى تحت طائمة العقا
 دفع أو إيقاؼ ذلؾ الذي داىمو: ىذا الشعور الواقعي أنو مياف".  -حاوؿ

معادؿ لمموت المفاجئ اليومي، والذي يقع إنساف لمحياة إف الإيقاع السريع  
بإنسانية  ىذا العالـ تحت سطوة عدـ اكتراث مف صرعاه، المدينة فريسة لو، وصريعا

ا في دائرتو المحكمة. يحفر يحيى الطاىر ىذا المعنى الإنساف، فيغدو شييدا أو مصموب
فالقصة -اختيار العنواف ضالع ىنا في مغزى القصة النيائي-في قصة )اليوـ الأحد( 

لمطريؽ  اعابر سيارة تدىس  ، وذلؾ حيفتحوؿ الموت إلى حدث يوميتجسيد دلالي ل
الطريؽ مسرعا، حمى الإيقاع السريع " كاف يعبر  المنطمقة يجمع بينو وبيف العربة

. لكف ىذا الإيقاع السريع يوقفو السارد (1)وكانت العربة أيضا تقطع الطريؽ مسرعة"
الأفعاؿ بيف الماريف والباعة  ردودعقب وقوع الحادث موزعا  الموتليعرض مشيد 

وأصحاب المحلات المجاورة لمطريؽ. لكنيا جميعا تعزز مغزى الموت في الحياة الذي 
وف مبالاة أو تأمؿ، وكأف الجميع عابروف في يوـ عابر، عشواء، ود يخبط خبط

ا ينادي بائع الجرائد ليغطي عورة نمس رجلافالحركة السريعة تقؼ لتسجؿ في مشاىدىا 
الجثة اليامدة بالجرائد، ويحاوؿ صاحب السيارة )الفيات( تقديـ عشرة قروش ثمف 

حد المارة د الله! بينما يعمؽ أالجريدة أو الكفف لمبائع الذي يرفضيا منتظرا الثواب مف عن
السيارة بتعميؽ أشبو بتأمؿ في عبثية الحياة كميا، حيف يقوؿ  عمى الشابة رفيقة سائؽ

 لزميمو:" ستموت ىي.. وأنا وأنت "فجأة" وىي تعرؼ.. والحياة فرصتنا فمماذا؟". 
إف علامة الاستفياـ ىنا، في دلالتيا عمى المفارقة المتسائمة عف جدوى الحياة 

( التي يوزعيا Xعلامة )عف  ومأساويتياعمقيا، تحت حصار الموت، لا تقؿ في 
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 إنساف المدينةالعسكري في كؿ اتجاه حوؿ الجثة في دوائر صغيرة وكبيرة، وكأنيا حاؿ 
المصموب، دونما انشغاؿ بمآلو، فما لبث أف قاـ صاحب دكاف الأحذية! مف "رش مكاف 

ثير مف الذباب. وسارت العربات بطيئة فمسرعة: الجثة بالماء وكنسو بالمكنسة وطار ك
  !رتلا طويلا بكؿ لوف"

لـ تكف طقوس الموت وضحاياه المجانية بوصفيا تعبيرا عف واقعي يومي ىي  
سمت قصص المدينة فحسب عند يحيى الطاىر، فيذه الطقوس ترتحؿ لديو بيف 

 ،مني بالواقعوراء ىذه الطقوس وعي ض ويكمفقصص المدينة والريؼ عمى حد سواء. 
وما يعتمؿ فيو مف تناقضات الحياة نفسيا التي تغدو في صور عوالـ متداخمة تنشب 

لمبشر قبؿ الزرع.  ، ولكفوكأنيا إحدى تجميات مواسـ حصاد ،فييا طقوس القتؿ والموت
ولعؿ ما تقدمو قصة )الجثة( مف تواز بيف نوبة مد النيؿ وفيضانو كؿ موسـ جديد ما 

الرؤية، فمع الفيضاف في القصة يغطي الأرض طبقة مف الطيف  يدلؿ عمى عمؽ تمؾ
والطمي الطيب، الذي تنمو فيو شجيرات العدس القصيرة الكثيفة، لكنو يكشؼ في 
المحظة نفسيا عف جثة لرجؿ خمسيني مفصوؿ الرأس، فصميا قاتمو المؤمف بالخرافة 

-لعراء تحت قمر مكتمؿببمطة حادة مف الخمؼ، "ىذا بينما بات سلاح البمطة ليمة في ا
داخؿ إناء فخاري ممموء بالسـ القاتؿ، ومرسوـ عمى سطح الإناء الخارجي جمجمة بدـ 

 .(1)ذبيحة بشرية"
بناء  ،تقبع ىنا، طقوس الخرافة وتتوزع الأدوار عمى عناصر الجريمة ومسرحيا 

وؿ ؛ فالمقت(2) الصعيدالذي يغوص مشكلا الوعي الشعبي في قرى  عمى الوعي الخرافي
"مف القمة المحكوـ لصالحيا بالخمود"، "والقاتؿ المؤمف بالخرافة: رمى بالجثة وسط 
شجيرات العدس القصيرة دونما اكتراث بفعمتو، وشجيرات العدس كانت حنونا ىذه المرة 

 فالمقتوؿ واحد مف الخالديف، لمت الجثة، سترتيا".
 الشخصية والمفارقة
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ئيات المتضادة تظؿ دائما قائمة عمى حركة إف تمؾ المفارقات التي تعتمؿ بالثنا
مف تبادؿ المواقع بيف الموت والحياة، وىذا التبادؿ يكشؼ عف حضور الموت وطغيانو، 

ؼ قصصو في سياقات متنوعة "عف التذبذب بيف نقيضيف: الموت الذي يقبؿ شفتك
مف . وليس بغريب ىنا، أف تكوف (1)كالعقاب، والحياة التي تظؿ كالرغبة المحتجزة"

ملامح ىذه المفارقة الاختلاؿ الواضح في العالـ الخارجي، ورؤيتو في تنازع تطحف فيو 
حركتو الدائرة صنوؼ الميمشيف والضائعيف والفقراء في عوالـ القرى والمدف عمى حد 

 سواء. 
ىذه الثنائية التي تعمي الموت عمى الحياة، وتجعؿ سطوتو مييمنة عمى أبطاؿ 

عة إلى ما لاحظو نقاد يحيى الطاىر عبد الله مف ىيمنة قصصو، تبدو في ظني راج
الطابع القدري عمى أبطالو وقصصو عمى حد سواء، فقد انتيى محمود أميف العالـ إلى 
أف إحدى سمات قصص يحيى الطاىر الأساسية يتمثؿ في "الطغياف القدري والدائرة 

. (2)اويا متشائما"المغمقة عمى أحداث ىذه القصص مما يسبغ عمى عالميا طابعا مأس
لقد لاحظ د. شاكر عبد الحميد مف تحميمو لطبيعة الشخصيات في مجموعاتو و 

القصصية الثلاث الأولى وجود نمط واحد مف الشخصيات يييمف عمى القصص، "وىي 
والذي نتيجة  ،ؽ المياف المعذب في ىذا العالـحشخصية الإنساف المستسمـ المنس

ة تشعر بالاضطياد والامتياف ويعميا الاكتئاب لظروفو القاسية يتحوؿ إلى شخصي
والقمؽ، إف شعور ىذه الشخصيات بالاضطياد ليس شعورا غير مبرر ولا مبالغ فيو، بؿ 
ىو شعور طبيعي عادة ما تكوف لو مبرراتو، لكف ىذه الشخصيات لا تسمؾ سموكا فعالا 

اجية، وىذه لمتخمص مف ىذا الشعور، إنيا تمجأ إلى طرؽ ىروبية، بغية عدـ المو 
الطرؽ قد تكوف: أحلاـ اليقظة، أحلاـ النور، الخمر، المخدرات، الخرافات والغيبيات، 
السخرية، التحايؿ والاحتياؿ، البكاء، التموف والمداىنة والرياء والمتاجرة بالذات 

 . (3)وبالآخريف"
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المستمر بيف ثنائية الموت والحياة،  أفعاؿ التأرجحوتتبادؿ في الشخصيات 
في صياغة يغدو فييا الموت ومعانيو أو بدائمو القطب المييمف عمى  ولكف

الشخصيات. فتمؾ الثنائيات التي يتغمب فييا الموت عمى الحياة، يبدو فييا الحزف 
مرجوحا عمى الفرح، والمطاردة عمى الاستقرار، والوحشة عمى الألفة، والاستلاب عمى 

عالـ اليامش، والفقر، والوحشة.  التحقؽ، والتخفي عمى الظيور. ويتجاوب ذلؾ مع
وتشكؿ تمؾ المفارقة مكونا أساسيا في تمويف السرد بالتوتر الدرامي، عبر التعارض بيف 
المشاىد المتتابعة، أو الحوارات، أو نزع الألفة عف المعتاد بإبرازه وتكثيفو، فيقدـ نوعا 

سد مسد غياب مف التوتر الداخمي أو يقدـ نفسو في توتر مع العالـ الخارجي، لي
أو الأحداث أو الوقائع أو الزمف السردي المتتابع، ليقوـ امتداد المشيد وعيف السارد 

 المذيف والصراع التوتر تسبب قد المفارقة أف ىذا ويعني"الراوي بوظيفة سردية درامية، 
 التي ىي فالمفارقة ىنا، ومف. والمواقؼ الأحداث مستوى عمى الدرامي البعد ينتجاف
 ىي الدرامية كوف عف فضلا. والعابثة الصاخبة والتراجيديا المأساوية دراميةال تحدث
 بيف الصراع نتاج وىي واللاشعوري، الشعوري النفسي والاضطراب الأزمات نتاج

  (.1)"والمفارقات والتناقضات والمختمفات الأضداد
ى أداة يتبدى فعؿ الثنائيات المتضادة الممتحمة بالمفارقة العميقة في تحوليا إل

بانية لسياقات القصص ومكوناتيا الداخمية، وذلؾ حيف تنيض بعبء تكويف التوتر 
الدرامي الذي يغدو أقرب إلى صناعة الرؤية المأساوية لمعالـ الخاص بالشخصيات 
القصصية، فتكوف القصص أقرب إلى صياغة ميمودرامية لكنيا تنتيي دائما بالأسى 

تحويؿ الشخصيات إلى ضحايا يتربصيا الموت أو والحزف. فتمؾ الثنائيات تدور حوؿ 
تتربصو عاجلا أو آجلا. فالشخصيات في قصص يحيى الطاىر يسيطر عمييا 

حث عف الثأر، أو المقتوؿ/ الجثة، أو اشخصيات البطؿ المطارد، أو المطرود، أو الب
 الشخصيات المنذورة لمموت، أو الثكمى. 

ة مطمقة، تأكيد قصصو بيف الحيف تمؾ المأساة التي يقبع خمفيا قدري ووراء
والآخر، في عبارات تطوؿ أو تقصر عمى دلالة محورية ترى نبيمة إبراىيـ أنيا "تمح 
عمى تأكيد تمؾ القوة القيرية التي لا مفر للإنساف مف أف يستسمـ ليا ويخضع لسطوتيا 

بحيث أنو وقيرىا..عمى أف ىذه القوة، حسية كانت أـ غيبية، لا تقبع بعيدة عف الإنساف 
يضمف السلامة لنفسو إف ىو ابتعد عنيا وتجاىميا أو أسقطيا مف حسابو ولـ يفكر فييا 
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. وترى أف تمؾ القوة القيرية تمارس سطوتيا عمى الشخوص القصصية فلا تكاد (1)قط"
تخمو قصة مف تصوير سطوتيا، "وتختمؼ أشكاؿ ىذه القوى المتسمطة كما تختمؼ 

ني، ومنيا ما ىو غير إنساني، ومنيا ما ىو حسي ومنيا ما درجاتيا، فمنيا ما ىو إنسا
 .(2)ىو غيبي"

ىذه القدرية المطمقة لمموت الذي يبدو وكأنو انتظار لا مفر منو، تواجينا في 
قصة "الجد حسف"، فاليبات والعطايا والصدقات الموزعة مف الجد في حنو ورىبة عمى 

تي بالتوازي مع صوت ماكينة الطحيف يأأىؿ القرية منذورة في النياية بالموت الذي 
التي تجيز الدقيؽ لمخبز ولكنيا تعصر الأحياء في حركتيا القوية الغاشمة لمقتؿ، " 
ماكينة الطحيف تؾ ..تؾ، ولا تتوقؼ، ىب الجد حسف: الموت يأتي متنكرا في ثوب 

ولا  النوـ الطويؿ، يخالس الفرد ويرميو بثقؿ لا يطاؽ، لا العيف ترى ولا الأذف تسمع
.  بؿ تتحوؿ قوة الموت (3)المساف يذوؽ، ولا شيء سوى ظلاـ شديد، ظلاـ بلا حدود"

يا، ففي ة التي تحافظ عمى استمرارىا وبقائالمييمنة عمى الحياة وكأنيا طقس الطبيع
قصة )العالية( التي تعد امتدادا لقصة الجد حسف السابقة، يقتنص الموت "محمداني" 

 ياالنخمة ليحصد ثمرىا، لكنيا حصدت روحو ونطقت بصوتالذي تجرأ عمى العالية/ 
، " ىكذا صرخت المعمرة التي الحياة والبقاء عمى حسابياالمتمرد ضد إرادة الإنساف 

خبرت ريح الأزمنة، ومالت، ولمت جريدىا المجدوؿ تحمي تمرىا الطيب: لف أواجو 
اطش، وصرخت: ويا مواجية الثور..ولف أستسمـ كبقرة، مكر الثعالب يغمب القوي الب

جذوري أنت! يا جذوري كوني في الأرض أوتادا! كوني في الأرض أوتادا! وتثبتي 
.  وىو الموت ذاتو الذي يترصد بطؿ قصة "الدؼ والصندوؽ" (4)لمريح تثبتي لمريح"

 تحت وطأة الثأر الذي لا مفر منو. 
دلية المفارقة الراسخة في عالمو متوسدة ج (الشمس )محبوب قصة وتقدـ لنا

أساسا يفصح عف قدرة المجتمع في ممارسة فعؿ القتؿ الرمزي  والغياب الحضور
نكاره وطرده، عبر خطاب الخرافة الذي يجعؿ مف المغاير في  للإنساف عبر تغييبو وا 

و يأتي عنواف  الشكؿ يعاني فعؿ النبذ، والوصؼ بالشذوذ، واختراؽ التابو الاجتماعي.
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لـ  "محبوب الشمس"بالسخرية الواضحة، فشخصية  ا المفارقة المحممةالقصة متضمن
تكف عمى وئاـ مع ذاتيا في علاقتيا بالشمس، فالشمس مصدر تعاستو وقمقو، وأيضا 
مصدر سخرية الناس منو؛ وسبب رئيسي في إطلاؽ ىذه التسمية عميو؛ لأف"رؤية 

وتدفعيـ إلى الضحؾ، وعدـ قدرتو عمى مواجية  السخرية.محبوب كانت تبعث فييـ 
"محبوب الشمس" لا" عدو الشمس" كالعادة  دفعتيـ إلى أف يطمقوا عميو الشمس.ضوء 

    . (1)إمعانًا في لذع التسمية"
ا مرتبط كاف ظيورىاو  ،لقد كانت التسمية المعكوسة دالة عمى محبوب الشمس

 .وىبوط سحائب الظلاـوعف الناس، وظيوره علامة عمى غيابيا  باختفائو عف الشمس
السخرية؛ ومف ثـ يزداد غضبو،  تماء محبوب ببيتو منيا، مانعا سيؿولـ يكف اح

الد محبوب(، الذي و حبوب(، ورفع شكايتيا لمحاج خميؿ )وغضب الحاجة نفسية )والدة م
فقد"  ،لمشيخ كامؿ إماـ المسجد، لكف كؿ ىذا لـ يجدِ مع أىؿ القرية رفع شكاية زوجو

بة الجمعة ولا غضبة الحاج خميؿ استمرت ضحكات السخرية تطارد محبوب.. فلا خط
ولا مقاطعة الحاجة نفيسة لأغمب نساء القرية.. أوقفت مخموقًا عند حده ولا أعاد 

الظيور أو  لمأساة محبوب مع الشمس والناس، مف الممكف . لقد كاف(2)لمجنوف عقمو"
ولكف ىذا لـ يقع في  ر سموكي في المجتمع،يتغيأف تحؿ مف خلاؿ  ،بيـ والاجتماع

تيا اليومية ت دور تبدلالتي الطبيعة نفسيا،  فيالمأساة صة، فقد كاف المخرج مف ىذه الق
المخرج مف ىذا المأزؽ،  والطبيعة. لقد كاف العادة تخرؽعلامة ا بشكؿ مؤقت وكأني

عندما غابت الشمس  الابتسامة.وىو الذي أخرس الألسف وأمات  ،يكمف في" شيء واحد
ء كالعميؽ الحشري بجذوع ضباب الأسود بالسماوالتؼ ال القرية.عف محبوب وعف 

فطمع  ،الشمسوبغياب الشمس يظير محبوب ويختفى كؿ الناس" غابت   .(3)النبات"
 .(4)لناس كأنما ابتمعتيـ الأرض.."واختفى كؿ ا محبوب.

فغياب الشمس بالنسبة لمحبوب فرحة، وانطلاقًا ومرحًا؛ لأنو يتخمص مف 
مع ظيورىا، لكف ىذه الفرحة والمتعة لـ تدـ طويلًا؛  السخرية والضحكات التي تطارده

فرحتو وذبمت بيجتو، بإطلاؽ لقب آخر) محبوب الكمب( أسوء مف  انطفأتفسرعاف ما 
المقب الأوؿ)محبوب الشمس(، وىنا تبمغ المفارقة ذروتيا وتحقؽ عنصرًا رئيسًا مف 
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ف ينتظره محبوب مع عناصر قوتيا وىو كسر المتوقع لدى البطؿ والقارئ معًا؛ فما كا
غياب الشمس ىو أف يتخمص مما لحؽ بو مف لقب مثير لمغضب، ومف سخرية 

ا آخر، مما وضحكات مستمرة لـ تنقطع إلا بغيابيا، فأتي غيابيا أيضا يحمؿ معو لقب
حينيا استشاط  ،عندما نطؽ مسعود بيا:" وقاؿ لو محبوب الكمب وسكت.."أثار غضبو 

واندلعت في رأسو  ،وتصاعدت إلى فمو مرارة الكممة ،غضبًا" وشاط صدره مف جديد
بالأمس فقط كاف محبوب ، سخرية الماضي التي ألزمتو البيت ومحبوب الشمس

كلاب تعوي ، لـ تعد ىناؾ شمس حتى يصبح محبوبياو  واليوـ محبوب الكمب.، الشمس
   . (1)فقط في اللانياية"

اصرة بالواقع الاجتماعي مح شخصية متوترة، غير مستقرة،إف القصة تقدـ لنا 
فنرى الوصؼ ، موضع إقصاء وعبثيتو وجيمو وخرافتو، فيغدو الإنساف المغاير في شكمو

الجسدي محاطًا بالغرابة، "ومحبوب في الخامسة عشر مف عمره، قصير جدًا، ونحيؿ 
فريسة . بيذا المنطؽ يقع محبوب (2)جدًا، أبيض شعر الرأس، وكذلؾ كاف لوف حاجبيو"

ىؿ يريد طموع الشمس أـ غيابيا؟  يدري ماذا يريد، والقتؿ الاجتماعي، لا الاغتراب
ولا فلا مفر مف السخرية، وماذا يريد مف الألقاب محبوب الشمس أـ محبوب الكمب؟ 

بدأت بوادر الخراب تحؿ عمى القرية  خاصة حينمامفر مف التفاوض مع أقميا ضررا. 
أمو )الناس دارىـ قبر يحمؿ أعز  ،الموتىبغياب الشمس فقد" بدت الدور لعينة كمقابر 

وأمو الحاجة نفيسة لـ تعد تحكي حكاياتيا عف ، ككؿ الناس أبوه( ميت حي  )(، وأبوه
رغيؼ القمح لا يخمر إلا إذا طمعت  ،ولـ تعد تخبز عيش القمح ،حسفالشاطر 

وستأكؿ القرية مع عيش  ،الشمس، عميو أف يأكؿ عيش الذرة ما دامت الشمس لـ تطمع
 .(3)ت الشمس قد احتجبت مف أجؿ خاطره"الذرة ما دام

، جدب، أو الخيار بيف الموت الفرديىنا يقع التوتر بيف رغبة الظيور ووطأة ال
)طموع :، أييما سيختار محبوب مف تمؾ الثنائيات المحيرة في حياتوالموت الجماعيو 

لمجتمع(؛ المجتمع/ ضد ا )مع الشمس/ غيابيا(، )محبوب الشمس/ محبوب الكمب(،
وكأنيا جبرية الواقع والاستسلاـ  الاعتياد عمى السمب تجعمو يختار الأولىوقسوة الواقع و 

لمنطؽ الموت في الحياة الذي لا مفر منو، لذا يقوؿ:" ممعوف أبو الدنيا ومحبوب الكمب 

                                                           
 .58السابؽ، ص  - 1
 .59السابؽ: ص  - 2

 .58السابؽ، ص - 3 



المفارقة ورؤية العالم في قصص يحيى                           الموت في الحياة  

 الطاهر عبد الله

 

202 
 

تتجمى  لضديةا. فالنزعة ودود الميضة، متى تطمع الشمس؟" ،والترع المير،ومسعود 
تصبح حقيقة، وىي طموع الشمس؛ لأنو" إف لـ تطمع  يتمناىامنيتو التي بوضوح في أ

ولف ينتفخ الرغيؼ كالديؾ الرومي"  ،سيرعى السوس السماء وسيأكؿ القمح، الشمس
و الغيـ نينفض ع لعثور عمى الرمانة،وتمنى " لو يقابؿ الشاطر حسف فيساعده في ا

 ،ويتناثر الرماف، ت الخيرويفتش عف الرمانة. وتتدفؽ شلالا، ويفتش عف الشمس
ويحتضف معيا الرمانة ويدور  ،يحتضف الشمس، وتستحـ الصبايا ،وتجري أنيار القمح

ويدور بيا كؿ دروب  ،معيا مف الشرؽ إلى الغرب حيث تغيب ويحمميا في الصباح
مف الصراع بيف  مستبعدًااد حدة المفارقة حيف تصبح المواجية خيارا د. وتز القرية"

ية، بؿ يحؿ الرضوخ والاستسلاـ لمنطؽ الواقع وأوىامو. وعوضا عف محبوب والقر 
مواجية الخوؼ يحاوؿ اليروب منو، فيبدؿ شكمو وىيئتو وكأنو يقدـ طقسا تطييريا 

، " وىنا تعصر أمو الغروبسابقًا:شكمو عما تـ وصفو  عوضا عف القرية كميا، فيتغير
  . (1)وتصبغ لو شعره بحناء الشفؽ"

دالة عمى مواجية مخاوفو،  الشمس ورؤيتيا في وضح النيار ولـ تكف مواجية
بؿ تعبيرا عف استسلاـ تاـ لممنطؽ السائد وكأنو طبيعي معتاد يمكف التعاطي معو رغـ 

وىنا يقؼ في ثبات ليواجو ضوء الشمس، مخترقًا صدرىا في عناد، يرى إىانة الذات. 
ويختار المقب الذي  ،(2)"متيـويحكيو لمناس، ويبتسـ لابتسا، (مف)حواديتما بداخميا 

ظؿ يؤرقو وقتًا طويًلا، وجمب لو التعاسة والحبس، والغضب، والسخرية وتوالى 
في  متردداالضحكات المستمرة وىو محبوب الشمس، يقوليا عمى مضض، وكأنو 

    !"يقوليا وفمو يموؾ لقمة مف رغيؼ القمح ،محبوب الشمس()، ما أنا نطقيا:" ومالو
عمؿ ىذا التوتر أو الانتقاؿ بيف الموت/ الحياة في قصة نستطيع رؤية و 

)البكاء والثالث(، ومثمما لاحظنا في قصصو قياـ العنواف بدور دلالي في البناء 
، تقعاف معا وابنتيالامرأة  (الأبو الزوج )القصصي، نرى ىنا، أف المقصود بالثالث 

الثالث  البكاء عمىو ثرة والندب فريسة الوحدة والوحشة والميالي المظممة والذكريات المتنا
 ،العويؿ. يتشح المشيد بالسواد ويظمؿ مفرداتوو المؤنس بالذكريات و الغائب بالموت، 

الحجرة الوحيدة الضيقة التي يتغامز فييا ضوء لمبة الجاز المعمقة بمسمار في الحائط، ف
بثوبيا الأسود  وكأننا أماـ ظممة قبر. فالأـ ،مما يعطي نوعا مف الغياب المأساوي لمحياة
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ظمت ترثيو وتعدد محاسنو. لتصؿ ذروة التوتر في انبثاؽ مقولتيا التي تمثؿ منبع التوتر 
في القصة، "قالت: أنا أعيش الحياة واتعذب. انفجرت في بكاء حاد متصؿ". تبعتيا 
الابنة " أخذت نفسا قويا في اليواء وكتمتو وأطمقتو قصيرا متقطعا موجوعا، ثـ مضت 

 . (1)اد متصؿ"في بكاء ح
صورة المرأة الثكمى يمكف تتبعيا في عدد مف القصص، وتجسد قصة )الموت  

في ثلاث لوحات( التراكب السردي لممفارقة في امتداده، عبر ثلاث لحظات لمموت، 
مرض منذ عاميف، وحولو الزوجة تبدأ بجسد الزوج الممدد عمى سريره وقد أقعده ال

في خطيف متراكبيف بيف الجيؿ والخرافة ويمثميما "حلاؽ  موزعة بنة. وتغدو المفارقةوالا
فموت ط الموت الذي يحصد الشخصيات الثلاث أو يبيد الأسرة كميا. خالصحة"، و 

، يجيز عمى روح الابنة التي تتعرض لويلات الجيؿ والقتؿ معا،" حمؽ شعر رأس الأب
جيـ مف الدـ فييمة، وفصد بالموس، وامتص بالمحجاـ الدـ الفاسد، ملأ خمسة محا

القذر القاتـ الموف، وقاؿ: ىناؾ أيضا دـ فاسد يعكر الدـ النقي الذي يحفظ لفييمة 
الحياة". ويتواصؿ التعذيب مرة تمو أخرى، فحيف أخذتيا الغيبوبة جراء جيمو الأوؿ 
"ورأى فييمة مازالت عمى حاليا لا تفيؽ مف غيبوبة حتى تسقط في غيبوبة، أوقد نارا 

وى رأس فييمة ثلاث مرات، وقاؿ المأموف المدكمـ: بذلؾ أكوف قد وحمى مسمارا وك
ر بالأـ وينتيي الأم (2)قتمت الدـ الفاسد العكر والأمر بعد ذلؾ لله وحده يفعؿ ما يشاء"

بنة. وكأف الموت يحاصر ضحاياه، بفعؿ الخرافة التي ترتع بالموت لتمحؽ بالزوج والا
 صاء. قرقيب في عالـ اليامش والفقر والإ بغير

 الدرس ودلالات رؤية العالـ:   
أماـ البرنامج الدلالي الذي يعيف الخطوط العامة لرؤيتو قصة )الدرس( تضعنا و 

و. تقدـ البنية العميقة لدلالة لممفارقة في أعمالو  لمعالـ مف خلاؿ الانتقاد الضمني لمواقع.
بات القصة نفسيا، الضمني الذي يغمؼ تمؾ الرؤية مف عتالانتقاد العثور عمى يمكننا و 

يسبؽ القصة اقتباساف مميداف ليا مقتطعاف مف رواية "الأحمر  إذالعنواف، والاقتباس، 
لمواقع،  والأسود" لستانداؿ، مما يفتح أفقا أوليا عمى فضاء اليجاء السياسي والاجتماعي

 ثباتو اقتباسيف مف الرواية لبطميف مف أبطاليا، الأوؿ يؤكدويتساوؽ مع ىذا المعنى إ
وكأنيا نوعا  ،معنى القتؿ وقانوف الغابة والقنص والافتراس الذي ينطؽ بو الأب بيرار
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الحكمة الإليية مف الخمؽ تتجمى في تمؾ النزعة العدوانية للإنساف، وذلؾ حيف ينقؿ ىذا 
المقتبس عمى لسانو:" ثـ أضاؼ باللاتينية: لأف خمقي يا بني أسدا ىصورا لا يفتش إلا 

ز ىذا المعنى الاقتباس الآخر عمى لساف جولياف:" ماذا يعني ىذا، عف فريستو". ويعز 
إنو فخ دوف ريب، لنستمر في المعب الحذر". كأنو يعقد حوارا أو ردا عمى القوؿ 
السابؽ، ويجعؿ مف الحياة لعبة وفخا نواصؿ الاستمرار فييا، مكتفيف فقط بدوافع 

 الحذر. 
لمقصة، إذ تقدـ لنا عبر صوت تتفاعؿ تمؾ الأقواؿ مع بنية النص السردي  

، أو راوي غير مشارؾ في الأحداث مشيدا لا نعرؼ (1) الحكيراوي غير متجانس 
 اأو واصف اتفاصيمو إلا مف خلاؿ الراوي الذي يتحكـ فيو، عبر تشكمو بوصفو مراقب

لحدث ينطوي عمى جريمة قتؿ أو مطاردة أدت إلى القتؿ، ويغدو ىذا الصوت السردي 
فعؿ السرد متقمصا لممحقؽ الجنائي أو الطبيب الشرعي الذي يستخمص الذي يقوـ ب

 القاتؿ. تعييف وتحديد عبر المعاينة والفحص المسئولية الجنائية أو 
لكف القصة تنطوي عمى قدر مف الالتباس في تعييف السياؽ الذي تدور فيو، أو  

خر طواؿ القصة. كذلؾ، ما يلاحظ مف التوجو الحواري لمراوي مع آ .الفضاء المتخيؿ
ىذا الغموض يمكف رفعو مف خلاؿ إعطاء عنوانيا دورا محوريا في تكوينيا، فيذا 
)الدرس( يعيف المدار الذي تجري فيو الأحداث، فالدرس يتطمب وجود معمـ وطالب أو 
متمؽ، وموضوع لمدرس. وىذه العناصر نراىا موزعة عمى الراوي الذي يأخذ دور المعمـ 

أو الطبيب الشرعي الذي يشرع في شرح درسو أماـ طالبو الذي  أو التحري الجنائي
يتوجو لو بالخطاب طواؿ القصة، وموضوع الدرس جريمة قتؿ أو مطاردة، تقوـ عمى 

 عناصر القاتؿ والقتيؿ ومسرح الجريمة والأدلة والدوافع التي تتخذ في التحميؿ.
المزلاج الحديدي  رفع، "تبدأ القصة بمشيد القتيؿ محاولا اليرب مف مطاردة  

كما -الثقيؿ ليفتح الباب الثقيؿ مف الداخؿ انفجرت مف الداخؿ أصابع اليد في قسوة
. ونعرؼ مف تفاصيؿ (2)ترى، عروؽ اليد نافرة وقد حالت إلى الموف الأزرؽ بعد الوفاة"

القصة المروية عبر الراوي بأف ثمة مطاردة تبدو وكأنيا داخؿ سجف، أو قفص حديدي، 
رجؿ الزمف منيا: ف، يطمؽ عمى الشخص القتيؿ أو المطارَد أسماء بيف شخصي

                                                           

ـ، 2111-1زملائه: معجـ السرديات، دار محمد عمى الحامي وآخروف، طد القاضي و ممح  1 - 
 .195ص 
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الإنساف أسماء: في حيف يطمؽ عمى المطارِد  .الحاضر، رجؿ زماننا، الرجؿ المتوفى
البدائي، إنساف العيد القديـ، الإنساف الأوؿ. وىذه التسمية تبني لونا مف التضاد بيف 

والآخر يعبر عف الوعي العميؽ تصوريف مجرديف للإنساف، الأوؿ إنساف عصرنا 
القتؿ والتدمير. وىو ما يتساوؽ  الوحشية المعبرة عفبالجذور البدائية للإنساف وغرائزه 

 دلاليا مع معطيات الاقتباس مف رواية ستانداؿ. 
لكف مفارقة القصة أنيا لا تعرض ىذا الصراع أو المطاردة بيف الإنساف البدائي  

لآخر عمى الأوؿ، أو جعؿ الإنساف الذي تزود بقوة والمعاصر في ظؿ ترجيح لقيـ ا
التجربة والعمـ يتفوؽ عمى وحشية وعدوانية البدائي. ففي ظؿ البنية الضدية وتبادؿ القيـ 
مواقعيا، يغدو صوت الراوي المييمف عمى السرد يعتمؿ بنوع مف السخرية والمفارقة، 

اد في آف. يأتي التنوع الأسموبي فالخطاب الذي يقدمو لنا يتسـ بالتنوع الأسموبي، والتض
مف تداخؿ الخطاب العممي الوصفي الذي يحاكي خطاب الطبيب الشرعي حيف نراه 

أجزـ أنيا -ولكف بقسوة وعنؼ وبقوة اندفاع-يصؼ وضع القتيؿ:" ارتمى بوجيو
مقصودة ثـ حدث الجرح المميت الذي نراه بالجبية ىنا مف مفرؽ الشعر حتى قصبة 

يمكف لكفؾ أف تنفذ وتخرج لولا الدـ الذي انفجر بغزارة -فتحة الجرح مف –الأنؼ، ومنو 
ثـ جمد وتيبس: إنو ذلؾ الموف الأسود المتفحـ وقد مر عمى الوفاة ما يتجاوز العشر 

 . (1)ساعات"
وىذا الخطاب الطبي يتداخؿ مع خطاب قانوني واجتماعي أشبو بدعاية أو 

لـ يكف  –بؿ في يقيني -ر كمو في ظنيخطاب دفاعي عف القاتؿ وليس القتيؿ، "الأم
َـ ندع الأمور تضممنا نحف الرجاؿ بعد -أكثر مف لعبة، لعبة سمجة ولا شؾ، ولكف لِ

تاريخ طويؿ أنجزنا فيو تفوقا مذىلا في الكشؼ عف أشد الجرائـ غموضا: بنعمة العقؿ 
  . (2)وخبرة التدريب وقوة السلاح وحقائؽ العمـ"

تكشؼ عف نفسيا عبر التوتر في صوت الراوي  إف رؤية العالـ في القصة 
الأدلة التي تقود  جاعلانفاذه وصولا لمقاتؿ، لكنو ينبري إالذي يمثؿ القانوف، ويحاوؿ 

أو  سمجة،إلى البدائي ىي أدلة ضد القتيؿ، ودالة عمى أف القتؿ لـ يكف سوى لعبة 
بدائي خمفو معابثة، أو محض محاكاة مف البدائي:" كاف المتوفي يجري، وجرى ال

مدفوعا بمذة الطفؿ ورغبتو في المحاكاة". أما الطمقات التي مزقت جسد الإنساف 
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المعاصر وجعمت "ظيره كمصفاة بيا ألؼ ثقب" فقد جعميا في سياؽ ضدي؛ فالبندقية 
"مف أيف لمرجؿ الأوؿ رجؿ العيد القديـ أف يحصؿ عمى بندقية؟". أما  ،أصلا لممتوفي

أقؿ مف  ربما-متأخرةكاف بعد الوفاة،" ثـ أتت الرصاصة إطلاؽ الرصاص عميو فقد 
عشر الثانية بعد الوفاة!". ويجعؿ الجريمة ىي خوؼ الرجؿ البدائي مف القتيؿ رغـ 

 !الألؼ رصاصة التي اخترقت الجسد.
القصة في مستوياتيا الدلالية العميقة تجسد التضاد بيف القانوف الإنساني  

نساف بالعمـ والتقنية تظؿ غرائزه ودوافعو العدوانية تطبع وقانوف الغابة، فرغـ تقدـ الإ
سموكو، وكأنو يقدـ نوعا مف المفارقة الساخرة مف المجتمع وخطابو السياسي والقانوني 
والاجتماعي الذي يشرعف في القصة لمبطش والقسوة. ولذلؾ لـ يكف افتراض مواجية 

يي القصة بخطاب نكاد نتوقع في الإنساف المعاصر لمبدائي حاسما ليذه المفارقة، وتنت
نقاذ المتوفي لكنو يفجر ىذا الافتراض في صيغة ساخرة، " إبدايتو أف المواجية يمكنيا 

تقمصات في الوجو وجحوظا -بدلا مف ظيره –لو واجو ابف زماننا البدائي لرأى البدائي 
ؾ سيتراجع في العينيف وفكا فاغرا، أشياء تنطؽ بالخوؼ الصريح، ىنا كاف البدائي لا ش

أي شيء -التي لف نسمح بأف يشككنا فييا، ولما حدث-بيدي التجربة والغريزة الإليية
 . (1)لمحمامة المذعورة: تمؾ التي تعرؼ حكايتيا"

فميس لممواجية أي دور في تغيير مصير الإنساف في مواجية البدائي، فحتى  
نساف الأولى لف تحوؿ دوف المراىنة عمى مجرد مشاعر الشفقة والغريزة الإليية بطيبة الإ

قتمو، إنو المصير ذاتو الذي نعرفو لمآؿ الحمامة بكؿ وداعتيا ورمزيتيا في مواجية 
 . لمقنصالأصمية  وغريزتوبندقية الصياد 

إف تمؾ البنية العميقة لمفارقة الموت في الحياة في تجمياتيا المتنوعة في 
ؿ البساط الخمفي الذي يوزع قصصو، لا تمثؿ في نظري منزع أسموبي عابر، بؿ تمث

عميو يحيى الطاىر مفردات عالمو السردي، وينتقي تمؾ المفردات مف عالـ المشاىدة 
والإدراؾ تفاصيميا العامة وخطوطيا الرئيسة، ويمونيا عبر التخطيط الفني برؤية لمعالـ 

متاز بصلابتو تشؼ فيو ىذه المفردات عبر ىذا البساط عف عالـ يتميز بتنوعو، وي
عمقو في آف، إذ ىو عالـ عمى "قدر كبير مف الدينامية والحيوية والتآلؼ، استطاع مف و 

خلالو أف يبمور الكثير مف رؤى الواقع التحتية، وأف يمزج قواعد التراث الشفيي وتقاليد 
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التراث المكتوب، وبيف نحو الفصحى وأجرومية المغة العامية، وبيف رؤى الإنساف 
 . (1)المستوعب لتيارات واقعو والتحتية ونبضو الدفيف" المقيور وعقلانية المثقؼ

ويبدو أف ىذا التوتر بيف الموت والحياة وبنية الصراع المستمرة بينيما، وسيادة  
طقوس الموت عمى الحياة نابع مف ثابت مركزي في عالمو القصصي الكمي يقوـ عمى 

فيو قوانيف الغابة عمى تصوير العالـ إلى بنية صراعية مفتوحة عمى طقس بدائي تتغمب 
خلاؿ دراستو لأعماؿ يحيى الطاىر ينتيي حسيف حمودة إلى أف  قوانيف العقؿ. فمف

عالمو القصصي يؤكد بشكؿ متصؿ وبصيغ متعددة العالـ الواقعي بكؿ تعقيداتو "في 
صورة غابة تجمع داخميا البشر والحيوانات والطيور وعناصر ومفردات الطبيعة 

في ىذا العالـ مف تفاوتات طبقية، ومف مكانات اجتماعية جميعيا، ويتجسد ما 
، وتسيطر تمؾ الرؤية عمى عالمو لتظير في تراكيب ورموز واختزالات كميا (2)متباينة"

"مرتبطة بعالـ "الغابة"، تظؿ تتردد في نصوص الكاتب كميا تقريبا، وكأنيا تمثؿ 
لا، وكأنيا تجسيد ؿ"أسطورة "إيديولوجيا" ثابتة في أعماؿ الكاتب باعتبارىا نصا متص

 .(3)الكاتب الشخصية""
قانوف الغابة ىو القانوف الذي يمثؿ )الدرس( النيائي، الذي عمى الوعي أف  

يضعو نصب عينيو، إذ يختزؿ ىذا القانوف حيثيات سيادة الموت عمى الحياة، والقنص 
ذا الموت يعرض فلا مفر مف الموت لكف ىعمى النجاة، والفرار والطرد عمى الاستقرار. 

عمى أنو بديؿ لمحياة القائمة، الممتدة، المعاشة، وليس بوصفو المصير المحتوـ الذي 
يعرفو كؿ حي دونما نقاش أو مجادلة. ىنا، تكريس الموت وتغميبو عمى الحياة يعطي 
صيغة لعالـ مكتظ بالظمـ وافتقاد العدؿ، أي حياة مساوية لمقتؿ الرمزي للإنساف، ولـ 

الرؤية لمعالـ محض تقاطع مباشر مع أجواء الثأر أو التنديد بيا، بؿ  ىذهد يكف استمدا
تصاعد الدلالة إلى الموت نفسو الذي يحصد البشر في القرى المنفية الميمشة، حيث 
يعادؿ التيميش والفقر والجيؿ القتؿ الرمزي وغياب الوعي وسيادة الخرافة. وىذا الموت 

المعاصر في القرى والمدف، فكؿ الطبقات  نفسو يصبح تعبيرا عف مآؿ الإنساف
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الموت العاجؿ أو الآجؿ، وتحدؽ في مرآتو كؿ لحظة، لتعيش الحياة  يفترسياالمسحوقة 
 تحت عبء الوعي الصارخ بواقعيا المختنؽ. 

 
 
 

 المصادر والمراجع

 المصادر: 
، المصرية العامة لمكتاب ، الييئةيحيى الطاىر عبد الله: الأعماؿ الكاممة -

  .ـ2212-1د. جابر عصفور.  ط يـتقد
 : المراجع

  ،أمجد رياف: يحيى الطاىر عبد الله: عف الرؤية الشعبية في ابداعو القصصي
 ـ. 21/1986مجمة أدب ونقد، المجمد الثالث، العدد

 ـ1987-4، 3، عدد 7مصر، مجمد  -أمينة رشيد: المفارقة، مجمة فصوؿ. 
  ،ترجمة: خميؿ أحمد خميؿ، منشورات أندريو لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية

 .ـ، المجمد الثاني2221، 2باريس، ط-عويدات، بيروت
  بوؿ باسادي: البنيوية التكوينية ولوسياف غولدماف، ترجمة محمد برادة. ضمف

كتاب: البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، ترجمة محمد برادة وأحمد المديني 
 ـ.1984-1بية، بيروت طمراجعة محمد سبيلا. مؤسسة الأبحاث العر 

  ،تشارلز ماي: القصة القصيرة )حقيقة الإبداع(، ترجمة: د. ناصر الحجيلاف
 2211-1لبناف، ط-الانتشار العربي، بيروت

  جابر عصفور: عالـ يحيى الطاىر عبد الله، مقدمة الأعماؿ الكاممة الييئة
 .2212المصرية العامة لمكتاب، 

 ماف عف البنيوية التوليدية، فصوؿ يناير جابر عصفور: قراءة في لوسياف جولد
 .86ـ، ص 1981

  جاري ىاندوؾ: المفارقة الرومانسية، ترجمة: إبراىيـ فتحي، ضمف موسوعة
كمبردج في النقد الأدبي، المجمد الخامس، الرومانسية، المجمس الأعمى لمثقافة 

 ـ. 2226مصر،  –



المفارقة ورؤية العالم في قصص يحيى                           الموت في الحياة  

 الطاهر عبد الله

 

209 
 

  بيروت، غولدماف افلوسيجماؿ شحيد: في البنيوية التكوينية دراسة في منيج ،
 .ـ198والنشر، ابف رشد لمطباعةدار 

  جميؿ حمداوي: المفارقة والسخرية في القصة القصيرة جدا، دار الريؼ لمطبع
 .ـ2219الناظور تطواف/المممكة المغربية، الطبعة الأولى -والنشر الإلكتروني

 مطبع جميؿ حمداوي: المفارقة والسخرية في القصة القصيرة جدا، دار الريؼ ل
 .ـ2219الناظور تطواف/المممكة المغربية، الطبعة الأولى -والنشر الإلكتروني

  1ط –المغرب  –جوليا كريستيفا: عمـ النص. ترجمة: فريد الزاىي. دار توبقاؿ 
 .19ـ. ص 1991 –

  حساـ أبو العلا: سمير أميف ويحيى الطاىر عبد الله، حكايات عف صراع
 .ـ1993مجمة فصوؿ، عدد أبريؿ  الشرؽ والغرب، ترجمة: أحمد حسف،

  حسيف حمودة: شجو الطائر شدو السرب: قراءة في أعماؿ يحيى الطاىر عبد
 .ـ1996الله، الييئة العامة لقصور الثقافة، سبتمبر 

  ،خالد سميماف: المفارقة والأدب، دراسات في النظرية والتطبيؽ، دار الشروؽ
 .1999-1ط عماف الأردف

 ص 1991، 2، ع9فارقة، أبحاث اليرموؾ، مجمدخالد سميماف: نظرية الم ،
57    . 

  خوسيو ماريا بوثيمو إيفانكوس: نظرية المغة الأدبية. ترجمة: د. حامد أبو
 .مصر. )بدوف تاريخ( –أحمد. دار غريب 

  د. حميد لحمداني: بنية النص السردي، مف منظور النقد الأدبي. المركز
 ـ. 1993 – 2بيروت. ط –الثقافي العربي 

  ،دي. سي.ميويؾ: المفارقة وصفاتيا، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار المأموف
 .1بغداد، ط

 مجمة الدراسات  ،الشعبي والحكي عبد الله الطاىر رأفت حسف رستـ: يحيى
، المجمد الأوؿ، العدد السابع، -العربية، مجمة الدراسات العربية كمية دار العموـ

 ـ.2222يناير 
 التأويؿ ، ترجمة سعيد الغانمي، المؤسسة العربية السيمياء و : روبرت شولز

 ..ـ1994-1ط-لبناف -لمدراسات والنشر 
 ،المركز الثقافي العربي،  سعد البازعي وميجاف الرويمي: دليؿ الناقد الأدبي

 .2222، 2الدار البيضاء، ط:



المفارقة ورؤية العالم في قصص يحيى                           الموت في الحياة  

 الطاهر عبد الله

 

210 
 

 القصيرة، مجمة آفاؽ، اتحاد  القصة كاتب عبد الله الطاىر سيد البحراوي: يحيى
 ـ. 1983، أكتوبر12لمغرب، العدد كتاب ا

 مصر، العدد -سيزا قاسـ: المفارقة في القص العربي المعاصر، مجمة فصوؿ
 .126، ص 2226ربيع  68

  شاكر عبد الحميد: السيـ والشياب، دراسة في تطور وعي الشخصيات في
 .ـ1985، يونيو 231الكويتية، العدد  –قصص يحيى الطاىر عبد الله، البياف 

 الكويت،  –الحميد: الفكاىة والضحؾ رؤية جديدة، عالـ المعرفة  شاكر عبد
 ـ.2223يناير 

  صبري حافظ: قصص يحيى الطاىر عبد الله الطويمة، فصوؿ، عدد يناير– 
 .195ـ، ص 1982مارس، 

  ،عبد الرحمف أبو عوؼ: لغة الأسطورة في حكايات الأمير، مجمة أدب ونقد
 ـ.21/1986المجمد الثالث، العدد

 السياسي  خطابو في الله: قراءة عبد الطاىر يحيى :لرحمف أبو عوؼعبد ا
، 1، ع 4والقصصي، مجمة الديمقراطية، تصدر عف مؤسسة الأىراـ، مج 

 ـ. 2224يناير 
  ،ؼ. ف. كيربتشيكو: يحيى الطاىر عبد الله بيف الواقعية وما وراء الواقعية

 .1987ترجمة: أحمد الخميسي، أدب ونقد، مايو، 
 في العممي البحث النقدي، مجمة التراث في المفارقةمد عبد السلاـ: فادية مح 

 .ـ2217، 18جامعة عيف شمس، المجمد الثاني، العدد -الآداب
  الفارابي: الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تحقيؽ: أحمد عبد الغفور

 1ـ1987-4بيروت، ط –عطار، دار العمـ لمملاييف 
 دب، الوضع ومشكلات العمـ، فصوؿ، يناير وسياف جولدماف: عمـ اجتماع الأل

 .123ـ، ص 1981
  محمد الأميف بحري: البنيوية التكوينية مف الأصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ

 .ـ2215، 1المنيجية، منشورات الاختلاؼ وضفاؼ، ط
    ،محمد القاضي وزملائو: معجـ السرديات، دار محمد عمى الحامي وآخروف

 .ـ2212-1ط
 ي وزىور العالـ: ملامح الرؤية الإبداعية، مجمة أدب محمد كشيؾ: أنا وى

 .1986، مارس 21،ع3مصر، مج-ونقد



المفارقة ورؤية العالم في قصص يحيى                           الموت في الحياة  

 الطاهر عبد الله

 

211 
 

  :تأملات في عالـ يحيى الطاىر عبد الله، مجمة إبداع، عدد محمود أميف العالـ
 .ـ1991، أغسطس 8

 الله، مجمة الرواية  محمود عبد الوىاب: عف الثورة في أدب يحيى الطاىر عبد
  .ـ2212، 9قضايا وآفاؽ، العدد

 فَرَؽَ "  مادة تاريخ، دوف صادر، دار العرب، لساف: منظور ابف  ." 
  نبيمة إبراىيـ: الإنساف بيف الكممات والاشياء، عالـ القص عند يحيى الطاىر

 ـ. 1987ألؼ، ربيع عبد الله، مجمة 
  ،۰۹۹۱نبيمة إبراىيـ: فف القص بيف النظرية والتطبيؽ، مكتبة غريب، القاىرة. 
 المفارقة في قصص يوسؼ إدريس القصيرة، المجمس الأعمى نجاة عمى :

  ـ.2221-1لمثقافة، القاىرة، ط
  ياسيف النصير: يحيى الطاىر عبد الله حكاية للأمير حتى يناـ، نزوى العدد

 .ـ1999العشروف، أكتوبر 
 
 


