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فً المبحث الأول لدراسة خصائص البناء التصوٌري ، مصادر التصوٌر  هذا البحثخصص :صالمستخل

بفرعٌها التجرٌبٌة والثقافٌة ، والمبحث الثانً لعناصر تشكٌل الصورة الفنٌة ، أما المبحث الثالث فدرس علبقات 

 ة(. المشابهة )التشبٌه ، الاستعارة( ، والمبحث الرابع خصص لعلبقات التداعً )الكناٌ

ٌّهما  إن الوصف هو من أهم أغراض الشعر وأخص فنونه، وكلما كثر فً شعر لغة وآثار شاعر، دلّ على رق

الفنً؛ إذ إنَّ مناظر الطبٌعة خاصة، وروائع المشاهدات عامة من أشد العوامل تؤثٌراً فً النفس الشاعرة 

ً غزٌر ٌتناول شتَّى الموضوعات، وٌبلغ فً وتحرٌكاً لعاطفتها، وبعثاً لها إلى القول، والوصف فً الشعر العرب

 ًّ  -ٌد كبار شعراء العربٌة غاٌة الإجادة، فكثٌراً ما تخلَّص شعراإنا من قٌود المدح والرثاء، والنسٌب الاستهلبل

وعرجوا على وصف أثر من آثار الطبٌعة أو  -مهما كان تقٌدهم بهذه الأغلبل الثقٌلة التً كبَّلت الشعر العربً 

عى.المدنٌة وفً النهاٌة  ، فؤبدعوا وأرضوا الفن أضعاف ما أرضوه بمبالغات المدح والرثاء، والنسٌب المُدَّ

أن الشاعر كان شاعر ،تبٌن بشكل جلً ، عند شاعرنا وهاب شرٌف  الصورة الشعرٌة نستنتج من توضٌح

الجمٌلة وبؤلفاظ لغوٌة  والاستعارات الكناٌاتالبناء التصوٌري وصورة فؤبدع فً رسم الصورة الفنٌة بواسطة 

، فجاء تصوٌر الشاعر مفعماً مبسطة جعلتها تتزٌن كالدرر فً شعره وتموج بالقوة والحركة بالنسبة للمتلقًّ 

بالعواطف والأحاسٌس ومحاولاً شد الذهن والتمعّن للمتلقً إلى كل مقطع من قصائده لتفجٌر طاقته الانفعالٌة 

 ر ظاهرة ، حققها بالصور الكنائٌة والمتداخلة مع صور أخرى.محققاً هدفه فً التخفً وراء معان غٌ

 

 .، الكناٌةالصورة الشعرٌة ، مزامٌر ، تشبٌه ، استعارة  الكلمات الأفتتاحٌة:
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 خصائص البناء التصوٌري

 أولا : مصادر التصوٌر

 تنبعث وتشع فؤخذت الشعرٌة النصوص على سلطتها العصور مر على الشعرٌة الصورة مارست

 القارئ وٌمتّع خٌال خلبلها من ٌحرّك أن استطاع الإبداعٌة وموهبته بقدرته والشاعر ورونقاً ، مالاً ج

منبع  دائماً إلى بحاجة فإنها الحدٌثة و القدٌمة بٌن الشعرٌة النصوص تباٌنت ومهما الحسًّ، ذوقه

 .العدم من الصورة تنشؤ أن ٌمكن فلب مبدعها عند الفكرة ودعم المادة لإثراء منه تغترف

الصووورة الشووعرٌة لٌسووت شووٌئاً جدٌووداً ، فالعاموول الأساسووً فٌووه هووً مصووادر التصوووٌر لرسووم الصووورة 

الشعرٌة ، حٌث أن الشعر بمجمله مرتكز على الصورة فقود تكوون هوذه الصوورة الشوعرٌة ذو علوو فوً 

الشواعر  التصوٌر وترمز بشكل دقٌق ومعبر وقد تكون متعارف علٌها ومؤلوفة وكل ذلوك بحسوب قودرة

على التعبٌر والتصوٌر لأفكاره وأحاسٌسه وتعبٌراته ، لذلك ٌختلف استعمال الصورة من شاعر لآخر. 

هذا ٌعنً أن الصورة الشعرٌة هً طرٌقة تعبٌر عن إنفعالات الشاعر وإحساساته بوالواقع الوذي ٌعوٌ  

ً تجعول المتلقّوً ٌشوارك فٌه وٌنتمً إلٌوه ، وطرٌقوة تعبٌور عون الأفكوار والوجودانٌات والمرئٌوات ، التو

 ٔالمبدع أفكاره وانفعالاته.

ومن خلبلها ٌمكون الكشوف عون اتجاهوات وثقافوة وبراعوة الشواعر فوً رسوم وتخطوٌط الصوورة . ومون 

خلبل قراءة وتدبر المجموهة الشوعرٌة فوً دٌووان مزامٌور لشواعرنا وهواب شورٌف نجودها قود توزعوت 

 على محورٌن مهمٌن ألا وهما :

رٌبٌة: وهً "ما جربه الانسان بحاسته بمقتضى ملبزمته لوه ، ووجووده فوً محٌطوه ، المصادر التج -أ

وتعنً كل ما ٌندرج تحت الطبٌعة، ذلك العالم الذي ٌعٌ  فٌه الإنسان. والطبٌعة إما جامودة تشومل كول 

ة ما لٌس فٌه شعور ، وإما متحركة ، وهً تشمل عالم الحٌوان ، ذلك العالم الذي ٌعد من لبنات القصٌد

باطن الونص إلا  درجة أننا لا نستطٌع الولوج إلى العربٌة الأساسٌة والذي أسهم فً إبداعٌة النص  إلى

 ٕبالوقوف على طبٌعة هذا العالم وخصوصٌاته وعلبقة الشاعر به "
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المصادر الثقافٌة: هذه النووع مون المصوادر تتوضوح فٌوه ثقافوة الشواعر السٌاسوٌة والدٌنٌوة والادبٌوة  -ب

ة موون خلبلووه فقوود احتوووت القصووص الأسوولبمٌة والأدب العربووً والتووارٌلا ، وقوود أخووذت مجووالاً والتارٌخٌوو

 واسعاً من شعره ،

عدة محاور والتً تناولها شاعرنا  وهاب شرٌف  وبناء على ما تقدم لا بد لنا أن نقسم هذا المبحث إلى 

 فً دٌوانه مزامٌر وكالاتً :

 ( المصادر التجرٌبٌةٔ)

 الطبٌعة

ور فاعل وكبٌر فً شعر وهاب شرٌف ، فقد جاءت الطبٌعة الجامدة والمتحركة ، إذ أفواد للطبٌعة حض

الشوواعر منهمووا معوواً وموون عناصوورهما ، فقوود وظووف الظووواهر الكونٌووة والكواكووب )الشوومس ،والارض، 

والهوولبل، والسووماء( فووً بنٌووة قصووائده ، بحٌووث ٌمكوون القووول : أن الطبٌعووة شووكلت مصوودراً موون مصووادر 

 اعر واستناداً لذلك سنتناولها من اتجاهٌن وهما:الإٌحاء للش

 الطبٌعة الجامدة )الحٌة الصامتة( -أ

منهوا الشواعر وهواب  اغتورف الشوعري والتوً الخطواب فً الصورة الجامدة فً مصادر الطبٌعٌة البٌئة

منوه  ارتووت الوذي الورئٌس المنبوع أضوحت حٌوث الشوعرٌة، الفنٌوة للصورة المشكّلة المناهل شرٌف أهم

ٌّة الطبٌعة وتقص ائده،قص بجمال  المهووسة المبدعة ذاته عن كشف فً شعره والصامتة المتحرّكة الح

الطبٌعة. حٌث ٌتضح تعلق الشاعر بالطبٌعة من خلبل استعمالها وتوثٌقها عناوٌن لبعض قصائده ، فقد 

التوهج ، الوذي احتوت على أسماء من الطبٌعة الجامدة مثلب )على ثٌمة البنفسج، ظنون الماء ، نرجس 

 الهم الٌنابٌع، تتلؤلأ حبات الرمان ، حائرة كالندى( ، 

كون الماء جزءاً كبٌراً ومظهراً هاماً وبارزاً فً شعر الشاعر وهاب شرٌف ، بحٌث انطوت تحت أسم 

المواء كثٌوراً مون التشووعبات وأموور أخورى ذات علبقووة مباشورة بالمواء مثوول )ٌنوابٌع ، النودى ، الفوورات ، 

جلة( ، نجد الشاعر ٌستخدم لفظة الماء الصرٌحة بطرٌقة الأسوتعارة ، لٌتوافوق اسوتعمالها موع المطر، د

 : ٖعنوان القصٌدة فٌقول فً قصٌدة )أبنائً فً الماء(  

 أبنائً
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 رفدوا الماء بالتفاؤل والإعتذار 

 أحكموا قبضة النهر على أعناقهم

 عندما قدموا أعذب المشاعر للماء

دلونه أبناء وطنه المشاعرالجمٌلة بالخلبص والتفاإل وهم فوً الخطور الجسوٌم فوً وكؤن الماء إنسان ٌبا

 عرض البحر وحدهم ،

 وقد وردت لفظة الماء فً الكثٌر من قصائده ، لتدل على الشك مرة فً أحدى قصائده، وعلى التٌقن 

 مرة فً قصٌدة أخرى.

تمٌووزاً ، إذ تناولهووا بؤلفاظهووا الشوومس فووً قصووائد شوواعرنا قوود حظٌووت بمكانووة كبٌوورة ، وكووان حظورهووا م

الصوورٌحة موورة ، وبمووا توووحً إلٌووه موون دلالات موورة أخوورى مثوول )النووور والضووٌاء ، الجمووال ، التفوواإل 

والأموول بالمسووتقبل( ، فضوولبً عوون رمزٌتهووا فووً بعووض قصووائده ، وهووذا ٌعنووً أن هنوواك دلالات ومعووانً 

المباشر والرئٌسً للشاعر فً كتابوة مجازٌة أخرى للشمس قد خرجت إلٌها وكانت الطبٌعة هً الملهم 

قصوائده. فعلوى سوٌبل المثوال لا الحصور ، نجود الشواعر قود اسوتعمل لفظوة الشومس للدلالوة علوى التفوواإل 

والأمل بمستقبل جدٌد واعد لشباب الوطن ، وورد ذلك فً قصٌدته بعنوان )فورا  جدٌود( علوى وزن ) 

 .ٗالكامل ( 

 الشمس تشرق ٌومٌا  

 لتجدد الحٌاة

 رٌد شٌئا ..ولا ت

الطبٌعٌة  عناصرالظواهر من أهم عنصر وهوالشاعر وظف الكوكب والنّجم المركزي )الشمس( 

كبٌر فً تشكٌل الصورة واستخدام تقنٌة الانزٌاح  بشكل الشعري فً منجزه والمتجلً ومصدراً للنور

ا تمثل الحٌاة فٌها ، حٌث كانت الشمس المحور الأساس ، وفضاءه الذي ٌتحرك فٌه ، فضلبً عن كونه

والأمل ، فكؤنما ٌقول الشاعر أنها قد منحتهم الحٌاة الجدٌدة ومكنتهم منها ، ولو ركزنا وتؤملنا فً 

النص الشعري أعلبه لرأٌنا أن الشمس كانت هً المفتاح البنائً المهم فً هذه القصٌدة لأنها أخذت 
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ف على الشمس المكانة المتمٌزة مكانة السبب والنتٌجة ، حٌث كرر لفظة الشمس مرتٌن ، وهذا ٌضٌ

 والمحورٌة.

 

عالم النبات ٌعد عنصراً هاماً من مصادر التصوٌر لدى الشعراء ، وقد وظفوه لخدمة إنشاء قصائدهم 

منذ القدم حٌث ٌسهم فً تشكٌل الصورة الشعرٌة ،  نجد شاعرنا وهاب شرٌف استعمل النخلة لأن 

لنخلة واضحة واحتلت حٌزاً كبٌراً وعنصراً بارزاً من العراق بلد كثٌرالنخٌل ، لذلك كانت صورة ا

المصادر التجرٌبٌة الطبٌعٌة ، فدلالاتها كثٌرة ، فقد وردت النخلة فً قصٌدة )أسكبُ الأحزانَ فً كلّ 

 ٘نهرٍ( التً بناهاعلى وزن ) فاعلبتن فعولن( ، نقرأ : 

 أسكبُ الأحزانَ فً كلّ نهر  

 من دمعً وشلالّ استٌائً سالَ                              

 أتركُ الآنَ القوافً أنٌنا  

 أرفع النخْلاتِ فوق انحنائً                         

فؤعتبر الشاعر صورة النخلة بؤعتبارها شجرة مباركة قد شهدت مٌلبد سٌدنا المسٌح )ع( مهماً 

هنا على دلالتٌن أولهما تعد  وعنواناً كبٌراً فً القصٌدة وعمد إلى التصرٌح بلفظة النخلة والتً تدل

رمزاً لبلده لكثرة زراعة النخٌل فً بلده العراق ، وثانٌاً دلالتها الرمزٌة وهً الشموخ والصمود 

والصبر والعزة والعلو والمكانة السامٌة لشخص الشاعر بعد كثرة المآسً والأحزان التً تحٌط بوطنه 

ثرة حملها ، وهذا ٌعنً أن الشاعر استطاع أن ٌوائم فشبه نفسه بالنخلة فهً تبقى مرتفعة هامتها رغم ك

 بٌنها وبٌن الجو العام للقصٌدة والغرض الشعري.

 

 الطبٌعة المتحركة -ب

 الأنسان  -ٔ

إن اتجاه الشاعر إلى "الأنسان بوصفه مصدراً للتصوٌر ٌختلف عن الطبٌعة الجامدة أو الحٌووان ، لأن 

املوة ، رأى فٌهوا مُوثلبً وخصوصوٌات اسوتطعنا مون خلبلهوا استلهام الشاعر لها كوان بوصوفها وحودة متك
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وصف الأنسان بصفاته وأحواله وحواسه وأعضائه،  فقد اتجه الشاعر إلى ٙالوقوف على المُثل والقٌم"

المتمثلة بالنفور )الشوٌخوخة ، والمووت ، والنواس، التجاعٌود( ، وناحٌوة الأعجواب )الصوبا ، والطفولوة( 

 والآته وأدواته ، 

للشاعر)القلب، العٌون، الأصابع،  الشعري فً المنجز مداها بلغت فقد الإنسان جسم أعضاء عن أما

 بذات لإرتباطها والتصوٌر والرمز المجاز لغة فً ترجمت تفاصٌلها الرمو ، الٌد، الفم، العقل( ،إذ

 فً سمهاوإنما ر شكلبً  تترجم تعد لم والتً الصور، ٌلهمه أجمل وحٌاً  العٌون فشكلت الشاعر، ووجود

 ظاهرها . من أعمق هو ما تقرأ لوحة

الروائً عبد الهادي الفرطوسً التً بناها على وزن  ففً قصٌدته )الشًء بالشًء( إهداء إلى

 7)الطوٌل( فقال 

ٌُذكرُ    ومن باب أن الشًء بالشًء 

 فدمع الضحى للرمش ٌدنو وٌقصرُ                                         

 ندري أكُنّا ضٌوفَهُ ؟ مضى العُمْرُ لا

 وقد مرَّ فً جفن الصبَا وهو أخضرُ                                        

 غٌومٌ تلبًّ فً الشفاه طفولة  

 وكانت حدٌث الحب لما تُقَطّرُ                                 

تْ جمالَها   جمٌل الحكاٌات استمدَّ

 ع إنَّ الدمعَ أنقى وأشعَرُ من الدم                               

 كتابٌ هً الدنٌا وبعض تفاهه 

 ٌضٌع الفتى فٌها إذا هو أسطُرُ                                

ن انتظاراتُ ركلة   ٌْ  وما بٌن جِلْدَ

رُ                                  تؤدّى إذا ما مرَّ طفلٌ مدوَّ
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ة من مراحل حٌاة الإنسان فً )مضى العمر( الجزع من الشٌخوخة وهً مرحل أشار الشاعر إلى

متكدراً ومتحسراً وباكٌاً على أٌام صباه وشبابه والذي هو مقبل علٌها فحاول ببراعة أن ٌتكًء على 

 ،محاولاً  إٌاه ،مصارعاً  بوجهه سلبحه رافعاً  هنا الشاعر ووقفثنائٌة الزمن مستعٌناً بالأٌام الماضٌة 

بالفرح والعنفوان، لذا تداخلت صورة شعر الشباب  المفعمة الماضً بإستذكاره محطات ، علٌه التغلب

مع شعر الشٌخوخة فشكلب موضوعاً موحداً فترجم الشاعر موقفه إزاء هذه القوة العظٌمة وهً قوة 

الزمن التً أخذت منه مآخذها فتجعله مستسلماً لها فٌذهب إلى استذكار مرحلة الطفولة والصبا من 

عل الزمن الشرس وٌقاوم مظاهر الضعف والشٌخوخة بما فٌها العجز وعدم عمره  لكً ٌهرب من ف

وقد ذكر الشاعر الدمع هنا وأن العٌن هً المنشؤ الرئٌسً للدمع ، والكاشف  القدرة على تحقٌق المزٌد.

لأسرارها وبالبكاء تزٌل المكبوت فً النفس وتصبح شاهداً على صاحبها وهً تدل هنا على شدة 

 شاعر من التقدم بالعمر.غضب وانزعاج ال

ٌتبووٌن ممووا تقوودم أن دٌوووان الشوواعر كووان زاخووراً بوودلالات ومعووانً كثٌوورة توودور حووول مصووطلحات قوٌووة 

ومعبرة عن الحالة : الموت ، المقابر ، حفار القبور ، الشهداء، الحزن ، البكواء ، والودموع ، مون بواب 

موون العصوور الجوواهلً إلووى عصوورنا هووذا، البنوواء الفنووً فووً الفضوواء الشووعري ، حالووه حووال بقٌووة الشووعراء 

ففزعوا جمٌعاً من هذا الضٌف الثقٌل بما ٌمثله من حالات الضعف والووهن والفتوور، ومون ٌصول هوذه 

 المرحلة أن ٌستسلم لأمر الله. 

 الحٌوان -ٕ

ومثلمووا كانووت الطبٌعووة الصووامتة قوود أخووذت حٌووزاً كبٌووراً وكانووت مصوودراً مهموواً ، فووإن عناصوورالطبٌعة 

بطٌورهووا وحٌواناتهووا أٌضوواً عنصووراً أساسووٌاً فووً بنٌووة القصووٌدة مثوول )العصووافٌر ، الحمووام ، المتحركووة 

البلببل، القطط ، الفراشات، الطواوٌس، الغزال، القُبّرات، طائرالحسون(، إذ استعملها فً مدٌات شوتى 

، " وقود وبصور مختلفة ، فتارة تؤتً بصورة بلبغٌة ، وتارة ٌستعٌن بهوا لتكووٌن بنٌوة نصوه الشوعري 

والشواعر بخاصوة ، وكشوف هوذه  -بعاموة -ٌساعدنا الطٌر بطباعئوه وصوفاته علوى بٌوان عموق الإنسوان 

 8الأغوار ٌساعدنا على الولوج فً أعماق العمل الإبداعً وحل رموزه ومعادلاته "
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 ومن الجدٌر بالذكر أن الطبٌعة المتحركة وما تحتوٌه من حٌوانات وطٌور كانت جمٌعها ألٌفة ، وممون

تُعشَووق وتُحَووب ، ففووً قصووٌدة )مسووامٌر( التووً بناهووا علووى وزن ) الوووافر ( مسووتعملبً لفظووة العصووفورة 

 9والفراشة فً بنٌة القصٌدة فقال :

 كنتُ قد خرجتُ من وجهً 

 الفراشةُ لا تتمنى 

 أكثرَ من حقل

 العصفورةُ لا تتمنى 

 أكثرَ من حزمة شمس

 الوطنُ لا ٌتمنى 

 أكثرَ من أبناء

عر مدى الآمه وحزنه على الوطن مما ٌكابده من أحزان وموت فؤستعان بالفراشة الصغٌرة ٌصور الشا

والجمٌلووة والعصووفورة وموودى حبهمووا للحرٌووة وكسوور للقٌووود واحتٌاجهمووا لصووبح غوود جمٌوول بعٌوود عوون 

جراحات الوطن لتوضٌح ما ٌعانٌه الشاعر ، فؤبدع الشاعر فً توظٌف العناصر المتحركة فً وصوف 

 فكانت ذات دلالات أكثر عمقاً وإٌحاءً  ورسم الحرٌة

 ما عكس ، )الصامتة الطبٌعٌة )المتحركة، بالبٌئة وهاب شرٌف الشاعر عناٌة نلبحظ الختام فً

 بفعل الموهبة المعالم واضحة الصور فجاءت بها، تعلقه لشدة التصوٌري ونمطه تفكٌره على تؤثٌرها

 الراقً فً الأسلوب من ٌخلو لا جمالً فنً قالب فً إخراجها على حرصه ومدى للشاعر الشعرٌة

 .المعنى بناء

 المصادر الثقافٌة -ٕ

"وتعد المصادر الثقافٌة أمراً مهماً فً الوقوف علوى المثول التوً ٌتغٌاهوا الشواعر فوً اسوتلهامه للئعولبم 

رٌة ، ، حٌث تمثل المصادر الثقافٌة أحد الدعائم التً ترتكز علٌها الصورة الشع ٓٔوالتؤرٌلا بؤحداثه " 
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ففٌهووا تجسووٌد واضووح لخلفٌووة الشوواعر ، موون تووراكم للمعلومووات وسووعة إطوولبع عمووا سووبق موون الأحووداث 

والمعلومات ، فهً " ما اختار الشاعر من صور وفرها له نظره فً المعارف الإنسانٌة أو ما لا ٌدرك 

التكووٌن مرمووق  ذهن الانسان حقٌقتها ، غلب إذا سمت نفسه إلى عالم القٌم الخالدة ، بحكم مسوتوى فوً

 ٔٔوسعة من الثقافة بالغة "

 كانت فً الدٌن والأدب والتؤرٌلا وكما ٌلً : والمصادر الثقافٌة التً نهل منها الشاعر وهاب شرٌف

 الدٌن : -أ

 تعاقب التً هذه الأمة رسل هم الذٌن الشعراء وتعالٌاً  أنفة الكرٌم بالقرآن ٌقتدوا أن علٌهم ٌجب من أول

 كان إذا إلا المنزلة ٌبلغوا هذه لن وهم والفكري، الإستٌطانً بغزوه الصلٌبً تعمارالإس على احتلبلها

 ٌتمٌز التنزٌل وحتى الأحادٌث النبوٌة، وبذلك من المستمدٌن والنقاء الطهارة سمات ٌحمل شعرهم

 على الشاعر قدرة لنا فتتجلى المضمون مستوى على ،أما الجاهلٌة حجب لٌزٌل والقوة، الجزالة بطابع

ومحن الوطن فٌقوم على التدفق العاطفً الحزٌن  الذات هموم عن للتعبٌر قرآنً نص استدعاء

 المحترق بآهات الألم والإنكسار والعذاب والتذلل الذي رافقه فً تجربته الدٌنٌة.

وأن الخلفٌة الدٌنٌة التً ٌملكها الشاعر مكنته فً أغلب الاحٌان عبارة عن استلهامات واستدعاءات من 

رآن الكرٌم ، وأعاد تشكٌلها تشوكٌلبً ٌتووائم موع غورض القصوٌدة وأضواف علوى شوعره نووع مون جوو الق

القداسة والذي أسهم فً خلق حالة لا شعورٌة لدى المتلقًّ بحٌث تجعله ٌتجاوب معه بشكل عام بحٌوث 

،أن  ٌعمد الشاعر فً إحدى قصائده إلى الأخذ من أٌوات القورآن الكورٌم بقولوه مون قصوٌدة )فوً رحابوه(

هذا العنوان ٌحمل بٌن طٌاته عدداً من من المعوانً والودلالات ، حٌوث ٌمثول العتبوة الأولوى لفهوم الونص 

دلالات تحمول الألوم والإٌموان والفقور الوذي ٌعٌشوه الشواعر وهوو فوً بلود غنوً  الشعري ، فٌتجه بنا إلى

ع ، وأن القصوٌدة تحمول بثرواته لكنه فقٌر بقٌوادة حكٌموة تقووده نحوو الخولبص مون الآلوم والقهور والجوو

أجزاء كثٌرة من قصة للشاعر بالحدٌث مع الإمام علً )ع( خاصة إنوه فوً مدٌنوة تحتضون قبوره وهوً 

النجف ولمسته بالإستسوقاء الجمٌول مون القورآن الكورٌم، فنظرنوا إلٌهوا بالتتوابع وهوذا لا بود منوه، لأن أي 

عن القصة الدٌنٌة التً ٌروٌهوا فولب  اقتطاع لأي جزء من أجزاء القصٌدة سوف لن ٌعطٌنا نظرة شاملة

 ٕٔبد لنا أن نجاري القصٌدة خطوة بخطوة :
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 بالنقش فً حجر المنى بعثرتُهُ 

 وعلى طرٌقة ناسك  أقنعتُهُ                               

 ولأنَّ ذائقةَ السماء جمٌلـــــــةٌ 

 تختارُ أجملَ ما أنا اسْتَعْذَبْتُهُ                            

 صفــــــــاء روحِــــــــــــــكَ قُبلـــةٌ....ل

نْتُهُ                                        كَ... كلّما مكَّ لمَّ ٌَ أَ أنْ  ٌَّ  وَفَمٌ تَهَ

 ًَّ  أنَا  متُّ فقدَكَ مذْ قصَصْتَ عل

نَ ما أنَا اسْتَوْحَشْتُهُ                                   ٌَ  فً الألآم ألْ

 تَكَ لٌس للتارٌخ ذنبٌ وألوكُ وق

مَنَ وقْتُهُ                                  ٌْ ما الطغٌان هَ  إنَّ

 فَبأيّ آلاء العراق ٌكذّبُ الخصمانِ 

 إنَّ الخصمَ أٌنَعَ سُحْتُهُ                                   

كٍ( وكلهووا اسووتقاها موون قوود وظووف الشوواعر تعووابٌر وأمووور كثٌوورة منهووا )فَبووؤيّ ، وآلاء ، و سُووحْتُهُ ، وناسوو

القرآن الكرٌم وقوام بصوٌاغتها صوٌاغة محبكوة لتنطبوق علوى الواقوع الوذي ٌعٌشوه ، وجعول منهوا تعوابٌر 

ورموز للتدٌن والفقه تارة ، ولنعم الله التً ٌؤكلها الناس من الحرام التً تسوتحق العقواب توارة أخورى ، 

وصف لمشاعر الحوزن والألوم ، فهنوا الشواعر فً زمن كثر فٌه أحادٌث الطغٌان والتسلط والظلم وفٌها 

 قد استبدل كلمة "ربكما" واستبدلها بـ )العراق( لٌكٌف الصورة القرآنٌة مع السٌاق الشعري، 

 ناسكٍ = ذات الشاعر وتمثل البراءة والتدٌن والفقه

 فَبؤيّ آلاء = نعم الله على العراق كثٌرة وتمثل الخٌر 

 ت المال الحرام وقد جاء وقت حسابهم ومعاقبتهمسُحْتُهُ = كثٌر من الناس قد أكل
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وبناء على ما ذكر آنفاً ان الشاعر قد وظف بعض الاحداث التً وردت فً أكثر من سورة منها 

انٌ ))الرحمن( } بَانِ )8ٙفٌِهِمَا فَاكِهَةٌ وَنَخْلٌ وَرُمَّ كُمَا تُكَذِّ رَاتٌ حِسَانٌ)9ٙ( فَبِؤيَِّ آلَاءِ رَبِّ ٌْ  ({7ٓ( فٌِهِنَّ خَ

ٖٔ، 

ِ رَبِّ الْعَالمٌَِنَ{  ايَ وَمَمَاتًِ لِِلَّّ ٌَ وسورة )الانعام( } قلُْ إنَِّ صَلَبتًِ وَنُسُكًِ وَمَحْ
ٔٗ ، 

نَهُمْ أوَْ أعَْرِضْ عَنْهُمْ   ٌْ حْتِ فَإنِْ جَاءُوكَ فَاحْكُمْ بَ الوُنَ للِسُّ اعُونَ للِْكَذِبِ أكََّ وسورة )المائدة( }سَمَّ

َ ٌحِبُّ الْمُقْسِطٌِنَ{ تُعْرِضْ عَنْهُمْ  إنِْ  نَهُمْ الْقِسْطِ إنَِّ اللهَّ ٌْ ئًا وَإنِْ حَكَمْتَ فَاحْكُمْ بَ ٌْ وكَ شَ ٌَضُرُّ فَلنَْ 
ٔ٘ 

وذلك لٌعبر من خلبلها عن تجارب واقعٌة عاشها ، فوجد من خلبل هذا الموروث الثقافً طرٌقاً ٌعبر 

 من خلبله عن أحاسٌسه ومشاعره.

 :التارٌخ -ب

عامة إتجهوا إلى استخدام عناصر التارٌلا لٌستلهموا منها فً بناء صورتهم الشعرٌة  الشعراء بصورة

 وٌغنوها ، حٌث بنً هذا الأمر على محورٌن ٌرتبط بعضهما ببعض :

أما الأول فكان : الرمز العام )التراث( وهو من امتلك أساساً من الدٌن او الأسطورة أو التارٌلا ولها 

نب تراثٌة فٌتناوله الكثٌر من الشعراء استلهاماً أما بالسلب او بالإٌجاب شهرتها ومكانتها أو من جوا

 وهذا النوع ٌتسم بالوضوح بحٌث ٌوجهه للموقف الذي ٌرٌد تصوٌره.

والثانً : فهو مدى توظٌفه هذه الشخصٌات وهذه الأحداث بما تحمله من معانٍ ودلالات تثري دلالة 

  ٙٔالنص وتضفً علٌها الوقار والتؤثٌر.

بدو أن قدرة الشاعر الإبداعٌة ومهارته اللغوٌة واطلبعه الغنً على تراثنا الشعري العربً فً ٌ

استثمار المعطٌات اللغوٌة والغوص عمٌقاً فً بحار الكلمات لإنتاج صورة تارٌخٌة معبرة لتتناسب مع 

ارطة شعره ، الحالة النفسٌة التً ٌعٌشها الشاعر وٌترجمها إلى مشاعر فٌاضة وحزنه الممتد على خ

وعلٌه كان )قٌس( معادلاً لذات الشاعر فً حٌن أن )لٌلى( معادله للعراق ، وما كان نصٌب )قٌس(  

كان نصٌب الشاعر ، وما حصل لـ )لٌلى( حصل للعراق ، ومن هنا ٌعد التراث مصدراً هاماً وفاعلبً 
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لتً بناها على وزن من المصادر الثقافٌة فً الشعر ، فٌقول الشاعر فً قصٌدة )عن الشاعر( ا

 :7ٔ)المتقارب( 

 وقفنــــــــا بوجـــــه الخراب 

 لنستلَّ عقلَ التخلفّ من فأسهِ                       

 عراقٌ كمجنون لٌلى وقـــــد

 غابَ عن وعٌها , تاه عن قٌسهِ                              

 تعبّنا كثٌرا  فصــــــار العراق

 ومتنا لنغفو على همسهِ                           

 أنبكً على شاعر  أم سنبكً 

 على حاضر  مات من أمسهِ ؟                               

أن الشاعر قد شعر بحٌثٌات الحالة وقدمها بؤحاسٌسه كنموذج ٌنسجم مع طباع القاريء وجعل منه 

ناس ، وهذه العواطف نحو ٌختلف عما ٌتصوره الإلى الهدف الأسمى وهو تصوٌر ونقل العاطفة 

المتعددة والحزٌنة تتبع الغرائز الفطرٌة والمشاعر العاطفٌة )حب الوطن( تجاه حالة ٌحددها الشاعر 

وٌجعل منها أسٌرة له، فقد كرس شاعرنا هذه المشاعر وجندها فً قالب حزن وفجٌعة فً ظاهرة 

 مؤساوٌة فً شعره.

 ثانٌا  : عناصر تشكٌل الصورة الفنٌة

نٌة سمة بارزة من سمات العمل الأدبً ، وإحدى مكونات القصٌدة الأساسٌة لبناء القصٌدة الصورة الف

، ولا تخلوا الأعمال الشعرٌة من مفهوم التصوٌر الفنً وإلى ما هو أبعد من الوسائل البلبغٌة 

المعروفة ، فؤصبح فً كل تعبٌر أدبً تصوٌر فنً ٌنبعث من قدرة الشاعر وموهبته وحسه وتجربته 

فنٌة على تركٌب وتنسٌق عباراته لإستنباط الإٌحاء الفنً المضمر فً بواطنها والعلبقة بعضها مع ال

البعض الآخر فٌإطرها بجمالٌات فنٌة ، فٌستخدم الشاعر أحٌاناً ثورة خٌاله فً إبداع رإٌة وطرٌقة 
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فه الالفاظ فً خاصة به لأكمال التعبٌر الذي ٌرٌد إٌصاله للقاريء بشكل محبب وجذاب عندما لا تسع

 اللغة العادٌة.

أول من استخدم مصطلح الصورة الشعرٌة والمقصود به الشكل فً التراث النقدي على نحو بارز فً 

( من خلبل نظراته النقدٌة المتفرقة إلى الأسالٌب ٕ٘٘كتب علوم البلبغة العربٌة هو الجاحظ )ت 

ور الواقع ٌختلف  8ٔتصوٌر" البٌانٌة ، فكان تعرٌفه للشعر "ضرب من النسج وجنس من ال أي أنه صَّ

 عن التصوٌر الحرفً.

حٌث تعد الصورة قوام الشعر ، علٌها تبنى القصٌدة ، فهً روح الشعر وجوهره وأهم عناصره ، 

ولهذه الصورة مقومات تقومها ، فالشاعر عندما ٌرٌد نظم قصٌدته لا بد له من أن ٌستحضر جمٌع 

قات ، وهذه الوسائل ذات أهمٌة كبٌرة بواسطتها ٌستطٌع الشاعر أن أمكاناته اللغوٌة فٌدخلها ضمن علب

ٌصور عاطفته وفكرته ، وٌستطٌع المتلقًّ إدراك حالة الشاعر النفسٌة والانفعالٌة ، فالصورة إذن 

 9ٔتإدي دوراً بارزاً فً النص الأدبً. 

اس لما نعلمه بعقولنا ( فكان رأٌه فً الصورة الفنٌة " تمثل وق7ٌٗٗأما عبد القاهر الجرجانً )ت 

فالصورة عنده تصوٌر للعالم الفعلً والمعنوي وأخراجه للعالم المادي  ٕٓعلى الذي نراه بؤبصارنا "

المحسوس ، المدرك بإحدى الحواس وهً حاسة البصر ، فالصورة " كل تعبٌر شعري ٌنقل إحساس 

دانه بحٌث ٌجبره على الإستجابة الشاعر إلى المتلقً فٌثٌر انفعاله وٌحرك مخٌلته وٌإثر فً فكره ووج

 ٕٔالعاطفٌة أو النفسٌة المطلوبة"

إن الشاعر عن طرٌق عرض معانٌه وتعابٌره الشعرٌة وصوره الفنٌة ٌرٌد أن ٌعكس إحساسه 

ومعاناته سلباً أو إٌجاباً متؤثراً بما حوله وبذوق عصره وذوقه العام وبالنتٌجة النهائٌة ٌنقل هذا 

ة به إلى المتذوق بشعره عن طرٌق أنماط الصورة اللغوٌة المختلفة فاختار الإحساس والتجربة الخاص

لتشكٌلها ألواناً من التشبٌهات ، وانماطاً من الأستعارات ، والكناٌات ، كل ذلك لأجل تصوٌر الواقع 

 تصوٌراً ٌبث فٌه الحٌاة والجمال.
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 أولا  : علاقات التشابه

الركائز الهامة فً رسم لوحة الصورة الفنٌة وتشكٌلها ، إذ  مما سبق فؤن التشبٌه والأستعارة تعدان من

ٌقوم الإثنان على أساس المشابهة ضمن المستوى الدلالً وذلك لأجل خلق علبقات جدٌدة ، بحٌث 

الإبتعاد بالنص عن الجوانب العقلٌة وعن الأسلوب المعماري ، إن لم نقل التقرٌري ، ومن إلى تإدي 

 إظهار تلك العلبقات بصورة مفصلة . أجل ذلك وجدنا من الضروري

فٌقول محمد الهادي الطرابلسً فً التشابه " نعنً به التقارب الذي ٌحث بٌن الموصوف والصورة 

الواصفة على الرغم من إنفصالهما فً الأصل . فعملٌة التشابه تنبنً على التقرٌب بٌن نظامٌن 

 ٕٕمستقلٌن متشابهٌن"

بد أن نعرض بعض ما قاله بعض نقادنا ومحدثٌنا القدماء على وقبل أن ندخل فً التفصٌلبت ، لا 

 مفهوم التشبٌه ، 

أنه لا ٌنتظر أن ٌكون طرفً الصورة التشبٌهٌه متشابهٌن فً جمٌع الوجوه فهذا قدامة بن جعفر ٌقول 

م "لأن الشًء لا ٌشبه بنفسه ولا بغٌره من كل الجهات ، إذ كان الشٌئان إذا تشابها من جمٌع الوجوه ول

ٌقع بٌنهما تغاٌر البتة اتحدا فصار الإثنان واحداً . فٌقع التشبٌه بٌن شٌئٌن بٌنهما اشتراك فً معان 

 ٖٕتعمهما وٌوصفان بهما وافتراق فً أشٌاء ٌنفرد كل واحد منهما بصفتها " 

وأحسن التشبٌه هو ما وقع بٌن الشٌئٌن اشتراكهما فً الصفات أكثر من انفرادهما فٌها ، حتى ٌدنى 

حال الإتحاد ، وعبد القاهر الجرجانً وضح ذلك بضربٌن أولهما " أن ٌكون من جهة أمر إلى بهما 

تؤول كتشبٌه الشًء بالشًء من جهة الصورة والشكل ، كتشبٌهات الشاعر إلى بٌن لا ٌحتاج فٌه 

الحسٌة المجردة ، والآخر أن ٌكون الشبه محصلبً بضرب من التؤول ، وهو الشبه الذي ٌحصل 

 .ٕٗرب من التؤوٌل "بض
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وٌرى العسكري أن التشبٌه هو " أن أحد الموصوفٌن ٌنوب مناب الآخر بؤداة التشبٌه ، ناب منابه أو لم 

 ٌٕ٘نب .

هـ( " التشبٌه جــار كثٌراً فً كلبم العرب ، وحتى لــو قال قائل إنه أكثر 8ٕ٘وما قاله المبرد )ت 

س بقوله : إن " العرب من أكثر خلق الله ابتكاراً ، وهذا ما أكده غورسٌه غومٕٙكلبمهم لــم ٌبعد" 

 7ٕللتشبٌهات".

هـ( فقد فسر التشبٌه بؤن " التشبٌه صفــة الشًء بما قاربه وشاكله ٙ٘ٗأما ابن رشٌق القٌروانً )ت 

 .8ٕمن جهــة واحدة أو جهات كثٌرة لا من جمٌع جهاته ، لأنه لــو ناسبه مناسبة كلٌة لكان إٌاه"

 9ٕن أن نحدد مقصدٌة التشبٌه بؤنه " دلالة على مشاركة أمر لآخر فً المعنى "إذاً من هنا ٌمك

هـ( تقوٌم التشبٌه فٌقول :" أن التشبٌه مستدع طرٌقٌن :مشبهاً ومشبهاً به  ٕٙٙوأكمل السكاكً )ت 

واشتركا بٌنهما فً وجه ، وافترقا من آخر ، مثل أن ٌتركا فً الحقٌقة وٌختلفا فً الصفة ، أو بالعكس 

. وقد " اتفق العقلبء على شرف قدره وفخامة أمره فً فن البلبغة ، وأن تعقٌب المعانً به لاسٌما ٖٓ"

قسم التمثٌل منه ٌضاعف قواها فً تحرٌك النفوس إلى المقصود بها ، مدحاً كان أو ذماً ، افتخاراً أو 

 . ٖٔغٌر ذلك "

ربط الأشٌاء فٌما بٌنها من أجل توضٌحها والتشبٌه من الفنون البلبغٌة التً تعنى بالتصوٌر الأدبً ، و

، ففٌه تتكامل الصور ، وتتداعى  ٕٖ، أو تقرٌبها للذهن ، أو لإضفاء سمات جمالٌة على النص الأدبً 

المشاهد ، وٌعمل على التفنن بإبراز الصورة البلبغٌة للشكل ، و استقراء دلالتها الحسٌة ، وذلك عن 

الشكل بظلبل مبتكـرة ، وأزٌاء متنوعة، لم تقع بحس من قبل طرٌق تسخٌر قدرته الخارقة فً تلوٌن 

، وإن له خصائص وممٌزات إلتصقت به فجعلته فً الـذروة من الفنون عند العرب ، هذا  ٖٖالتشبٌه 
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إلى فضلبً عن تؤثٌره النفسً والعقلً ، فإنه ٌنتقل بالإنسان من أفق إلى أفق ، وٌتخطى به من مناخ 

جنب البٌان  إلىجنب المبالغة المهذبة الإٌجاز الساحر ، وإلى غً الذي ٌجمع مناخ ، عدا الجانب البلب

 ٖٗالرصٌن التصوٌر الدقٌق 

ومن كل ذلك ٌمكننا القول أن التشبٌه هو" محاولة بلبغٌة جادة لصقل الشكل ، وتطوٌر اللفظ ، 

صورة أخرى إلى  الذهن بتجسٌده حٌاً ، ومن ثم فهو ٌنقل اللفظ من صورةإلى ومهمته تقرٌب المعنى 

على النحو الذي ٌرٌده المصور فإن أراد صورة متناهٌة فً الجمال والأناقة  شبه الشًء بما هو أرجح 

 ٖ٘منه حسناً 

 أشكال الصورة التشبٌهٌة

 أولا : الصورة التشبٌهٌة الكاملة : )التشبٌه المرسل(

لتشبٌه ، ووجه الشبه ٌسمى تشبٌهاً الذي توافرت فٌه العناصر الأربعة ، المشبه ، والمشبه به ، وأداة ا

  7ٖ" وقد ألفٌنا التشبٌه المرسل ٌمثل الدرجة الأولى من الأطراد من بٌن أنواع التشبٌه الأخرى "  ٖٙ

 8ٖفالشاعر وهاب شرٌف بقوله فً قصٌدة )إثنان فً زاوٌة ابتسامة( 

 كانت الأرض متسخة  بتملق بعضهم لبعض

 ونفاق أٌامهم الماضٌة

 رماد المحبة بقٌة من

 والأسماء سجائر مطفأة كالدخان

 مثل هؤلاء ٌؤسسون مدنا  للرغبات المستحٌلة

 وٌحصد أبناؤهم كلاما فارغا مثل خطى خائبٌن
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وفر الشاعر فً تشبٌهه هذا جمٌع أركان التشبٌه معاً ، فنجد أداة التشبٌه والمشبه والمشبه به ووجه 

سماء ( ، والمشبه به ) الدخان ( ، ووجه الشبه )مطفؤة( الشبه ، فؤداة التشبٌه ) الكاف ( ، والمشبه ) الأ

، فقد جاء التشبٌه المرسل هنا مستوفٌاً لشروطه وأركانه جمٌعاً ، فالرابط بٌن الأسماء والسجائر 

المطفؤة بؤن الأشخاص السٌئون فً بلده لا بد أن ٌرحلوا ولا ٌبقى ذكر لهم إلا أعمالهم السٌئة كالسجائر 

 بقى دخانها ، وهو متصل بالأفول والنهاٌة. عندما تنطفًء وٌ

 

فً قصٌدة أخرى الصورة التشبٌهٌة الكاملة )التشبٌه المرسل( فً  وٌستخدم شاعرنا وهاب شرٌف

 حٌث نقرأ له: 9ٖقصٌدة )نادرون( 

 نادرون 

 كهفوة الأرض

 كبدأْ الخلٌقة

 عٌونهم فً لمعان الشجر

 منسلون من غفوتها

تباه القاريء للنص الشعري الا وهو ان عنوان القصٌدة وهو العتبة فً هذا النص هناك ما ٌجذب إن

الأولى فٌها ٌمثل جزءاً هاماً من جملة التشبٌه المرسل ، فالمشبه )نادرون( ، و المشبه به ) هفوة 

الارض( ، وأداة التشبٌه )الكاف( ، ووجهه الشبه )لمعان الشجر( ، وعمد الشاعر إلى أسلوب التتابع 

حٌث أردف التشبٌه الأول بتشبٌه ثانٍ ، لكن ٌبقى وجه الشبه هو الجامع الذي ٌربط  فً التشبٌه ،

 التشبٌهات.

 ثانٌا  : الحذف فً بنٌة الصورة التشبٌهٌة
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قد ٌعمل المبدع الحذف فً بناء التشبٌه المبنً على العناصر الأربعة ، وٌكون تصرفه فً أداة التشبٌه 

مبدع ناتج من أن لغة الشاعر هً لغته هو. إنه ٌجد نفسه ووجه الشبه ، وهذا التصرف من قبل ال

ٌّاها . داخلها برمته وبدون شرٌك ٌقاسمه إ
ٗٓ 

ٌمكن حصر حالات الحذف التً تطرأ على التشبٌه الأصلً فً ثلبث : حذف وجه الشبه ، وهذا نسمٌه 

به معاً ، وهذا هو تشبٌهاً مجملبً ، وحذف الأداة ، وهذا هو التشبٌه المإكد ، وحذف الأداة ووجه الش

 ٔٗالتشبٌه البلٌغ .

  ٌٕٗتمٌز بتجرده من التفصٌل بسبب خلوه من وجه الشبه التشبٌه المجمل :  -ٔ

" ٌسمـح للمتلقً بالمشاركة التً ٌفتقدها التشبٌـه المـرسل ، وبذلك ٌتطلب إطلبعاً ومقدره من لدن 

لنص رسالتـــه ، وبذلك تتوقف المتلقً لأستكشاف فنٌة الصورة وجمالها الفنً ، حتى لا ٌغمط ا

 ٖٗإبداعٌة التشبٌه من هذا النوع على علبقة بٌن إثنٌن ، كلبهما لا ٌنفصل عن الآخر " .

والتً بناها ٗٗاستخدم الشاعر التشبٌه المجمل فً أماكن كثٌرة فً قصائده ، ففً قصٌدته )بنات بغداد( 

 على وزن ) المتدارك(  قال:

 لوقتأنت تمارس فلسفة الموت وكسب ا

 وفنَّ البسمة

 وأنا أجري كالماء القطرات

 أمام أوانٌك الفضٌة

 الجذابة

نجد هنا أن الشاعر قد ذكر أركان التشبٌه بؤستثناء وجه الشبه ، فالمشبه هو )أنا أجري( وهً تمثل 

ذات الشاعر ، وأداة التشبٌه )الكاف( ، والمشبه به )الماء القطرات( ، أما وجه الشبه فهو محذوف ، 
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 . 110د. يحًذ انظٍذ انذطٕلً ، انثٍُح انتكٌٍُٕح نهظٕرج انفٍُح ، يزجغ طاتك ، ص  
11

 . 111ً انشٕلٍاخ ، يزجغ طاتك ، ص يحًذ انٓادي انطزاتهظً ، خظائض الأطهٕب ف 
10

 .  111ٌُظز َفظّ  : ص  
15

 . 115د. يحًذ انظٍذ انذطٕلً ، انثٍُح انتكٌٍُٕح نهظٕرج انفٍُح ، يزجغ طاتك ، ص  
11

 . 15دٌٕاَّ ، ص  
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وجه إلى توصل وهذا الأمر ٌعطً فسحة لمتذوق الشعر بالتؤمل فً النص الشعري وٌعمل فكرة لكً ٌ

 الشبه وٌشارك الشاعر بؤحاسٌسه، فقد ٌكون وجه الشبه هنا اللمعان والبرٌق أو تكون القوة والسرعة.

 ٘ٗهو التشبٌه الذي تجرد من الأداة ومن وجه الشبه معاً التشبٌه البلٌغ :  -ٕ

والمشبه به ، كما وهو ٌمثل أبلغ أنواع التشبٌه ، لما ٌتوافر فٌه من دعوى الإتحاد القوٌة بٌن المشبه 

ٌكشف هذا التشبٌه فً جانب منه عن كثافة الأبداع وتوهجه ، والواقع النفسً الجاثم على المبدع تجاه 

الموقف الذي ٌعاٌ  ، وٌفسر لنا ذلك ، المساحة الزمنٌة التً ٌستغرقها التشبٌه البلٌغ فً أثناء الأنشاد 

 ٙٗعن غٌره .

 

ثرة فً العدٌد من قصائده فً دٌوانه مزامٌر لٌوضح من خلبل قد أشار الشاعر إلى التشبٌه البلٌغ بك

 قائلبً :  7ٗذلك جمالٌات الصورة الشعرٌة ، ففً قصٌدة )علبقات عامة( 

 أراهم ٌموتون إصبعا  إصبعا  

 الأمّهاتُ مجموع انكساراتنا 

 الوطنُ استقبالُ الأوراق المتساقطة

 التارٌخ مقابرنا

 والدٌن

داة التشبٌه ووجه الشبه ، فلو تؤملنا فً النص جٌداً لوجدنا أن أداة التشبٌه قام الشاعر عمداً بحذف أ

محذوفه وتقدٌر الكلبم )التارٌلا والدٌن كمقابرنا( ، فحذف أداة التشبٌه لٌجعل المتلقً متؤملبً وباحثاً عن 

 قابرنا( .الأداة الملبئمة ووجه الشبه ، فعلٌه ٌكون المشبه هنا )التارٌلا والدٌن( ، والمشبه به )م

 

هو الذي خلب من الأداة وتضمٌن بقٌة العناصر ، وبتجرده من الأداة ٌتخلص من التشبٌه المؤكد :  -ٖ

 8ٗالحواجز المادٌة القائمة بٌن المشبه والمشبه به ، فٌلتحم فٌه الطرفان لٌكونا شٌئاً واحداً 

والتً بناها على 9ٗنرجسٌة( أورد الشاعر التشبٌه المإكد فً قصٌدته بعنوان )بعٌداً عن المصلحة ال

 وزن ) المتدارك( فقال فٌها :
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 . 132يحًذ انٓادي انطزاتهظً ، ٌُظز ، خظائض الأطهٕب فً انشٕلٍاخ ، يزجغ طاتك ، ص  
11

 . 111لً ، انثٍُح انتكٌٍُٕح نهظٕرج انفٍُح ، يزجغ طاتك ، ص د. يحًذ انظٍذ انذطٕ 
11

 . 121دٌٕاَّ ، ص  
18

 111يحًذ انٓادي انطزاتهظً ، ٌُظز ، خظائض الأطهٕب فً انشٕلٍاخ ، يزجغ طاتك ، ص ٌُظز:  
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 ومشاعر من بٌوت  هاربة 

 تطلعّاتهم فً إناء الشاي ذائبة

 وابتسامتهم غائبة 

 كٌف ٌفهم هؤلاء , إنَّ أقدامهم 

 نخٌل فً الأسى بٌنما الأرض كاذبة.

لنص الشعري ، فالمشبه إذ حذف الشاعر هنا أداة التشبٌه وبقٌت أركان التشبٌه الأخرى حاضرة فً ا

التخصٌص فً جملة التشبٌه إلى )أقدامهم( ، والمشبه به )نخٌل( ، ووجه الشبه )فً الأسى( ، وعهد 

هذه ، فهذه النخلة لم تكن أي نخلة فهً نخلة من نخٌل العراق والتً تمثل رمزاً للكبرٌاء والعظمة 

 قى الوطن شامخاً عزٌزاً.والإرتفاع رغم المآسً التً ٌمر بها الوطن فبرغم كل ذلك ٌب

على الرغم من أن عنصر التشبٌه فً بنٌة الصورة الشعرٌة هو عنصر مهم ، إلاّ أننا نجد الشاعر قد 

 استعمله استعمالاً نسبٌاً بالمقارنة مع عناصر الصورة الأخرى.

 

 الصورة المبنٌة على الإستبدال )الأستعارة(

ً آلٌة الشعر الإنزٌاحٌة حٌث أهتم البلبغٌٌن القدماء بعناٌة فه الأستعارة أهم التقنٌات لتصوٌر الكلبم ،

 فائقة وبشكل كبٌر وبانجذاب ، إذ تعد الأستعارة لفن الشعر علبمته الأولى . 

اماً كبٌراً بها ، حٌث عرفها الكثٌر بعدة مفلٌس من الغرٌب فً الامر أن ٌولً البلبغٌون القدماء اهت

، محاولٌن أن نخرج بتحدٌد مفهومها وأهمٌتها فً رسم  تعرٌفات ، نوضح بعضها ونشٌر إلٌها

الصورة الشعرٌة فً شعر وهاب شرٌف ، إذ عرّف هربرت رٌد " تركٌب لعدة وحدات لوحظت 

تتلبقى فً صورة واحدة مسٌطرة . أنها تعبٌر عن فكرة مفقدة لا بالتحلٌل والشرح ، ولا بالتبصٌر 

" ( فذهب إلى أن 9ٕٙأما ابن المعتز ) ت،  (ٓ٘)وعة " المجرد ولكن بالإدراك المفاجًء لعلبقة موض

ه( ٙ٘ٗ) ت ، وٌصفها ابن رشٌق القٌروانً  (ٔ٘)أستعارة الكلمة لشًء لم ٌعرف بها شًء قد عرف" 

" أفضل المجاز، وأول أبواب البدٌع ، ولٌس فً حلى الشعر أعجب منها وهً من محاسن الكلبم بقوله 

" تسمٌة الشًء ه( فٌقول بالأستعارة ٕ٘٘) ت . أما الجاحظ  ( ٕ٘) إذا وقعت موقعها ونزلت موضعها "

فله رأي فً الأستعارة فٌقول " ه( 7ٔٗ) ت ، أما عبد القاهر الجرجانً  ( ٖ٘)بإسم غٌره إذا قام مقامه "

استعمال اللفظ فً غٌر ما وضع له لعلبقة المشابهة بٌن المعنى المنقول عنه والمعنى المستعمل فٌه مع 
                                                                                                                                                                                 

11
 . 111دٌٕاَّ ، ص  



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد ٕٗ لسنة ٕٕٔٓ 

ٕٔ 

صارفة عن إٌراد المعنى الأصلً كما ٌرى رجال البلبغة العربٌة " بل عمد إلى الأستعارة  قرٌنة

تزٌٌن اللفظ إلى بوصفها " أحد أعمدة الكلبم  وعلٌها المعول فً التوسع والتصرف وبها ٌتوصل 

  ، (ٗ٘) وتحسٌن النظم والنثر"

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

(٘ٓ  )Read (Herbert) English prose style, London, 1928. P.25- 

 ٘، البدٌع ، تعلٌق: اغناطوس كراتشوفسكً ، دار مطابع الشعب، القاهرة ، طعبد الله بن المعتز   (ٔ٘)

 . ٕ، صم9ٙ٘ٔ،

 . ٕٕبن رشٌق القٌروانً ، العمدة ، مرجع سابق، ص( ٕ٘)

 . ٖ٘ٔالجاحظ ، البٌان والتبٌٌن ، تحقٌق : عبد السلبم هارون ، مكتبة الخانجً ، القاهرة، ص (  ٖ٘)

، دار المعارف ، اسطنبول،  ٌٕنظر: اسرار البلبغة ، عبد القاهر الجرجانً ، تحقٌق : رٌترز، ط( ٗ٘)

 . 9ٕ.8ٕ،  م 979ٔتركٌا ،

 

أما الأستعارة فً اقوال المحدثٌن فً الشعر فقد أولوها اهتماماً كبٌراً فً أقوالهم وأشعارهم ، فمصطفى 

ناصف قد أعطى أهمٌة كبٌرة للعناصر الفنٌة ومنها الأستعارة فتغنى بها بقوله " أن أعظم شًء أن 

كن أن تعلمّ ، إنها لا تمنح للآخرٌن " تكون سٌد الأستعارات ، فالأستعارة علبمة العبقرٌة إنها لا ٌم

(٘٘) 

واهتمامه بالأستعارة هو كونها من قواعد التعبٌر عن الأشٌاء التً لا ٌمكن ان نعبر عنها ، وإٌمانه 

بدورها الرئٌسً والفاعل فً نظم الشعر ونبوغه. تعامل النقد الحدٌث مع الصورة وبنائها على أنها " 

، وبهذا ٌصبح بناء  (ٙ٘)الواقع " إلى عالم الفكر أكثر من انتمائها إلى  تركٌبة عقلٌة تنتمً فً جوهرها

الصورة ٌتشكل من خلبل وجود علبقة بٌن واقع الشاعر وتجربته الشخصٌة وحالته النفسٌة والفكرٌة 

والتً قد ٌجسدها بصورة حسٌة أو معنوٌة والأثر الفنً لها فً إخراج الأحاسٌس والعواطف والمعانً 

. ( 7٘)فً أفكار ورإى الشاعر. فالاستعارة "ضرب من التشبٌه حذف أحد طرفٌه الرئٌسٌن"المتجسدة 

اما رٌتشاردز فهو من المحدثٌن الذٌن كان لهم رأٌاً ممٌزاً فً تعرٌف الأستعارة  فقال هً "الوسٌلة 

ذلك العظمى التً ٌجمع الذهن بواسطتها فً الشعر أشٌاء مختلفة لم توجد بٌنها علبقة من قبل ، و

لأجل التاثٌر فً المواقف والدوافع وٌنجم هذا التؤثٌر عن جمع هذه الأشٌاء و عن العلبقات التً ٌنشئها 

" بالنسبة لفن الشعر علبمته الأولى ، حتى إننا لا نغالً إذ قلنا ان الأستعارة . لذا تعد  (8٘)الذهن بٌنها" 
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من خلبل قدرتها وتمكنها من صنع  . أن أهمٌة الأستعارة تتوضح( 9٘)الشعر هو استعارة كبری"

صورة من الإٌحاء والتخٌل للسامع ، بحٌث ٌتخطى الشاعر بها  العلبقات المؤلوفة أو المنطقٌة بٌن 

الأشٌاء، " لا تعتمد كثٌراعًلى حدود التشابه الضٌقة ، بقدر ما تعتمد على تفاعل الدلالات، الذي هو 

 ( ٓٙ)مع موضوعاتها "بدوره إنعكاس وتجسٌد لتفاعل الذات الشاعرة 

 

 

 

حسام جلبل التمٌمً ، تجلٌات جفرا فً شعر عز الدٌن المناصرة، مقال، مجلة جامعة النجاح    (٘٘)

 . ٕٔٓٓ، جامعة القدس المفتوحة ، فلسطٌن ،  ٘ٔللببحاث ، المجلد 

 . ٙٙ، التفسٌر النفسً للبدب ، ص  عز الدٌن اسماعٌل(   ٙ٘)

 .3ًٕٔ، خصائص الأسلوب فً الشوقٌات، مرجع سابق، صمحمد الهادي الطرابلس(   7٘)

رٌتشاردز،مبادیء النقد الأدبً،ترجمة وتقدٌم: مصطفى بدوي،مراجعة، د.لوٌس عوض،المإسسة  ( 8٘)

 .ٖٓٓ، ص 93ٔٔالمصرٌة العامة للتؤلٌف والترجمة والطباعة والنشر،

 .ٖٓٓرجع سابق، صد.محمد السٌد الدسوقً، البنٌة التكوٌنٌة للصورة الفنٌة، م ( 9٘)

الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلبغً، دار الثقافة للطباعة والنشر، ، جابر عصفورة  ( ٓٙ)

 .17ٕم، ص971ٔالقاهرة، 

وتختلف الأستعارة عن التشبٌه فً كونها تعتمد على الإستبدال او الإنتقال بٌن الدلالات الثابتة للكلمات 

ٌقدم بطرٌقة مباشرة، بل ٌقارن أو ٌستبدل بغٌره على أساس التشابه ، المختلفة ، أي أن المعنى فٌه لا 

وٌمكن القول بؤن الخطاب الأستعاري ٌتشكل من ممارسة استبدالٌة وتركٌبٌه على محوري الاختٌار 

  (ٔٙ)والتالٌف 

لقد أظهر شاعرنا وهاب شرٌف ولعاً ونمواً وبروزاً لخٌاله بدرجة كبٌرة فً استعمال الأستعارة 

المتلقًّ فً أشكال فنٌة إلى زوجاً بالمهارة والعاطفة والثقافة وتصوٌر ما ٌجري فً خلجاته ونقله ومم

مإثرة فً أغلب قصائده لتجسد شٌئاً غٌر مؤلوف ولا موجود فً الواقع تحت إخراج الكاتب المبدع 

ه فً معظم معتمداً على اللغة الممزوجة فً فكره، حتى لا ٌكاد ٌخلو بٌت من أبٌاته منها ، ونجد

الأبٌات ٌحشد بصورة متتابعة كثٌراً من الأستعارات ، تجعل السامع أو المتذوق لشعره متؤملبً واقفاً 

علٌها. ومن الملبحظ على الشاعر أنه كان مهتماً ومولعاً باستخدام الأستعارة حتى فً عنوانات 
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ضم بٌن الأستعارة، استعارات، دواوٌنه الشعرٌة ، إذ نجد أن أغلب نتاجاته الأدبٌة قد حملت عنواناً 

فما بالنا فً القصائد وهذا الأمر ٌسٌر على القصائد طالما أن العتبات الأولى للنصوص قد حملت 

 الأستعارات، فما بالنا فً القصائد.

 و قسم البلبغٌون الأستعارة بحسب طرفً التشبٌه ، فإما أن تكون تصرٌحٌة، أو أن تكون مكنٌة

 

 الاستعارة التصرٌحٌة

 ( .ٕٙ)وهً "ما صرح بها بلفظ المشبه به بدون المشبه" 

فً وصف نفسه بؤوصاف استعارٌة جمٌلة فقال الشاعر وهاب شرٌف  أبدع شاعرنا وهاب شرٌف

 :(ٖٙ)وهو ٌتغنى بإسمه بقصٌدة )أنا وهاب( 

 أنا وهاب 

 "قُوزي"كانَ معلمُ القراءةِ ٌسمٌّنً 

 وتُسمٌّنً أمًّ "رٌشة"

 

 

ربد، الاردن، أ، عالم الكتب الحدٌث ،  ٕاللسانٌات وتحلٌل النصوص، ،طبح بحو  ، د راٌنظر:  ( ٔٙ)

 .ٕٓٔم : 9ٕٓٓهـ ، ٖٓٗٔ

حمد مطلوب و د كامل حسن البصٌر ، البلبغة والتطبٌق ، طبعة وزارة التعلٌم العالً والبحث أد  ( ٕٙ)

 . ٖٔ٘م ، ص  99ٓٔ،  ٕالعلمً ،  العراق ، ط

 9دٌوانه ، ص ( ٖٙ)

 ً فً الغرفة أثناء هبوب العاصفةوتحبسُن

 كً لا أطٌر كما فً المرّة السابقة

 أثناء عودتً من المدرسة

 ٌسمٌّنً "صدقانً" صاروخ"

" صاروخ" ومرة أخرى "رٌشة" " و قُوزيأستعارات متعاقبة فمرة ٌسمً نفسه "إلى لجؤ الشاعر 

جتمعه تتمثل بالسرعة والخفة وكل هذه الأستعارات تشٌر إلى مقدرته فً إنتقاء أوصاف من واقعة وم

والقوة والجمال لعمر الشباب متذكراً بها صباه واستحضاره ذكرٌات الفتوة والدراسة ، فتظهر 
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الأستعارات وكؤنها متسلسلة بطرٌقة منظمة فقد كسا الشاعر استعاراته خٌالاً وأكسب مرحلة شبابه 

تلقًّ ٌشارك الشاعر فً فرحته وحبه حركة سرٌعة لذلك أصبحت هذه الصورة أبلغ أثراً ، لٌجعل الم

 للشباب.

 : (ٗٙ)واٌضاً قال بقصٌدته )بٌنً وبٌنك نرجس( 

 ذهبوا جمٌعا  للفرات ٌلومهم

 وأتاكَ ٌقرأ عنك ما سطّرتُهُ                                    

 بٌنً وبٌنك من كلام الورد 

 لقستُهُ  تارٌخ النسائم لو ٌقاس                                  

عمد الشاعر إلى استعمال الأستعارة التصرٌحٌة فً قوله )كلبم الورد( فالمقصود بها هو الشعر ، 

حٌث شبه الشاعر الشعر بكلبم الورد وحذف المشبه وهو )الشعر( وصرح بالمشبه به )كلبم الورد( ، 

نفسً وانفعالً مرتكزة أجاد الشاعر من خلبل هذه الأستعارة بناء صورة فنٌة جمٌلة ذات بعد إٌحائً و

 على القٌمة التعبٌرٌة لتجاربه الشعرٌة التً حملت فً ثناٌاها ما ٌحرك النفس والوجدان لدى المتلقًّ.

 

 الأستعارة المكنٌة

ما لا ٌذكر فٌه المشبه به بل ٌحذف وٌكتفً عنه بذكر صفة من صفاته أو خاصٌة من "هذا القسم هو 

ً لا ٌصرح فٌها بلفظ المشبه به بل ٌطوى وٌرمز له بلبزم من " الت أو بقول آخر هً( ٘ٙ)" خواصه 

 (ٙٙ)المشبه" إلى لوازمه وٌسند هذا الكلبم 

 

 ٕٗدٌوانه ، ص ( ٗٙ)
د مصطفى الصاوي الجوٌنً ، البلبغة العربٌة تؤصٌل وتجدٌد، جامعة عٌن شمس ، الناشرمنشؤة  ( ٘ٙ)

 ٗٓٔ، ص98٘ٔالمعارف بالاسكندرٌة، مصر ،

 . ٖ٘ٔونً عبد الفتاح فٌود ، علم البٌان دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان ، صد بسٌ  ( ٙٙ)

 (7ٙ)كما فً قصٌدته )فراشات خائفة( 

 هنا فؤادي الغرٌق

 بٌن حزن القرٌبٌن

 واختناق البعٌدٌن

 كٌف ٌرٌد منً زمن عجوز
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 أنْا لا أقف على رأس مفترق الطرق

 وأنثر ورد الأمان على فراشات خوفهم

تقادم عمر الإنسان إلى قد استعار صفة من صفات الإنسان ألا وهً )عجوز( إشارة  نجد أن الشاعر

بمرور الزمن مما زاد الصورة الفنٌة إٌحاءاً ودلالة للمتلقًّ ، وجعل المجاز حقٌقة ، فقد استعمل 

عنصر التشخٌص فً القصٌدة إذ منح للزمن صفة من صفات الإنسان ، وهذا ٌبعث على الكثٌر من 

 الموحٌة بالتشاإم والكآبة ، كما الإحساس بالوحشة عندما ٌكبر الإنسان وٌصبح هرماً. الأحاسٌس

 

نستنتج من أن الشاعر قد كان مكثراً من استخدام الاستعارات وبنوعٌها )التصرٌحٌة والمكنٌة( مما ٌدل 

 على قدرته فً رسم صوره الفنٌة وسعة خٌاله وجذب المتلقًّ إلٌه.

 

 اٌة(علاقات التداعً )الكن

وهً من أهم الأسالٌب الفنٌة فً البٌان تساعد الشاعر فً ضبط المعانً بالرمز بعٌداً عن المباشرة 

والوضوح على أن ٌتخذها تقنٌة تصوٌرٌة إٌحاٌٌة. إن الكناٌة تنبنً على معنٌٌن " معنى مباشر 

، لكن بٌن وصرٌح ومعنى آخر غٌر مباشر أي المعنى الردف المستمر خلف المعنى الجلً الواضح 

المعنٌٌن صلة فالأول دلٌل الثانً ، وهذه العلبقة تمنح الشاعر فرصة فً أن ٌعبر كٌفما ٌشاء عن 

 . ( 8ٙ)طرٌق علبقته باللغة لٌبدع أشكالاً غٌر مؤلوفة " 

 

 

 

 ٕٓدٌوانه ، ص  ( 7ٙ)

 . 8ٕٗاحمد الصغٌر المراغً ، الخطاب الشعري فً السبعٌنات ،ص ( 8ٙ)

بعدما اختلف البلبغٌون فً  لجرجانً من مفهوم الكناٌة فً الإصطلبح البلبغًطور عبد القاهر ا

أثبات معنى من المعانً فلب ٌذكره باللفظ الموضوع له فً اللغة ،  تحدٌده فقال" هً أن ٌرٌد المتكلم

 .( 9ٙ)المعنى هو تالٌه وردفه فً الوجود، فٌومىء به إلٌه ولا ٌجعله دلٌلبً علٌه"  ولكن ٌجًء إلى

المعنى ذلك ؛ لأن التعبٌر  تعد الكناٌة من الأسالٌب البلبغٌة المهمة التً تتمتع بخصائص تصب فً"

،بما لٌس فً التعبٌر عنه باللفظ الموضوع له ، وذلك  عن المعنى الكنائً بروافده وتوابعه له من القوة
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البلبغٌون الأتفاق حول  لم ٌستطع  .( 7ٓ)لأنه ٌصبح كؤبراز الدعوى بدلٌلها وكؤثبات الحجة ببٌنتها" 

أحدهما  الكناٌة واختلبفهم حول علبقة الكناٌة بالحقٌقة والمجاز حٌث نتج عن هذا الخلبف تعرٌف فن

مساحة بٌن الحقٌقة  ٌدخل الكناٌة من باب الحقٌقة، والآخر من باب المجاز، والثالث أدخلها فً

 . ( 7ٔ)والمجاز، و الأخٌر بعدها عن الحقٌقة والمجاز 

من منظور جاكبسون )المنظور الغربً( فتعد الكناٌة إلى جانب الاستعارة نمطاً مهماً ٌنتج وما 

الخطاب بما فٌه الشعري خاصة ، " ترجمة لما ٌسمٌه محور المجاورة وهو وضع الشًء إلى جانب 

 . ( 7ٕ) الشًء لإتمام التركٌب وإنتاج الدلالة .

فن من فنون  به عبد القاهر الجرجانً بقوله " الكناٌة أوضح تعرٌف لها ما جاء وأما إذا تعقبنا ، فإن

بكونها اللفظ الذي أطلق وأرٌد به  القول ، دقٌق المسلك نظٌف المؤخذ ، إن الكناٌة أسم جامع تعرف

 (7ٖ)لازم معناه ، مع جواز إرادة ذلك المعنى. 

 (7ٗ)جد أحكاماً لتبوٌبهافً باب الكناٌة عدة أسالٌب تفنن العرب فً الإصطلبح علٌها بدون أن ن وٌدخل

مع الفنون البلبغٌة الأخرى ،  إن ورود الكناٌة فً شعر الشاعر وهاب شرٌف كان قلٌلب بالمقارنة

معدومة، بل تواجدت وسجلت حضوراً فً شعر  وحٌن نقول بصورة قلٌلة لا تعنً أنها تكاد أن تكون

 بؤنواعها المختلفة ، الشاعر ، وقد وردت الكناٌة

 

 

 .2ٕمام عبد القاهر الجرجانً، دلائل الأعجاز، مرجع سابق، صالإ ( 9ٙ)
د بسٌونً عبد الفتاح فٌود،علم البٌان دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان،مإسسة المختار للنشر  ( 7ٓ)

 . 7ٕٔم،ص  ٕ٘ٔٓ، ٗوالتوزٌع،القاهرة، ط 
الدلالً المنفتح ، ص  د محمد السٌد الدسوقً، شعرٌة الفن الكنائی بٌن البعد المعجً و الفضاء ( 7ٔ)

ٖٔ 
 .2ٕالإمام عبد القاهر الجرجانً، دلائل الأعجاز، مرجع سابق، ص ( 7ٕ)
 7٘إبراهٌم خلٌل، فً النقد والنقد الألسنً، منشورات أمانة عمان الكبرى ، عمان ، الاردن ، ص ( 7ٖ)

. 
 .ٖٕٔمحمد الهادي الطرابلسً، خصائص الأسلوب فً الشوقٌات، مرجع سابق، ص ( 7ٗ)

 

 (7٘)له بعنوان )ندم(  نقرأ : فمن ذلك ما ورد فً قصٌدة  

 عندما جئت إلى هذه الدنٌا كنتُ على خَطَأ  
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 كان بإمكانً أنْ أذهبَ إلى مكان  آخر

 عُودٌ منكسرٌ مغلوب علٌه

 أشعُرُ بالندم.

ٌعانً منها كنتُ على خَطَؤٍ ( وهً كناٌة عن الحٌاة الصعبة التً ٌعٌشها وإذ وردت الكناٌة فً قوله ) 

، أذهبَ إلى مكانٍ آخر( كناٌة عن سوء الاختٌار ، وقال أٌضاً ) الأمرٌّن وما فٌها من نكد وألم وتعب 

لذلك نجد الشاعر ٌشعر بالندم وقد تبٌن من عنوان القصٌدة وخاتمتها إلى شدة الآلام التً ٌكابدها 

( ، فقد وظف  الكناٌة فً إنتزاع  ندم، منكسرٌ ،  ، مغلوب  خَطَؤٍ واحتوت القصٌدة أٌضاً على ألفاظ )

صورته هذه ، بوصفها مٌداناً رحباً لغرض الوصف ، فضلبً عن إفادته فً إضفاء الحٌوٌة على تلك 

 الصورة الشعرٌة.

 

 (7ٙ)وقال أٌضاً فً قصٌدته ) فً قصٌدة بعبارة أخرى ( 

 نامً على ثقة الصباح قرٌرة  

 ,أنا نحو ربً كلَّ خطويلً وتأمَّ                                    

 أنا فً طرٌق الله منذ طفولتً

 الأمر ٌحتاج القلٌل من التروّي                                    

أنا نحو ربً كلَّ خطوي ( ، فقد وردت هنا بشكل تؤملً وعلى ثقة كاملة وردت الكناٌة فً قوله ) 

 سبحانه وتعالى وإلتزام أوامره واجتناب معاصٌه بطاعته لخالقه مما ٌدل على استقامته فً طرٌق الله

فهو مإمن به إٌماناً تاماً ، ومرة أخرى ٌإكد فٌقول )الأمر ٌحتاج القلٌل من التروّي( أي ٌحتاج 

الإنسان إلى صبر ولأنه مطمئن بؤن الذي ٌسٌر على جادة الصواب ورضا الله ٌحتاج أٌضاً إلى 

 الصبر.

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ٓٔدٌوانه ، ص ( 7٘)

 9ٗدٌوانه ، ص ( 7ٙ)
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إن الشاعر ببراعته قد غمرنا بؤحاسٌسه الجمٌلة والحزٌنة والتً جعلت التفاعل ٌزداد مع كل محطة 

ً )الصورة الكنائٌة(، لتتبدى كل فكرة شغلت ذهنه بالتعبٌر شعرٌة تصوٌرٌة، جسدها التشكٌل الكنائ

حالات عاشها ، فً مواقفه الشعرٌة )كل ما تعلق وأحاط بموضوع العراق( وحوصلة عنها عبر 

 تجاربه الشخصٌة ، فارتبطت الصورة الكنائٌة إرتباطاً وثٌقاً بإنتاج الخطاب الشعري لوهاب شرٌف.

لبٌانً )الكناٌة( كغٌره من شعراء عصره و"جعلوها نصب أعٌنهم، حٌث استعمل شاعرنا هذا العنصر ا

فهاجموا الواقع والسلطة والقبح من خلبل کناٌاتهم المتعددة، وخلقوا من خلبلها جدلٌة بٌن النص 

 ( .77)والقاريء"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 8ٕ٘أحمد الصغٌر المراغً، الخطاب الشعري فً السبعٌنٌات، ص ( 77)
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 المصادر والمراجع

 القرآن الكرٌم

 

 ( إبراهٌم خلٌلٔ)

  7٘فً النقد والنقد الألسنً، منشورات أمانة عمان الكبرى ، عمان ، الاردن ، ص

 لصغٌر المراغً( أحمد إ)

 الخطاب الشعري فً السبعٌنات .

 حمد مطلوبأ( د ٖ)

و د كامل حسن البصٌر ، البلبغة والتطبٌق ، طبعة وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً ،  العراق 

  ٖٔ٘م ، ص  99ٓٔ،  ٕ، ط

 . 7م ، ص 97٘ٔ،  ٔدار البحوث العلمٌة للنشر والتوزٌع ، طٌنظر فنون بلبغٌة ، 
 
 كاكً( السٗ)

 . 7٘ٔ:  987ٔ،  ٕمفتاح العلوم ، تحقٌق :نعٌم زرور ، دار الكتب العلمٌة ، ط 
 
 ( الاخضر عٌكوس٘)

 . 8ٓ، ص  ٕمفهوم الصورة الشعرٌة قدٌماً ، مجلة الاداب ، القسطنطٌنٌة ، الجزائر ، ع 
 
 ( المبردٙ)

 . 7ٙٙت( ص -الكامل فً اللغة والادب ، مكتبة المعارف، بٌروت ، )د
 
 امٌلوا غرسٌه غومس( 7)

الشعر الاندلسً ، بحث تطوره وخصائصه ، ترجمة :حسٌن مإنس ، مكتبة النهضة المصرٌة ، 
 . 9ٖم ، ص  9٘9ٔ،  ٕط

 
 ( د بسٌونً عبد الفتاح فٌود9)

 .م ٕ٘ٔٓ، ٗعلم البٌان دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان،مإسسة المختار للنشر والتوزٌع،القاهرة، ط 

 ( جابر عصفورةٓٔ)

م، 971ٔلصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلبغً، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، ا

 .17ٕص

 ( حسام جلال التمٌمًٔٔ)
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،  ٘ٔتجلٌات جفرا فً شعر عز الدٌن المناصرة، مقال، مجلة جامعة النجاح للببحاث ، المجلد 

 . ٕٔٓٓجامعة القدس المفتوحة ، فلسطٌن ، 

 ( الخطٌب القزوٌنًٕٔ)
ت( ، -الاٌضاح فً علوم البلبغة والمعانً والبٌان والبدٌع ، منشورات مكتبة النهضة ، بغداد ، )د

 . ٕٔٔص 
 
 ( د رابح بحوشٖٔ)

م  9ٕٓٓهـ ، ٖٓٗٔ، عالم الكتب الحدٌث ، اربد، الاردن،  ٕاللسانٌات وتحلٌل النصوص، ،ط

:ٕٔٓ. 

 
 أبن رشٌق القروانً( ٗٔ)

 . 8ٕٙ/ٔالعمدة ،  
 
 

 شاردز( رٌت٘ٔ)

مبادیء النقد الأدبً،ترجمة وتقدٌم: مصطفى بدوي،مراجعة، د.لوٌس عوض،المإسسة المصرٌة 

 .ٖٓٓ، ص 93ٔٔالعامة للتؤلٌف والترجمة والطباعة والنشر،

 الجاحظ ( أبو عثمانٙٔ)
 . ٖ٘ٔالبٌان والتبٌٌن ، تحقٌق : عبد السلبم هارون ، مكتبة الخانجً ، القاهرة، ص 

، ص  ٖم ، ج 9ٗ8ٔقٌق : عبد السلبم هارون ، مصطفى الباي ، القاهرة ،كتاب الحٌوان ، تح
ٖٕٔ-ٖٖٔ . 

 
 ( عبد الله بن المعتز7ٔ)

 . ٕم، ص9ٙ٘ٔ، ٘البدٌع ، تعلٌق: اغناطوس كراتشوفسكً ، دار مطابع الشعب، القاهرة ، ط

 ( عبد القاهر الجرجان1ًٔ)
 دلائل الاعجاز .

م ،  979ٔ، دار المعارف ، اسطنبول، تركٌا ، ٕاسرار البلبغة ، ، تحقٌق : رٌترز، ط

ٕ8.ٕ9 . 

 ( د علً عز الدٌن الخطٌب9ٔ)
الجامعة المستنصرٌة رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌة، ٌنظر: الصورة فً شعر الاخطل الصغٌر ، 

 . ٖ٘ص م ، ٕٓٓٓ، 
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   ( عز الدٌن اسماعٌلٕٓ)

 . ٙٙالتفسٌر النفسً للبدب ، ص

 ( قدامة بن جعفرٕٔ)
 . ٖٙهـ ، ص ٕٖٓٔ)الطبعة الاولى( القسطنطٌنٌة -عر ط. مطبعة الجرائبنقد الش

 
 ( د محمد السٌد الدسوقًٕٕ)

البنٌة التكوٌنٌة للصورة الفنٌة درس تطبٌقً فً ضوء علم الاسلوب ، دار العلم والاٌمان للطباعة 
 م  ٕٕٔٓوالنشر، دسوق، مصر، 

 ٖٔلالً المنفتح ، ص شعرٌة الفن الكنائی بٌن البعد المعجً و الفضاء الد

 ( محمد الهادي الطرابلسًٖٕ)
 .خصائص الاسلوب فً الشوقٌات 

 ( د مصطفى الصاوي الجوٌنًٕٗ)

البلبغة العربٌة تؤصٌل وتجدٌد، جامعة عٌن شمس ، الناشرمنشؤة المعارف بالاسكندرٌة، مصر 

 ٗٓٔ، ص98٘ٔ،

 ( محمد حسون مذريٕ٘)
بلبغٌة ، رسالة ماجستٌر ، الجامعة المستنصرٌة ٌنظر: ، ٌحٌى ابن ٌوسف الصرصري ، دراسة 

 . 8ٓم ، ص  ٕٕٔٓ، كلٌة التربٌة ، 
 ( محمد حسٌن علً الصغٌرٕٙ)

 . ٗٙم ، ص  98ٌٙٔنظر : اصول البٌان العربً ، دار الشوإن الثقافٌة العامة ، بغداد ، 
 ( ابو هلال العسكري7ٕ)

وي، محمد ابو الفضل ابراهٌم ، المكتبة الصناعتٌن )الكتابة والشعر( ، تحقٌق: علً محمد البجا

 ،  ٕٙٓٓ،  ٔالمصرٌة ، صٌدا ، لبنان ، ط

 ( وهاب شرٌف1ٕ)
 )مزامٌر( . الشاعر دٌوان

 

(ٕ9)Herbert  
Read (Herbert) English prose style, London, 1928. P.25- 
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Abstract: Arabic poetry has gone through several stages through the 

eras, since the era of Islam until the nowadays, it is on its way to 

creativity and development, and the poems brought about a number of 

changes which affected the poetic self that was influenced by the 

environment and the culture of the era, we find a difference in the 

topics on which the poets expressed their ideas and experiences, so 

each poet has his own temperament that distinguishes him from 

others, and each poet has special features in his style in poetic image, 

which makes every poet different from the other, hence the importance 

of studying poetic image in the poetry of any poet, by studying the 

poet’s poetic image style and analyzing his language and poetic 

composition, his position among the poets of his generation is 

determined, and It also represents the study of the poet’s creativity in 

his literature and art. Thus, comes the aim of the research, it deals with 

the poetic image and its application in the poet’s work. I chose the poet 

Wahab Shareef for several reasons, including the diversity in his 
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poetry, not only at the level of the poem’s diversity, as it was written in 

the vertical poem, the metaphor poem, and the prose poem, but the 

diversity was present within the single poetic form. Rather, the diversity 

was present within the single poetic form, which provides an aesthetic 

space for criticism, research and exploration, striving at the same time 

to explode the linguistic components and highlight the aesthetic values 

of each literary text, thus, the title of the research is the poetic image in 

the poetry of Wahab Shareef (The collection of Mazameer as a model 

.Hence, the research in the first section is devoted to studying the 

characteristics of the pictorial construction, the sources of photography 

in its experimental and cultural branches, and the second study is 

devoted to the elements of the formation of the artistic image, while the 

third section examined the relations of analogy (simile, metaphor), and 

the fourth study is devoted to the relations of association (metonymy). 

The description is the most important purpose of poetry and is more 

specific to its arts, and the more poetry in the language and effects of a 

poet, the more it indicates their artistic sophistication. So, the 

landscapes of nature, and the masterpieces of the views in general are 

among the most influential factors on the poet's soul and stirring its 

emotion, sending it to say, and the description in Arabic poetry is 

abundant on various topics. In the hands of the great Arab poets, they 

reach the utmost mastery. Our poets have often freed themselves from 

the shackles of praise, mourning, and introductory lineage-whatever 

their adherence to these heavy chains that chained Arabic poetry and 

they described a trace of nature or civilization, so they created and 

satisfied art many times what they satisfied with exaggeration of praise, 
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lamentation, and the alleged lineage. In the end, we conclude from an 

explanation of the metaphor for our poet Wahab Shareef, it became 

clear that the poet was a poet of a picture, so he excelled in drawing 

the artistic image using beautiful metaphors and simple linguistic terms 

that made it adorned like pearls in his poetry and waved with strength 

and movement for the recipient. The portrayal of the poet was full of 

emotions and feelings and tried to draw the mind and introspection of 

the recipient to each of his poems to explode his emotional energy, 

achieving his goal of concealing behind hidden meanings. 

Key words: Poetic image, Mazameer, Simile, Metaphor, Metonymy. 


