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 فى شعر الرصافً والزهاوي التداعً فً الصورة الفنٌة
 

 "دراسة موازنة"
 إعداد 

 قاسم محمد مالح
 جامعة طنطا –كلٌه الأداب  -باحث ماجستٌر قسم اللؽه العربٌة تخصص ادب ونقد  

 محمود زلطرحٌم لأ.د عبد ا
 جامعة طنطا –أستاذ الأدب الحدٌث المتفرغ , كلٌة الأداب 
 د. عهدي إبراهٌم السٌسً 
 جامعة طنطا –أستاذ الأدب القدٌم المساعد , كلٌة الأداب 

 

الصورة الفنٌة من أهم ركابز العمل الأدبى واتخذها الباحث أداة للوقوؾ على  المستخلص:
الموزانة بٌن الشاعرٌن من عدة وجوه أهمها السمات الفنٌة بٌن الرصافى والزهاوى من خلال 

 :الصورة التشبٌهٌة والصورة الاستعارٌة والصورة الكنابٌة والاٌقاع الفنى والبناء التصوٌرى .
 

: بٌان القٌمة الفنٌة الأصٌلة لشعر الرصافى والزهاوى إضافة إلى بٌن  وتهدؾ الدراسة إلى
 الجوانب الفنٌة لنماذج من  شعرهما .دورهما الوطنى من خلال التطبٌق التحلٌلى لبعض 

 : وانتهت الدراسة إلى عدة نتابج أهمها
 

اهتم الرصافى والزهاوى بالصورة التشٌهٌة والاستعارٌة والكنابٌة فاحتلت الصورة 
التشبٌهٌة مكاناً كبٌرا فجؤت تشبٌهات الجمع بكثرة والمقلوبة والضمنٌة بهدؾ استنهاض الأمة فى 

 وجه الاستعمار.
الصورة الكنابٌة قدرة الرصافى والزهاوى على على تحقٌق الصدق النى والوصول  أكدت

 للهدؾ المنشود مما جعل المتلقى ٌدرك مدى ما ٌعتمل فى نفسه .

 

 

 التداعً_   الزهاوي -مصادر الصورة   _   الرصافً _   الصورة الفنٌة: الكلمات المقتاحية
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 المقدمة

إن الأدب العربً عبر عصوره المتباٌنة قد بلػ ذروة من التمٌز وقمة فً النضج فً         

العصر الحدٌث بلػ موقعا متمٌزا أهله لبلوغ قمة مجده كما فً العصر العباسً وصار بذلك 

وجهة مشرقة من وجوه الحضارة وإبداعا من إبداعات الحضارة والثقافة العربٌة وملامحها, 

الدراسات وتفنن الباحثون فً استنطاق أقلامهم وصار الأدب مصدر إلهام ووحً  فتوالت بذلك

الباحثٌن فجرت أقلامهم فً مجال البحث والتحلٌل والدراسة العلمٌة. و ٌتفق الدارسون على أن 

الرصافً والزهاوي ٌمثلان قمة الشعر فً العصر الحدٌث وٌشكلون لوحة فنٌة أرست للأدب 

 ٌة أسهمت فً تطوٌره.العربً صورة وحلة أدب

الرصافً والزهاوي بإنتاجهما الكبٌر أحرزا منزلة رفٌعة بؤن صارا رابدٌن للأدب         

والقصة فً العصر الحدٌث وحظٌا بالاهتمام الذي حظً به صاحبٌهما, وأن الدراسات تتخذ 

 إلٌهما سبٌلا النفاذ إلى خصابص ومواطن إبداعهما الشعري.

إلى التساإل وخاصة إذا استصحبنا تجربة الشاعرٌن الفنٌة التً تمثل وهذا أمر ٌدعو        

ا له مٌزته الخاصة وٌمثل حلقة وصل وإلمام بضروب الفكر والثقافة, وأنهما قد تؤثرا  ًٌ تٌارًا شعر

 بكبار الأدب الشعراء العرب. 

استعارة أما الناحٌة التطبٌقٌة فقد تلخصت فٌه مضامٌن ومكونات الصورة الفنٌة من تشبٌه و

وكناٌة وأنها كٌؾ تشكلت عندهما هذه الصور وكٌؾ استطاع أن ٌجسدها الرصافً والزهاوي 

بشعرهما؟ وبسطهما للقول عن الصورة الفنٌة ومستعرضٌن وعارضٌن لآراء علماء البلاؼة فً 

التشبٌه وفً الاستعارة والكناٌة تطبٌقا لبعض الشواهد الشعرٌة لدى الرصافً والزهاوي فالشعر 

دى الشاعرٌن مكتمل النضج الفنً وٌمثل قمة شعرٌة ولوحة إبداعٌة فً العصر الحدٌث, وأن ل

هذه الدراسة لٌس من أجل أن تنصؾ الشاعرٌن وحسب, بل هً بذل جهد ٌراد به لفت نظر 

ومحاولة جادة وصادقة قصدت من خلالها إضافة حلقة سلسلة من سلاسل العلم تضاؾ إلً 

لتنال حظها فً سوق الأدب إذا استطاعت هذه الأشعار أن تزٌد فً بناء  التراث والثقافة العربٌة

العربٌة صؾ أو أن تضٌؾ إلى آٌاتها البنٌان حرفة, أو أن تدفع من مسكً معانٌها شذا طٌبة 

وعرفه, فقد كانت المنً. وحمدت السري, ونلت التوفٌق وسكنت نفسً أن قدمت بٌن ٌدي عملا 

 والدرس الأدبً. أمتً, وأن فٌه ؼذاء صالحًا للمهتمٌن بالبحثأشعر أن فٌه أداء لحق لؽتً و
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 علاقات التداعي

 

لقد اشتهرت لؽتنا العربٌة بؤنها لؽة المجاز, فهو من خصابصها الممٌزة, وأسلوب من 

وإلً أن … أسالٌب البلاؼة العربٌة, عاش معها منذ البداٌة, وواصل السٌر معها حتى النهاٌة

بلؽة المجاز بكثرة  -فٌما نرى  -ومن علٌها, )ولا تسمى اللؽة العربٌة ٌرث الله الأرض 

التعبٌرات المجازٌة فٌها؛ لأن هذه التعبٌرات قد تكثر فً لؽات عدٌدة من لؽات الحضارة. وإنما 

تسمى اللؽة العربٌة بلؽة المجاز؛ لأنها تجاوزت بتعبٌرات المجاز حدود الصور المحسوسة إلى 

 .(1)ردة(حدود المعانً المج

لا رٌب أن المجاز هو من أدق أبواب البٌان؛ حٌث ٌحتاج إلى الناظر المتؤمل فً جوهر و

الأشٌاء لٌدرك كنهها, وما تخفٌه من معان, وٌداوم النظر إلى ما وراء هذه المعانً لٌخرج إلى 

الحقٌقة )فحٌن تتطور اللفظة من معناها الوضعً اللؽوي الأول إلى معنى اصطلاحً جدٌد 

مى هذا "مجازا". والمجاز ٌعنً: التوسع فً التعبٌر وهذا التوسع ٌستهدؾ الإثارة ٌس

. وهذا ما سٌتضح لنا بعد دراسة المجاز فً شعر معروؾ الرصافً حٌث إنه المقوم (2)الجمالٌة(

 الثانً من مقومات الصورة البٌانٌة فً شعره. 

  

                                                 

 ۴۲، ص ۴۲۲عباس محمود العقاد: المغة الشاعرة، نيضة مصر، القاىرة،  (1)
 .۳۲۵مصطفى الصاوي الجويني: البلاغة العربية تأصيل وتجديد، ص  (2)
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 المبحث الأول: المجاز المرسل

أسلوب من أسالٌب البلاؼة العربٌة عاش معها منذ  -ومنه المجاز المرسل  -والمجاز عامة 

البداٌة وإلً أن ٌرث الله الأرض ومن علٌها, ولقد كان الإمام عبدالقاهر أول من حدد معالم 

المجاز عامة؛ فقد تحدث فً أسرار البلاؼة حدٌثا مفصلا عن المجاز اللؽوي بقسمٌه الاستعارة 

 از المرسل ؼٌر أنه لم ٌصرح بالتسمٌة للمجاز المرسل. والمج

فقد قسم المجاز اللؽوي إلى قسمٌن ووصفه بالمجاز المفرد أحدهما ما سماه استعارة )لأسد 

وهو ما عرؾ بالمجاز  (1)مجاز فً الإنسان( والثانً مثل له ٌقول )الٌد مجاز فً النعمة(

 المرسل. 

أطلقوا اسم الاستعارة على ما علاقته المشابهة وما  كما نوه عبدالقاهر إلى أن من سبقوه

علاقته ؼٌر المشابهة بؤنهم قصدوا من الاستعارة معناها اللؽوي لا معناها الاصطلاحً فٌقول: 

)والوجه فً هذا الذي رأوه من إطلاق الاستعارة على ما هو تشبٌه, على ما لٌس من التشبٌه فً 

س فً معنى العارٌة, وأنها شًء حول عن مالكه ونقل أنهم نظروا إلى ما ٌتعارفه النا… شًء

وٌعنً الاصطلاح  (2)عن مقره الذي هو أصل فً استحقاقه بؤصل, ولم ٌراعوا عرؾ القوم(

 البلاؼً. 

وسمً المجاز المرسل مرسلا؛ )لإطلاقه على التقٌٌد بعلاقة واحدة مخصوصة؛ بل له 

ولٌس المقصود من  -التً تذكر فً الجملة علاقات كثٌرة واسم العلاقة ٌستفاد من وصؾ الكلمة 

العلاقة إلا بٌان الارتباط والمناسبة؛ فالفطن ٌرى ما ٌناسب كل مقام. وقٌل سمً مرسلا؛ لأنه 

  (3)أرسل عن دعوى الاتحاد المعتبرة فً الاستعارة.(

ثم جاء العلامة الخطٌب القزوٌنً فبدأ بتعرٌؾ المجاز المرسل فقال: )الضرب الأول 

 (4)…(وهو ما كانت العلاقة بٌن ما استعمل فٌه وما وضع له ملابسة ؼٌر التشبٌه  المرسل

هو الكلمة المستعملة فً ؼٌر معناها الأصلً  -بتحدٌد أدق  -وعلى هذا فالمجاز المرسل 
لعلاقة ؼٌر المشابهة مع قرٌنة تمنع من إرادة المعنى الأصلً وله علاقات كثٌرة قد ٌضٌق 

أمثلة كل علاقات المجاز المرسل لذا فإننً سوؾ أذكر بعض الأمثلة التً  المجال هنا لاستٌعاب
 تظهر بعض الأثر الدلالً فً إطار السٌاقات المتعددة. ومن أهم علاقات المجاز المرسل: 

 ( السببية: 1

                                                 

 .4۲۰عبدالقاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، ص (1)
 .444المرجع نفسو، ص (2)
 .۴۵۲السيد أحمد الياشمي: جواىر البلاغة، ص (3)
 .۴۲، ص4الإيضاح، ج، القزويني (4)
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وهو ما كانت العلاقة بٌن ما استعمل فٌه وما وضع له ما ٌلابس ؼٌر التشبٌه كالٌد إذا 
مة لأن من شؤنها أن تصدر عن الجارحة, ومنها تصل إلى المقصود بها, استعملت فً النع

ومنه )تسمٌة الشًء باسم سببه, أي تسمٌة  (1)وٌشترط أن ٌكون فً الكلام إشارة إلى المولً لها(
 . (2)المسبب باسم السبب(

  )من الطوٌل(: ومنها قول الرصافً

ىىىىىىىة     علىىىىىىى  اللحىىىىىىىة الّةىىىىىىىح   ياديىىىىىىى  جم 
 

 (3) آدابهىىىىىىىا  ىىىىىىىروآثىىىىىىىارر  ىىىىىىىي   ىىىىىىىر  
 

وهذا البٌت من قصٌدة رثاء لأحد أصدقابه بعد أن قضى نحبه, وهو هنا قام بتصوٌر المعنى 

المجازي خٌر تصوٌر فجاء فً القمة من البٌان والبلاؼة؛ حٌث إنه برع فً توظٌؾ المجاز 

المرسل فً ترجمة مشاعره وتصوٌر لوعته, وحسرته لفقدان هذا العالم الجلٌل فجاء المجاز 

فضل صدٌقه على اللؽة العربٌة, فبالنظر إلى كلمة )أٌادٌه( لا ٌراد بها الأٌدي المرسل لتوضٌح 

 الحقٌقٌة وإنما ٌراد بها النعم فكلمة )أٌادٌه( هنا مجاز ولكن لا ٌوجد بٌن الأٌدي والنعم مشابهة. 

 : )من الوافر( وٌقول أٌضا

 لىىىىىىىىىى  كىىىىىىىىىى  تّىىىىىىىىىىي   ىىىىىىىىىىد  و ىىىىىىىىىىبلا 
 

 (4)لهىىىىا بهمىىىىا   ىىىى  عىىىى  حىىىىدو حىىىىا    
 

الرصافً هذا البٌت من قصٌدة قٌلت فً حفل تؤبٌن فقٌد العرب العظٌم الملك )فٌصل أنشد 
الأول(؛ )فالكؾ( هو سبب لإفاضة الكرم والنبل, وهو هنا مجاز مرسل علاقته السببٌة لتوضٌح 
كرم الملك فٌصل الأول وعطابه حتى إنه لن ٌكون هناك شخص ٌستطٌع الاحتذاء به, وبالنظر 

د أنها لا ٌراد بها الكؾ الحقٌقً وإنما قصد الجود والكرم ولكن بما أنه لا إلى كلمة )كؾ( نج
توجد علاقة مشابهة بٌن الكؾ وبٌن الجود والكرم؛ فإنه مجاز مرسل, وبما أننا نجد الكؾ 
الحقٌقً هو الذي ٌمنح الجود والكرم إذا فهو سبب فٌها؛ فالعلاقة إذا )السببٌة( والملاحظ أن 

)قد قصر فنه على من ٌعرؾ فضلهم, وٌقدر خدماتهم ومن أحس قلبه بهول  الرصافً فً الرثاء
 (5)المصٌبة فٌهم, فحٌنبذ نجد مرارة الأسى, وحرارة البكاء(

  )من الطوٌل(: وٌقول الرصافً
 ر  مىىىى  يىىىىد ومجىىىىد مىىىىا لللىىىىر   ىىىىي الحىىىى

 
 (6)وما لب ي اللباسي  ي ال رق م   خر 

 (6) خر
 

                                                 

 .567الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص (1)
 .569المرجع نفسو، ص (2)
 329الديوان: ص (3)
 المحاكاة. ، والحذو:337: صديوان الرصافى(4)
 .217أحمد مطموب: الرصافي، آراؤه المغوية والنقدية، ص (5)
 431المصدر السابق: ص (6)
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ولٌس للعرب ٌد حقٌقٌة, وإنما هً على سبٌل المجاز المرسل قصد به فضل مدنٌة العرب 

على الؽرب, وهو هنا مجاز مرسل علاقته السببٌة لوجود صلة وعلاقة بٌن المعنٌٌن الحقٌقً 

والمجازي, وهً علاقة ؼٌر المشابهة, وفً هذا البٌت أراد الرصافً أن ٌشكر المندوب السامً 

ا فً فلسطٌن )هربر صموبٌل( الذي ألقً خطابًا وعدهم فٌه مواعد سٌاسٌة سُرَّ من قبل إنجلتر

 بها الحاضرٌن بعد أن سمع محاضرة تارٌخٌة ذكر فٌها مدنٌة العرب فً الؽرب والشرق. 

 :)من الطوٌل( ٌقول الزهاوي

ىىىىىى  ىىىىىى  سىىىىىىام    بث   ب ىىىىىىي الأر   ىىىىىىل مَّ
 جُبل ىىىىىىىىا علىىىىىىىى  حىىىىىىىى   الحيىىىىىىىىا  وإ هىىىىىىىىا

 

 عىىىىىىىىىال حىىىىىىىىىديث بةىىىىىىىىىير بالحقيقىىىىىىىىىة  
 (1)مخيّىىىىىىىىىة  حىىىىىىىىىلا    ا ىىىىىىىىىت بحىىىىىىىىىال 

 

ا بقدر ما ٌتجاوز صاحبه فٌه ذاته وهمومه إلى  ًٌ لقد جاء شعر الزهاوي )شعرًا موضوع

التعبٌر عن العام لا عن الخاص, وعن القضاٌا الاجتماعٌة والعواطؾ العامة, والذوق العام. لا 

( ودلالة صٌؽة !ففً هذا البٌت ٌقول )هل من سامع ؟ (2)عن خصوصٌة المزاج ورإٌاه الذاتٌة(

الاستفهام على التمنً من باب المجاز المرسل لعلاقته السببٌة لأنه طلب ما هو نادر الحدوث 

 وهو وجود سامع ٌنتبه لحدٌثه. 

 :)من الطوٌل( ٌقول الزهاوي

 الىىى   م يىىىا ابىىى   خىىىي مىىى    ىىىت مىىىا اسىىىم  
 

 (3) ىىىرا   لىىى  تّىىىر   هىىىل   ىىىت موجىىى   
 

ودلالة صٌؽة الاستفهام على التوجع من باب المجاز المرسل لعلاقته السببٌة؛ فرإٌة 

 الشاعر لمنظر هذا الطفل الٌتٌم هو سبب فً تؤلم الشاعر وتوجعه. 

 ( المسببية 2

 (4)وهو)تسمٌة الشًء أي السبب باسم المسبب(

 : )من الطوٌل( ومن أمثلة العلاقة المسببة فً دٌوان الرصافً قوله

لىىىىىىىىىىو   اللىىىىىىىىىىوال  عا ىىىىىىىىىىق    كىىىىىىىىىى   ي وعا
  قىىىىىىىىىىىىا  لىىىىىىىىىىىى  مست ىىىىىىىىىىىىر ا  ويمي ىىىىىىىىىىىى 

   ىىىىىىىل  مىىىىىىى  الأعلىىىىىىى  عليىىىىىىى  حبيىىىىىىى  
ت ىىىىىىىىد  حىىىىىىىىلوعا  تحىىىىىىىىته   وجيىىىىىىىى 
 (1) 

                                                 

 .189ديوان الزىاوي: ص (1)
 ، دار الثقافة، الدار۳محمد الكتاني: الصراع بين القديم والجديد في الأدب العربي الحديث، ج (2)

 .351م ، ص1982 -ىـ 1442البيضاء، 
 121ص ديوان الزىاوي: (3)
 .569الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص (4)
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بالنظر فً هذه الأبٌات نجد الشاعر ٌصؾ السماء والكواكب والنجوم المضٌبة فٌها, 

فالمعروؾ عن شاعرنا أنه أحب الكون حبًا شدٌدًا وتؤثر بالطبٌعة حوله, شؤنه شؤن ؼٌره من 

الشعراء وفً البٌت الثانً نجده ٌقول )تشد ضلوعًا تحتهن وجٌب( أي خفقان واضطراب, وهذا 

القلب؛ فهو مجاز علاقته المسببٌة وهذه الصورة المجازٌة جاءت لخدمة الخفقان مسبب عن 

الؽرض المنشود حتى جعل القارئ أو السامع ٌدرك مدى ما ٌعتمل فً صدره من أحاسٌس 

 ومشاعر وعواطؾ تجاه ما ٌعبر عنه. 

 : )من البسٌط( وٌصؾ الزهاوي شعره المبتكر فٌقول

 كىىىىىىى  ت  ىىىىىىىرع    لهىىىىىىىا الأسىىىىىىىما  مُةىىىىىىىحية  
 

ىىىىىرإ ا   ح  تُُ و ىىىىىد  بىىىىىي  البىىىىىدوَّ والح 
(2) 

 

فالأسماع لا تشربب أي لا تنتبه "وإنما الآذان هً التً تشربب ولما كانت الآذان مسبٌة 

للأسماع؛ فالمجاز مرسل علاقته المسببٌة, فالفخر بالشعر ٌلابم روح هذا العصر " فخر بمواهبه 

الدنٌا بعقود )شعره(, ولو "قرع وشاعرٌته فخرا لٌس وراءه فخر لمفتخر, فهو الذى "حلى جٌد 

به ٌومًا العبٌد لخلعوا ربقة العبودٌة من أعناقهم", ولو استنهض الجبناء لاقتحموا الأهوال, 

 شجعانا وأبطالا, وهو الذي ٌحلو للقوم سماعه, وٌصرون على استعادته.

 ( الجزعية:3

 (3)وهً )تسمٌة الشًء باسم جزبه(

 : ) من الطوٌل( ٌقول الرصافً

 ة الزرقىىىىىىىىىان  ىىىىىىىىىوقي ك  هىىىىىىىىىابىىىىىىىىىالق ر  
 ولىىىىوو خىىىىروق  ىىىىي الىىىىدج  مىىىى   جومىىىى 

 

 رواق مىىىىىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىىىىىديبا  رةىىىىىىىىىىىىى  بالىىىىىىىىىىىىىدر 
 (4)قبحىىىىىىىت علىىىىىىى  الللمىىىىىىىان بالأ مىىىىىىىل الل ىىىىىىىر

 

فً البٌت السابق نجد )قبضت على الظلماء بالأنمل العشر(, المراد بالأنمل الأصابع ومن 

السهل معرفة أن استعمالها فً هذا البٌت مجازي, والعلاقة أن الأنمل العشر جزء من الأصابع 

العشر فؤطلق الجزء وأرٌد الكل ولذلك ٌقال إن العلاقة جزبٌة وبٌنت الصورة كٌؾ ٌختلج فً 

                                                                                                                                            

 

 ، وجيب: خفقان واضطراب. 4ديوان الرصافي: ص (1)
 .98ديوان الزىاوي: ص،  (2)
 568الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص  (3)
 8الديوان: ص (4)
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امع معنى كٌفٌة القبض على الظلماء بالأنمل العشر وهً صورة تطوي وراءها صدر الس

 الإحساس بالرهبة. 

وفً قصٌدة فً دٌوان الرصافً ٌحكً قصة لأبً دلامة وهً قصة )فٌها عنصر التجربة, 

فٌحكً عن  (1)حٌث سٌطر الشاعر على تجربته سٌطرة ناجحة, فعبر عما ٌختلج فً نفسه(

الكمً ٌرٌد قتاله فقال له أبو دلامة لا أرٌد قتالك وإنما أرٌدك أن  شخص ٌدعى الكمً وكان

 تقاسمنً هذا الطعام فاكتسب مودته بالقول ولم ٌقتله بالسٌؾ. 

 : من الكامل() وٌقول فً هذا البٌت الذي تتضح فٌه العلاقة الجزبٌة

 حتىىىىىىىىىىىى  إ ا  كىىىىىىىىىىىىلا  ىىىىىىىىىىىىوان   بىىىىىىىىىىىىرا
 

 (2)بلىىىىىىىىىد الىىىىىىىىىودا  وول يىىىىىىىىىا الأكّىىىىىىىىىاو 
 

وكلمة "الأكفالا" مجاز مرسل علاقته الجزبٌة وهو هنا ٌحث قومه على عدم اللجوء للحرب 

إلا بعد محاولات سٌاسٌة للوصول للسلام, فبذلك لن تهدر الدماء, ولن تزهق الأرواح, وسوؾ 

 ٌعٌش الناس فً سلام. 

 : )من الكامل( وٌقول الشاعر

  ىىىىىىىىىىىىه  تول ىىىىىىىىىىىىى  بالل ىىىىىىىىىىىىان ب ا ىىىىىىىىىىىىى  
 

 (3)هبىىىىىىىىىو مثىىىىىىىىل الريىىىىىىىىىا  توللىىىىىىىىت ب 
 

الشاهد فً قوله )تولع بالعطاء بنانه(, البنان هً أطراؾ الأصابع, وأطلق الجزء هنا وأرٌد 

الكل فالعلاقة هنا جزبٌة, وكان الرصافً دابما ما ٌمدح من ٌسدي إلٌه فضلا أو ٌمد إلٌه ٌدًا أو 

 ٌؤمل عطاءه 

 :)من الطوٌل( ٌقول الزهاوي

  ىىىىىلا عجىىىىى  مىىىىى    ىىىىىل مةىىىىىر و يىىىىىر  
 

ىىىىىراإ ا    (4)عقىىىىىدوا مىىىىى ه  عليىىىىى  الخ اةَّ
 

والخنصر هً الإصبع الأخٌر فً الٌد, ومن الملاحظ أن فً إطلاق الجزء على الكل لابد 

أن ٌكون هناك اعتبارات دقٌقة ومهمة, فلٌس كل جزء صالحًا لأن ٌراد به الكل وإنما لابد أن 

ا فً هذا الكل, فالقرآن الكرٌم ٌسمى  ًٌ الصلاة قٌامة, لأن القٌام ركن من ٌكون جزءا مهمًا وأساس

أركانها, وٌسمٌها أٌضا الذكر والركوع والسجود, وكل هذه أساسٌات فً الصلاة, ولا ترى 

                                                 

 .344قاسم الخطاط: معروف الرصافي، ص  (1)
 يمو.ذفال جمع كفل، بتحريك الفاء، وىو مؤخر الحصان عند كالأ، 381الديوان: ص (2)
 .538المصدر السابق: ص (3)
 .324ديوان الزىاوي، ص (4)
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القرآن ٌسمٌها التشهد, أو البسملة, وهذا واضح لأن الجزء الدال على الكل والنابب منابه لابد أن 

ٌل أننا إذا عقدنا على شًء وفً بٌت الزهاوي السابق عندما نتخ (1)ٌكون محضه وصمٌمه(

أصابع الٌد كلها عدا الخنصر نجد أنه ٌمكن انتزاع هذا الشًء بسهولة, أما إذا أضفنا لهم 

الخنصر وجدنا أننا نمسك الشًء بقوة بحٌث ٌكون من الصعب انتزاعه وهً صورة بارعة 

 الجمال. 

طلق الجزء وأراد الزهاوي ٌصؾ أهمٌة ممدوحه, ولما كانت الخناصر جزءا من الٌد فقد أ

 الكل, إذًا فالعلاقة هنا جزبٌة. 

 ( الكلية 4

 : (الكامل)من  ٌقول الشاعر (2)وهو )تسمٌة الجزء باسم الكل (

  وسىىىىىىىىىلتُ ةىىىىىىىىىدر  للك بىىىىىىىىىة  ا تىىىىىىىىىدت
 

 (3)ر تحىىىت الحُىىىلو  تجُىىىولؤ رجىىىالللهىىىا  
 

وإذا نظرنا فً هذا البٌت نجد أن الشاعر لا ٌمكن أن ٌوسع صدره كله للكآبة وإنما أطلق 

 الصدر وأرٌد به القلب فهً مجاز مرسل علاقته الكلٌة. 

 : )من المتقارب( وٌقول أٌضا

 تلىىىىىىىىىىىىىىو   تبتىىىىىىىىىىىىىىز  بىىىىىىىىىىىىىىدر الىىىىىىىىىىىىىىدج 
 بلحىىىىىىىىىىىىى  إ ا امتىىىىىىىىىىىىىد   ىىىىىىىىىىىىىز  القلىىىىىىىىىىىىىو
 تر ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو   رواح ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا تحتىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 وتخّىىىىىىىىىىىىىىىىىىق  ح ىىىىىىىىىىىىىىىىىىاؤ ا دو ىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

  يلتىىىىىىىىىىىىىىىز   ىىىىىىىىىىىىىىى   الأد وت ىىىىىىىىىىىىىىىدو  
ر  بىىىىىىىىىىىىىىدا  ا واللةىىىىىىىىىىىىىى     وخىىىىىىىىىىىىىىد 
 كمىىىىىىىىا ر ىىىىىىىىر  ال يىىىىىىىىر لمىىىىىىىىا ا قلىىىىىىىى 
 (4)كمىىىىىىا خّقىىىىىىت  ىىىىىىي الريىىىىىىا  اللىىىىىى   

 

الشاعر ٌصؾ ؼناء ملٌكة العرب وجمال صوتها العذب عندما تترنم بالؽناء والمعانً 
لا  (5)الخلابة التً تجعل القلوب تخفق ولما كانت الأحشاء وهً )ما اضطمت علٌه الضلوع(

خفقانها وإنما الخفقان للقلوب نجد أن الشاعر أطلق الكل )الأحشاء( وأراد الجزء )القلب(  ٌمكن
حٌث القلب جزء من الأحشاء لأنه ٌوجد مثلها تحت الضلوع ولذلك تسمى هذه العلاقة بالمجاز 

 المرسل ذي العلاقة الكلٌة. 

 ( المحلية: 5

                                                 

 .۵۲۲م، ص۳۸۰۲ -ىـ 1444، مكتبة وىب، القاىرة، ۴محمد أبوموسي: التصوير البياني، ط (1)
 .569الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص (2)
 397ديوان الرصافي: ص (3)
 258ص ديوان الرصافى(4)
 محمد بن أبي بكر عبدالقادر الرازي: مختار الصحاح، مادة )حشا( (5)
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 أمثلة هذه العلاقة فً شعر الزهاوي. ومن (1)وهو )تسمٌة الشًء أي المحل باسم الحال(

 : )من المتقارب(

  ر  عي هىىىىىىىىىىىىىىىىىا و ىىىىىىىىىىىىىىىىىي خلابىىىىىىىىىىىىىىىىىة
 

 (2)  مسىىىىىىىى  بىىىىىىىىالك  م ىىىىىىىى  الحُىىىىىىىىلو  
 

وهذا البٌت ٌصؾ فٌه امرأة جمٌلة عندما نظر فً عٌنها خفق قلبه بشدة وقوله )فؤمسك 

بالكؾ منً الضلوع( نجد أنه قصد أنه أمسك بالكؾ قلبه ولما كانت الضلوع تحوي القلب فقد 

 أطلق المحل وأراد الحال ولذلك سمٌت هذه العلاقة بالمحلٌة. 

 : )من الطوٌل( وقول الرصافً

ىىىىىىىىىىىىىى  لبُ د  مي ىىىىىىىىىىىىىىة  ا  ىىىىىىىىىىىىىىتبس  ىىىىىىىىىىىىىىو   بل 
 

ىىىىىىر َّ سىىىىىىاجيا    (3)و حىىىىىىح  لأ يىىىىىىال المس 
 

هذا بٌت من قصٌدة قٌلت بعد عودة أمٌن الرٌحانً من رحلة سٌاحٌة وإذا تؤمل القارئ قول 

الشاعر )تبسم لبنان( ٌجد أن الأمر هنا ٌوحً بالسعادة, وهذه السعادة لٌست سعادة لبنان الدولة 

ٌث وإنما سعادة أهل لبنان وساكنٌها, فهو مجاز أطلق فٌه المحل وأرٌد الحال؛ فالعلاقة محلٌة, ح

 كان الشًء ٌحل فٌه ؼٌره. 

 : )من الطوٌل( وقول الشاعر

 سىىىىلا  علىىىى  تمةىىىىرت التىىىىي  رسىىىىلت لكىىىى  
 

 (4)  احىىىىىل علىىىىى  و تيحىىىىىد عىىىىى  القةىىىىىد 
 

نجد أن مصر لا ترسل … " إذا تؤملنا قول الرصافً سلام على "مصر" التً أرسلت لكم 
لأنها ؼٌر عاقل وإنما الذي ٌرسل هم أهلها فقد كانوا ٌرسلون علماءهم إلى البلاد العربٌة 

 المجاورة لٌعلموهم كل جدٌد فً جمٌع المجالات فؤطلق المحل وأراد الحال. 

 : )من الكامل( وقول الشاعر

ىىىىىىى  بىىىىىىى   يو  سىىىىىىىل الم ىىىىىىىازل  ىىىىىىىل علَّم 
 

 (5)قىىىىىد  ىىىىى   جُثمىىىىىا ي الهىىىىىو  بلبيهىىىىىا 
 

                                                 

 . 569الخمخالي / مفتاح تمخيص المفتاح، ص (1)
 .364ديوان الزىاوي: ص (2)
 443ديوان الرصافي: ص (3)
 .268: صديوان الرصافى(4)
 268المصدر السابق: ص (5)
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ٌقصد الشاعر )سل أهل المنازل( والأمر هنا للتعبٌر بالمجاز الذي ٌحصل منه تشوٌق 
وجذب للانتباه تعانقت فٌه الصورة مع المجاز, والمجاز هنا علاقته المحلٌة فقد أطلق المحل 

 )المنازل( وأرٌد الحال )أهل هذه المنازل(. 

 :) من الطوٌل( وقول الزهاوي

 وإ ىىىىىىىىىي وإ  جىىىىىىىىىارت علىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىوا  ي 
 

ىىىىىىىىاته  مىىىىىىىىوز    (1) ىىىىىىىىؤاد  علىىىىىىىى  قُ  
 

والأمر هنا للسخرٌة والاستخفاؾ, فالمعروؾ أن المواطن لا تجور وإنما الذي ٌجور 
ساكنوها وأهلها وهو مجاز مرسل أطلق فٌه المحل وأرٌد الحال وعلاقته محلٌة وقد ادى المعنى 

 بؤلفاظ أقل مما تإدٌه الحقٌقة.

 

 

الية: 6  ( الح 

 . ومن أمثلة هذه العلاقة فً الدٌوان: (2)أي المحل باسم الحال(وهو )تسمٌة الشًء 

 : )من مجزوء الكامل( قول الشاعر

 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا     و تخ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    
 ودعىىىىىىىىىىىىىىىي البكىىىىىىىىىىىىىىىان  ىىىىىىىىىىىىىىى    قىىىىىىىىىىىىىىىل

 

 اللّ  يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مجيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  
 (3)بىىىىىىىىي مىىىىىىىى  بكاعىىىىىىىى   ىىىىىىىىي سىىىىىىىىلير 

 

الرصافً فً قوله )فإن قلبً من بكابك فً سعٌر( ٌقصد فً عذاب وألم السعٌر لا ٌحل فٌه 

قلب الإنسان لأنه معنى من المعانً, وإنما ٌحل فً مكانه وهو مجاز أطلق فٌه الحال وأرٌد 

 المحل أي كون الشًء حالا فً ؼٌره؛ بعلاقته الحالٌة. 

 : ) من الطوٌل( وٌقول

  كايىىىىىىىىة   دامىىىىىىىىوا بهىىىىىىىىا قتىىىىىىىىل ال ّىىىىىىىىو 
 

 (4)إلىىىى      ةىىىىاروا كىىىىل بيىىىىت بهىىىىا قىىىىرا 
 

                                                 

 .162ديوان الزىاوي: ص (1)
 . 754الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص  (2)
 .264: ديوان الرصافى(3)
 484المصدر السابق: ص (4)
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ٌصؾ الشاعر ظلم المستعمرٌن وقتلهم للنفوس التً حرم الله بؽٌر الحق, ولما كانت النفوس 

محلها الجسد, والنفوس لا تقتل وإنما تصعد إلى باربها, وإنما الذي ٌقتل هو الجسد؛ فقد أطلق 

الحال وأرٌد المحل؛ فهو مجاز مرسل علاقته الحالٌة؛ فقد تناول الشاعر الظروؾ السٌاسٌة التً 

 طرأت على عصره. 

 : (الخفٌؾ)من  وٌقول

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيك  القيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  بيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو     تح  
 

 (1)قىىىىىىىىا   ىىىىىىىىي مىىىىىىىى ت  بىىىىىىىى  ا سىىىىىىىىلا  
 

فالمؤتم لا ٌحل به الإسلام وهو هنا مجاز مرسل أطلق فٌه الحال والبٌت كناٌة عن حزن 

المسلمٌن جمٌعا فً ٌوم عرس ابنة الخدٌوي الذي كان أثناء حرب البلقان فٌتساءل الرصافً 

كٌؾ تؽنون وترقصون وتضحكون فً ظل ظروؾ الحرب حٌث إن كل البلاد لبست حدادا عدا 

فراح فٌلومها وٌطلب منها أن تحترم أحزان الآخرٌن وهذه هً مزٌة مصر التً قامت بها الأ

 شعر الرصافً من الوجهة القومٌة. 

 : الخفٌؾ)من  وفً حفلة المٌلاد النبوي ٌقول

 وحىىىىىىىىىىت الحىىىىىىىىىىق واسىىىىىىىىىىتاق  السىىىىىىىىىىبيل
 قىىىىىىىىىا  بىىىىىىىىىدعو إلىىىىىىىىى  الهُىىىىىىىىىد  بكتىىىىىىىىىا 
  البىىىىىىىىا   ايىىىىىىىىة مىىىىىىىى  المجىىىىىىىىد قةُىىىىىىىىو 
 ووةىىىىىىىىىىىىىوو  إلىىىىىىىىىىىىى  مقىىىىىىىىىىىىىا  ر يىىىىىىىىىىىىى 

 

 الرسىىىىىىىىىىىولبللىىىىىىىىىىىي   ىىىىىىىىىىىو ال بىىىىىىىىىىىي   
 عربىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي  قرآ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ترتيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل
ر عىىىىىىىىىى  بُلو هىىىىىىىىىىا مسىىىىىىىىىىتحيل  ةىىىىىىىىىىد 
ىىىىىىز  مىىىىىى  قبلىىىىىىى  إليىىىىىى  الوُةىىىىىىىول  ع 
(2) 

 

وفً هذه الأبٌات مجاز مرسل فً جملة )ووصولا إلى مقام رفٌع( فالمقام الرفٌع لٌس 

بمكان ٌمكن الوصول إلٌه وإنما هذا المقام الرفٌع ٌحل فً مكانه فالمقام الرفٌع معنً من المعانً 

ولٌس مكانة وهو مجاز أطلق فٌه الحال وأرٌد المحل فعلاقته الحالٌة, والكلمات فً أبٌاتها 

 ة منتقاة, رتبت بحسب المعانً فتبوأت المقام الأرفع وسط معانً ؼٌره من الشعراء. مختار

 :(لخفٌؾ)من ا وٌقول الزهاوي

  كثىىىىىىىىىىىىر ال ىىىىىىىىىىىىا  يكىىىىىىىىىىىىدحو  لقىىىىىىىىىىىىو 
 واحىىىىىىىىىد  ىىىىىىىىىي ال لىىىىىىىىىي  يلهىىىىىىىىىو و لىىىىىىىىى 

 

لالىىىىىىىىىي   قلىىىىىىىىدوا  ىىىىىىىىىي قةىىىىىىىىور   والل 
 (3) ىىىىىىىىي  ىىىىىىىىقان و بىىىىىىىىؤ  واعىىىىىىىىتلال

 

                                                 

 147المصدر السابق: ص (1)
 178ص، ديوان الرصافى(2)
 288ديوان الزىاوي: ص (3)



 المجمة العممية بكمية الآداب العدد 20 لسنة 0202 

13 

المتؤمل فً جملتً )واحد فً النعٌم( و)ألؾ فً شقاء وأبوْس واعتلال( ٌجد فٌهما مجازا 

مرسلا علاقته المحلٌة؛ فالنعٌم لا ٌحل فٌه الإنسان وكذلك الشقاء والبإس والاعتلال لأنها معان, 

 وإنما هذه المعانً تحل فً مكانها. 

ؾ الشعر لٌس إلا تسجٌلا لهذٌان )وهناك فكرة شابعة وخاطبة فً الوقت نفسه تإكد أن تؤلٌ

الشاعر وجنونه على الورق, وعندما ٌنتهً من كتابة القصٌدة ٌثوب إلى رشده وٌعود إلى عالم 

ولكن الحقٌقة أن الشاعر )عندما ٌحول التجربة الإنسانٌة إلى شعر, فإنه لا  (1)العقلاء المتزنٌن(

لٌة الجامحة لكً ٌعبر عنها وحدها. ٌعزل عنها الجوانب الفكرٌة وٌبقً على الجوانب الانفعا

ولكن ما ٌقوم به الشاعر هو مزج الفكر ذاته فً الانفعال مزجة عضوٌة, أي إنه ٌفكر بطرٌقة 

فهو ٌناصر الفقراء  (2)معٌنة ثم ٌعبر عن كٌفٌة الشعور عندما ٌفكر على هذه الصورة(

ا كله جوع  والمحتاجٌن وٌتؤلم لألمهم وٌرٌد أن ٌعٌش الجمٌع بكرامة فهو ٌصور ًٌ مشهدًا قاس

وأنٌن وعوٌل وهو هنا ٌوجه الأنظار نحو مبدأ الاشتراكٌة وٌرٌد أن ٌتساوى أبناء الوطن الواحد 

 فلا فرق بٌن ؼنً وفقٌر. 

 ( اعتبار ما كا  7

 :)من الطوٌل( كقول الشاعر الرصافً (3)وهو )تسمٌة الشًء باسم ما كان علٌه(

 ور    يىىىىىىىىىىا   ىىىىىىىىىىي المقىىىىىىىىىىابر زرتهىىىىىىىىىى 
 

بم هىىىىىىىل دمىىىىىىىى ج و ي ه ىىىىىىىُ  بىىىىىىىىالزجر 
(4) 

 

فً هذا البٌت نجد أن )النٌام( ٌقصد بهم الأحٌاء الذٌن لم ٌكونوا منتبهٌن لما ٌحدث فً 

بلادهم حتى جاء من قتلهم وسلبهم أرواحهم؛ فمن ؼٌر المعقول أن ٌنام الأحٌاء فً المقابر, وإنما 

مجاز الواقع أن هذه الكلمة مجاز لأنها استعملت للأموات والعلاقة اعتبار ما كان وقرٌنة هذا ال

 استحالة هذا الوصؾ على الحقٌقة مقام الخطاب لا ٌكون إلا من هو من الأحٌاء. 

 ( اعتبار ما يكوُ :8

 : )من الطوٌل( ومنه قول الشاعر (5)وهو )تسمٌة الشًء باسم ما ٌإول إلٌه(

 وكىىىىىىى  قىىىىىىىد  ثر ىىىىىىىا بالسىىىىىىىيو  جماجمىىىىىىىا 
 

ىىلرا   (1) لم ىىا بهىىا  ىىوق الثىىر  لللىىد   َّ
 

                                                 

 .۳۲م، ص۳۸۰۳نبيل راغب: النقد الفني، دار المعارف، القاىرة،  (1)
 وما بعدىا. 21ديوان الرصافي: ص (2)
 569الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص  (3)
 7الديوان: ص (4)
 .569الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص (5)
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ٌجد أن كلمة )جماجما(, مجاز لأن السٌوؾ لا تنثر الجماجم ولكنها والناظر فً هذا البٌت 

تنثر الرإوس التً تصٌر بعد ذلك جماجما بعد أن تتحلل تماما, فؤطلق الجماجم وأرٌد بها 

 …الرإوس فهو مجاز مرسل علاقته اعتبار ما ٌكون

 ( المجاورية: 9

وظاهر الكلام )أنها من  (2)ٌاها()هو كالراوٌة للمزادة مع كونها للبعٌر الحامل لها لحمله إ

 (3)إطلاق السبب على المسبب, لأن الراوٌة سبب لحمل المزادة (

 :(لسرٌع)من ا ومنها قول الشاعر الزهاوي

  جعىىىىىىىىىت  عا يهىىىىىىىىىا اللىىىىىىىىىزان و دملىىىىىىىىىي
 

 (4)ك دملهىىىىىا ت هىىىىىلُ م ىىىىى  علىىىىى  ال حىىىىىر 
 

وكلمة )النحر( هذا مجاز مرسل علاقته المجاورٌة لكون الشًء ٌجاور شٌبا آخر فالدموع 

 لا تنهل على النحر بل على الخد وهو ٌجاور النحر وهو مجاز مرسل علاقته المجاورة. 

 :)من الطوٌل( ومثل قول الرصافً

 يىىىىىىىىىا م لىىىىىىىىىرا   حىىىىىىىىىح  ثحىىىىىىىىىر الىىىىىىىىىدج 
 مىىىىىىىىىىىىىا   ىىىىىىىىىىىىىت إو ةىىىىىىىىىىىىىح  عاليىىىىىىىىىىىىى 
 إ ا وعتهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا إ   واعيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

 قىىىىىىىىىىىىىىىىىدي رد سىىىىىىىىىىىىىىىىىحبا  إلىىىىىىىىىىىىىىىىى  و 
 كىىىىىى  حىىىىىىار  ىىىىىىي حكمتهىىىىىىا مىىىىىى  حكىىىىىىي 
 (5) قىىىىىىىد وعىىىىىىىت خيىىىىىىىر كتىىىىىىىا  كىىىىىىىري  

 

فالأذن لا تعً وإنما الذي ٌعً هو العقل ومكانه بجوار الأذن فلٌس كل من ٌسمع ٌعقل, 

 وهنا مجاز مرسل علاقته المجاورة. 

 ( الآلية: 11

 : (الخفٌؾ)من  ومن أمثلتها قول الرصافً (6))ومنه تسمٌة الشًء باسم آلته (

 (1)دو  سىىىىىىىىىىىل  كلامهىىىىىىىىىىىا الم  وسىىىىىىىىىىىا   هىىىىىىىىو  يهىىىىىىىىا لسىىىىىىىىا  ةىىىىىىىىدق يىىىىىىىىؤد  

                                                                                                                                            

 

 .484: صديوان الرصافى(1)
 .568المصدر السابق، ص (2)
 .568المرجع السابق: ص (3)
 .274ديوان الزىاوي:  (4)
 .262ديوان الرصافي: ص  (5)
 574الخمخالي: مفتاح تمخيص المفتاح، ص (6)
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والشاعر هنا ٌتخذ كلمة )لسان( واسطة لإٌصال أثر شًء إلى آخر؛ فعبارة )لسان صدق( 

 ٌعنً ذكرًا حسنًا وهو مجاز مرسل, علاقته الآلٌة؛ لأن اللسان آلة فً الذكر الحسن. 

 :) من الوافر( ومنه قول الزهاوي

 سىىىىىىىىىىىىىىىىىىوان و يّىىىىىىىىىىىىىىىىىىرقه  لسىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  
 

 (2)وو ديىىىىىىىىىىىىىىىى  بىىىىىىىىىىىىىىىى  يتلبىىىىىىىىىىىىىىىىدو ا 
 

هنا نجد الشاعر أتخذ كلمة )لسان( للدلالة على الآلة التً تقوم بإٌصال اللؽة وقوله )جمٌعا 

لا ٌفرقهم لسان( أي لا ٌفرقهم اختلاؾ لؽاتهم فكلهم ٌد واحدة ضد العدو الآثم؛ فالبٌت مجاز 

 مرسل علاقته الآلٌة. 

 : ) من الطوٌل( وقول الرصافً

 وقىىىىىىىىىد زرتىىىىىىىىى  تدار السىىىىىىىىىلا ت زيىىىىىىىىىار  
 

 (3)سىىىىىت كر ا الأقىىىىىلا  بال ىىىىىكر والحمىىىىىد 
 

وفً جملة )ستذكرها الأقلام بالشكر والحمد( ٌقع الشاهد؛ فالأقلام لا تذكر وإنما هً آلة 

 الكتاب ورجال الصحافة لإٌصال أثر هذه الزٌارة على الناس, وهو مجاز مرسل علاقته الآلٌة. 

 : (رمل)من ال وقوله

  يهىىىىىىىىا السىىىىىىىىابت  ىىىىىىىىي بحىىىىىىىىر الّ ىىىىىىىىو 
   ىىىىىىىىىىىت واللّ  علىىىىىىىىىىى  ر ىىىىىىىىىىى  الم ىىىىىىىىىىىو 

 

هىىىىىىىىىىىا الملىىىىىىىىىىىت َّ     اعةىىىىىىىىىىىا   ىىىىىىىىىىىي لجُ 
ىىىىىىىىىىىىىىىد     و وجىىىىىىىىىىىىىىىود قاتىىىىىىىىىىىىىىىل للل 
(4) 

 
المتؤمل فً الأبٌات ٌجد جملة )خضع السٌؾ به للقلم(, فالسٌؾ آلة للقوة, والقلم آلة للعقل 

 وهما مجازان مرسلان علاقتهما الآلٌة. 

 

 : (البسٌط)من الرصافًوٌقول 

 وال ىىىىىىا   سىىىىىىر  الم ايىىىىىىا  ىىىىىىي حيىىىىىىاته 
 

مىىىىىىىى   اتىىىىىىىى  السىىىىىىىىي  مىىىىىىىى ه  مىىىىىىىىات  
 (5) بالوةىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

 

                                                                                                                                            

 

 .369المصدر السابق: ص (1)
 .548ديوان الزىاوي: ص (2)
 .268الديوان: ص (3)
 65المصدر السابق: ص (4)
 349: صديوان الرصافى(5)
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وبالبٌت مجاز مرسل علاقته الآلٌة؛ فالشاعر ٌقول: إن الناس كلهم ٌردون إلى المناٌا فً 

آخر عمرهم ولكن تعددت الأسباب والموت واحد؛ فمن لم ٌمت بالسٌؾ مات بؽٌره وهو هنا 

أو المرض وهما آلتان للموت. وبناء على ما سبق نجد أن الفارق بٌن المجازٌن )الوصب( 

اللؽوي والعقلً هو )قصد المشابهة( فً المجاز اللؽوي وٌسمونه قٌد المشابهة, وأما المجاز 

العقلً فٌسقط معه هذا القٌد فلا مشابهة فٌه, وإنما هً قٌود أخرى ؼٌر المشابهة كالسببٌة 

 (1)والمسبٌة...(

بالرؼم من أن المجاز المرسل والمجاز العقلً لم ٌشكلا ظاهرة بٌانٌة عند الشاعرٌن بل و

كانا قلٌلٌن؛ فقد ظهر إبداع الشاعران فً تعانق المجاز مع الصورة؛ فقد ساندت الاستعارة 

 والتشبٌه فً رسم اللوحة الكلٌة وتوضٌح معالمها عن طرٌق علاقاته المتعددة. 

  

                                                 

، ۳۴۳، ص۴۲۲۸حممي مرزوق: في فمسفة البلاغة العربية )عمم البيان(، دار الوفاء، الإسكندرية،  (1)
۳۴۴. 
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 الخاتمة

ٌّنوا قدرة  كان الرصافً , وب ًّ والزهاوي شاعرٌن من الشعراء الذٌن أثروا الأدب العرب

ٌّة, وذلك بنتاجهما الشعريّ المتنوّع والضّخم. فكانا  اللؽة العربٌة على مواكبة نتاج الآداب العالم

مصوّرٌن ماهرٌن, ٌجٌدان فً اختٌار الألوان البٌانٌة المناسبة للمعانً التًّ ٌرٌدان أن ٌصوراها 

الجمهور القارئ. وبمتابعتنا لشعرهما فً دٌوانهما وجدنا أنّهما ٌستمدّان التصوٌر البٌانً  لدى

من الحقٌقة أحٌانا, وٌستمدّان من الخٌال فً أحٌان كثٌرة, وٌنوّعا الصور حسب المقام 

والؽرض, ومما كان ٌكابدهما من محن فً الحٌاة من قبل المستعمرٌن الهادفٌن للاستعمار 

 بً وهما ؼٌر راضٌٌن عن ذلك.للوطن العر

ًّ هو الأكثر ؼرضا للإنتاج الشعريّ  ًّ والطبٌع ًّ القصصً والاجتماع فكان المجال التارٌخ

ٌّة من صمٌم الحٌاة الاجتماعٌة,  والتجدٌديّ  لدى الشاعرٌن, وكان ٌهتمّان بؤخذ المادة التصوٌر

ًّ فً نهضة  الأمم, وفً هذا الجانب تفوقا على والبٌبٌة الحٌاتٌة, وٌرٌان أنّ الشعر عامل أساس

 كل من تقدمهما من الشعراء العرب.

ٌّة ومحتمل الوقوع,  وقصص الشاعرٌن الشعرٌة هً صور من الحٌاة البشرٌة, بعضها واقع

ٌلوّنها خٌالهما الخلاق, وهما فً هذا الشعر ٌراعٌان القصة من عرض وعقدة وحلّ, وٌتقٌدان 

ا فً هذا الشعر ٌإمنان بالفضٌلة وٌدعوان إلٌها وٌنزعان نحو بهما فً أكثر الأحٌان, كما أنّهم

 الحرٌة والتعلٌم والتهذٌب.

وفً مجال الطبٌعة نجد من خلال ما قرأنا من الشعر العربً وتارٌخه, نجد أنّ الشاعرٌن 

ًّ من العصر  ًّ خطوة طوٌلة, إذ وجدنا أنّ الشعر العرب خطا بشعر الطبٌعة فً الأدب العرب

ًّ إل ى عصر النهضة, ظلّ وصؾ الطبٌعة وصفا حسٌا سواء كان فً الطبٌعة الجامدة أو الجاهل

ًّ ظهرت نوعا من التقدم فً هذا الجانب  المتحركة, رؼم كون العصر العباسً والأندلس

واستقلالها كموضوع مخصص للشعر من وصؾ البساتٌن والقصور الجمٌلة والشمس والقمر 

إلاّ أنّ ذلك التخصٌص لم ٌخرجهما من … بن المعتزوالزهور خاصة من قبل ابن الرومً وا

ًّ فقط. بل ظلّ الأمر كذلك فً عصر النهضة عند أصحاب المدرسة الكلاسٌكٌة  الوصؾ الحسّ

أمثال محمود سامً البارودي وأحمد شوقً وحافظ إبراهٌم, حٌث اتبعوا سابقٌهم فً هذا 

 المجال.

الحدٌث, إثر دراستهم وتعرفهم على حتى تؽٌرت نظرة الشعراء إلى الطبٌعة فً العصر 

الآداب الؽربٌة, وتؤثرهم بشعراء الؽرب. فجاء شعرهم فً الطبٌعة كما جاء عند الشعراء 

الؽربٌٌن الرومانسٌٌن. الذٌن هاموا بالطبٌعة وفتنوا بها واعتبروها الملاذ الأول الذي ٌجدون فٌها 

حٌاة ومشاكل الناس, وقٌود المجتمع. الأمن والعطؾ, فكانوا ٌلتجبون إلٌها هربا من متاعب ال

ٌتوها مشاعرهم وانفعالاتهم وأحزانهم, وٌتبادلون معها العواطؾ والأحاسٌس, وٌضعون علٌها 

 ذوات حٌة وصفات إنسانٌة.

وشاع هذا الاتجاه عند معظم الشعراء الرومانسٌٌن فً العصر الحدٌث الذي شؽلت الطبٌعة 

ٌّا, ولهذا فهما حٌن  جزءا كبٌرا فً الشعر القصصً التارٌخً الاجتماعً, وخلق روحا ح
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ٌشاهدان منظرا طبٌعٌا لا ٌصفه الوصؾ الحسً ولا ٌقؾ عند السطحٌة المجردة, ٌتؤثر بها 

وٌنظر إلٌها من خلال فكره وشعوره, فٌعمل بما ٌرى, بل إنه قد ٌشارك الطبٌعة فً هذا 

لفرحه. ومن ذلك ٌظهر لنا أن الشاعرٌن الشعور, فتكتبب الطبٌعة لاكتبابه, وتتؤلم لألمه أو تفرح 

كانا عاشقٌن للطبٌعة مثل الفلاسفة الطبٌعٌٌن کاجنجك روسو وسبٌنوزا والشعراء کلمرتٌن 

 ومولٌٌر وؼٌرهم من الؽربٌٌن الذٌن تؤثر بؤدبهم وشعرهم.

وهذا ؼٌض من فٌض لأعلام البٌان العربً وربدان الشعر والقصة فً الأدب العربً 

 ة نتابج نخلص إلٌها فً إٌجاز:الحدٌث, أن ثم

الرصافً والزهاوي شاعران مجٌدان بذوق رفٌع عالً, وحس فنً على دراٌة بفن الشعر,   (ٔ

مما جلهما ٌحرزان منزلة عالٌة كبٌرة رفٌعة أهلتهما إلى أن ٌكونا رابدٌن للقصة والأدب, 

نب آخر ٌظهران وهما شاعرٌن استطاعا أن ٌتشكلان بالبٌبة الجدٌدة مصوران لحٌاتها, وبجا

عمق ثقافة الشاعرٌن من خلال التعبٌر الفنً للحٌاة لكبرى القضاٌا العربٌة التً شؽلت العالم 

العربً, والأدباء والمجمع اللؽوي. وتقؾ الدراسة عند التشكٌل للصورة البٌانٌة بتناول 

مفهومها فً عكس الفكرة فً صورة محسوس, وتضٌؾ لونا إضافٌا ٌرسم معالم الصورة 

 لذهنٌة والوجدانٌة التً ٌتفق حولها الأدباء من خلال دلالتها.ا

والشعرٌة, من البٌبة التً تتصل بحٌاتهما وقد  ستقى الشاعران هذه الصور الفنٌة وقد ا

كسٌاها ثوبا صورها روح العصر من العلوم التً استقها من خلال الاطلاع الواسع ومن 

 با لذا نجدهما استقٌا الكثٌر من المعانً.القرآن الكرٌم والعلوم الإسلامٌة التً تشر

لقد استطاعا أن ٌستقبلا وٌستلهما التارٌخ العربً واٌامه التالدة, فعمد إلى إثراء القاموس 

 التصوٌري البٌانً الفنً وعبر عن إلمامهما بؤٌام العرب فبكى لما اصابهم.

ماق النفس استطاعا أن ٌجسدا الصور البٌانٌة فً مشهد حسً ٌخرج الصورة من أع

الشاعرة, الشعر هو شعاع ٌضعه الله فً قلب من ٌشاء, وهبة ٌمنحها لمن ٌشاء, وحاسة 

معنوٌة ٌزٌده فً خلق نفر من عباده ٌحسون بمها ما لا ٌحسه كثٌر من الناس فٌترجمونه 

. أي ٌجسد فً صورة حسٌة مربٌة, كؤنك تراها رأي العٌن, فلذا (ٔ)بٌانا ساحرا وقولا مبٌنا

شاعران إلى وسابل التصوٌر, فً البدء ٌعتمد على الصورة الحسٌة فً النظم عما اعتم ال

ٌحسان من صدق وجدانً, بواسطة عاطفة جٌاشة ٌحركها حب صادق ومعرفة بؤسباب 

الطبٌعة وما ٌحٌط بها من مناظر خلابة ٌصورها الذهن فً صورة شعرٌة محسوسة جمٌلة, 

صوٌرًا للواقع, فً ثوب جدٌد وألجؤ فً ذلك وقد عمدا إلً استخدام التصوٌر البلاؼً ت

التشبٌه لما فٌه من جمال ولكونه أوجز وأنه ٌنقل النفس الخفً إلً الجلً وأعماله على 

 إظهار العلاقة الخفٌة القابمة بٌنهما.

ثم استخدما الاستعارة, التً كانت ضرب من الإبداع التصوٌري, وما فٌه من اللمحة  (ٕ

ورة التصوٌرٌة, التً بدونها لا تكتمل حلقة البٌان, وتشخٌص الخاطفة, وبما فً هذه الص

العناصر الطبٌعة الجافة, مكونة تصوٌرا ٌجعل الحٌاة ناطقة بالحركة, وقد استخدما صور 

                                                 

 . 17م، ص1997ديوان الجارم، الطبعة الثالثة، ( 1)
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الكناٌة مستوفٌا فً إبراز الحقٌقة مصحوبة بالدلٌل والبرهان, وتصوٌر المعنوٌات فً 

تسبا من لؽة وإجادة فً علم البٌان, صورة محسوسات فً صورة بارعة دلالة على ما اك

وأن الدٌوانٌٌن امتلبا بالمعانً والبدٌع, ٌصلح أن ٌطرقه الباحثون حتى ٌقفوا على براعة 

فنهما, كما أوصى الدارسٌن أن ٌقوموا بدراسة قصصهما الروابٌة, لأنها تمثل مدرسة نثرٌة 

 لنهضة الحدٌثة.قابمة ومستقلة بذاتها, أخذة من القدٌم فً ثوب قشٌب من عصر ا

كان الرصافً والزهاوي بٌن شعراء مدرسة التجدٌد فً الأدب العربً الحدٌث, وقد حاولا  (ٖ

ونجحا فً محاولتهما, فنقلا الشعر العربً من أؼراضه التقلٌدٌة البدوٌة وتصوراته القبلٌة 

 إلى أؼراض جدٌدة, تنسجم مع متطلبات العصر واتجاهاته المدنٌة الحدٌثة.

ت ٌلتزمان باللؽة العربٌة الأصلٌة , وٌتابعان الألوان التصوٌرٌة الفنٌة كان الشاعرا (ٗ

ولكنهما من وراءا ذلك  –وکناٌات  -ومجازات  –المعروفة فً البٌان العربً من تشبٌهات 

ٌتحرر فً الموضوعات والأؼراض وٌرٌان أن الشعر لابد أن ٌكون مرآة صادقة للعصر 

عر لابد أن ٌتؽٌر كما أن كل شًء فً الدنٌا ٌتؽٌر, فً مختلؾ أنواع رقٌه . وٌرى أن الش

 مع الاحتفاظ بالأصل الشرقً والعربً وذلك أؼلب الأحٌان.

جاء الرصافً والزهاوي بمذهب الحرٌة الفنٌة التً تحترم شخصٌة الفنان واستقلال الفت  (٘

من من الصناعة والزخرفة اللفظٌة. وما أتى به الشاعران من حبهما للحرٌات لم ٌؤت به 

فراغ , وإنما جاء ذلك نتٌجة لتؤثرهما بالثورة الفرنسٌة, وقراءته الكثٌر فً شعر كبار 

الشعراء الفرنسٌٌن كالمارتٌن والفرد وموٌه وشكسبٌر قراءة مباشرة فً اللؽة الأصلٌة لا 

 الترجمة لأنه كان ٌجٌد الفرنسٌة والانجلٌزٌة.

و إثارة الأمة العربٌة فً مواجهة كان هدؾ الشاعرٌن من استخدامهما للقصص الشعرٌة ه (ٙ

الاستبداد ومحاربة الاستعمار, وكان ٌؤخذ التارٌخ مذهبا للتقٌة له حتى لا ٌعرض نفسه 

 للسجن والاضطهاد والهلاك.

لقد تمٌز الرصافً عن والزهاوي فً مضمار الاجتماعٌات, فقصابده الاجتماعٌة أوفر  (7

فً محاربة الفساد الاجتماعً والخلقً  عددا, ومواضٌعه العمومٌة أوسع منه, وفاقه أٌضا

 والمظالم المرهقة للناس.

كان الرصافً ذا خلق ٌشاطر الناس فً أفراحهم وأتراحهم وٌعطؾ على بابسٌهم وفقرابهم  (8

وٌنقم على حكام الظالمٌن, وٌنادي بالشورى وحكم الدستور , ولم ٌجامل طبقة على طبقة , 

 بل أحب كل الطبقات الاجتماعٌة.

ٌد الشاعرٌن شاملا أٌضا للوسابل البٌانٌة من التشبٌه والاستعارة والكناٌة, ففً كان تحد (9

مجال التشبٌه مثلا نجد الشاعر قدٌما كان ٌشبه المرأة بالشمس أو بالقمر, فعدل الشاعران 

عن ذلك فنجد تشبٌه المرأة الأبٌض فً الملابس الأبٌض بالشمس فً ساعة الضحى. 

الأسود بالبدر فً اللٌل المظلم. والوجه المشابهة بٌنهما هو قوة والمرأة البٌضاء فً الثوب 

الإنارة والإضاءة. وهذا التشبٌه فً قوله: إذا ما تردٌت البٌاض لتنجلً, فؤنت كالشمس 

ٌجلوها الصباح لتسطعا, وإن تإثري سود المطاؾ ملبسا, فكالبدر ٌختار اللٌالً مطلعا. 

تشبٌهات أو فً الكناٌات. كما كان ٌكنً الحكام وؼٌر ذلك من التجدٌدات سواء كان فً ال

 الظالمٌن فً شعره القصصً. كل ذلك من التجدٌدات التً أتى بها هذا الشاعران الكبٌران.

لم هرب الشاعران من التشبٌهات المعكوسة أو المقلوبة خوفا من النقد والتجرٌح, بل  (ٓٔ

 التكلؾ والصنعة.خاضا ؼموض هذا التشبٌه لبٌان مقاصدهما ومرامٌهما مع عدم 
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أكثر الزهاوي من التشبٌه البلٌػ وٌرجع ذلك إلى رؼبته فً إزالة الفواصل والفوارق بٌن  (ٔٔ

المشبه والمشبه به وتكثٌؾ المعنى وإثرابه عن طرٌق حذؾ وجه الشبه وأداة التشبٌه, 

بٌنما أكثر الرصافً من التشبٌه المإكد والتشبٌه التخٌلً وذلك لرؼبته فً إثراء المعنى 

 خٌال. عن طرٌق إثارة ال

تضمنت الاستعارة بؤنواعها مفردات تتصل بالمادي والمعنوي لدى الإنسان والتعبٌر عما  (ٕٔ

ٌجٌش بوجدان الشاعرٌن من أحاسٌس ومشاعر ٌرؼب للمتلقً أن ٌشعر بها مما أضفى 

 على شعرهما الصدق الفنً.

طٌعان كان للكناٌة دور كبٌر فً التعبٌر عما ٌجٌش بنفس الشاعرٌن وإبداء كل ما لا ٌست (ٖٔ

 التصرٌح به. 

تمازجت الكناٌة مع المجاز المرسل حٌث ظهر ذلك عند الزهاوي والرصافً فتقاربت  (ٗٔ

 الصورة فً تناؼم أضفى جو شعري ممتلا بالبهجة. 

ورد فً شعر الرصافً بعض أنواع المجاز المرسل التً تعددت علاقاته فتمازجت مع  (٘ٔ

 وذلك من خلال تعدد علاقات المجاز.الصورة فحدث التشوٌق والإثارة وجذب الانتباه 
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 Summary 

 
The artistic image is one of the most important pillars of literary 
work, and the researcher has taken it as a tool to find out the 
artistic features between Al-Rusafi and Al-Zahawi through the 
balance between the poets in several aspects , 
the most important of which are: 

the metaphorical image, the allegorical image, the 
metaphorical image, artistic rhythm and pictorial construction . 
The study aims to:  

Demonstrate the original artistic value of Al-Rusafi and Al-
Zahawi poetry in addition to their national role through the 
analytical application of some technical aspects of samples of their 
poetry  The study ended with several results, the most important of 
which are : Al-Rusafi and Al-Zahawi were interested in the 
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tashahiyyah, allegorical, and metaphorical image, so the simile 
took a great place . 

The algorithmic image confirmed the ability of Al-Rusafi and 
Al-Zahawi to achieve intentional honesty and reach the desired 
goal, which made the recipient aware of the extent of his work in 
himself . 

 

 

Key words: The Artistic Image and its sources - Al  Rusafi Al 

zahawi_Telepathy 

                  

 

 

 


