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 :رؤٌة ٌوسف نوفل النقدٌةعتبات النص الشعري الحدٌث فً 

 العنوان أنموذجًا

 

 إعداد 

 محمود علً عبد الحلٌم مصطفى

 

  أد/ محمد السٌد الدسوقً

 بكلٌة الأداب , جامعة طنطاأستاذ البلاغة والنقد 

 

 أد/ حسن عبد العال عباس

 كلٌة الأداب , جامعة طنطاتاذ الأدب العربً المتفرغ بأس

 

 

 
 :المستخلص

، وقد (1)فً الرإٌة النقدٌة لٌوسف نوفل ٌتناول هذا البحث قضٌة عتبات النص الشعري الحدٌث
وقد قسمت الذي ٌتفرع إلى عنوان الدٌوان وعنوان النص، اقتصرت على تناوله لعتبة العنوان، 

فً  ا لأهمٌة عتبات النص، ومدى حضورهاعرضت فٌه مقدمةإلى وفقًا لتلك المحددات البحث 
الدرس النقدي الحدٌث، وتطرقت بعدها لعناصر البحث التً عنٌت برصد أطر المقاربة الفكرٌة 
بٌن ٌوسف نوفل وغٌره من النقاد، وكذلك مواءمته بٌن التراث النقدي العربً والنقد الغربً 

ر الحدٌث فٌما ٌتعلق بعتبات النص، وقد انتهٌت إلى عرض رإٌته النقدٌة حول عنونة دواوٌن الشع
فً العصر الحدٌث، وكذلك رإٌته حول عنونة النصوص الشعرٌة المتمثلة فً عناوٌن القصابد، 

 وأنهٌت البحث بخاتمة عرضت فٌها ما توصلت إلٌه فً هذا البحث، وثبت للمصادر والمراجع.
 
 

 
 .، النصوص الموازٌة ، عنوان النص ، عنوان الدٌوان عتبات النص تاحٌة:لإفتالكلمات ا

 
 
 
 
 
 
 

 

                                 
نوفل في تحميل النص الشعري، لمباحث/ محمود عمي عبد الحميم ( جزء من رسالة دكتوراه بعنوان: جيود يوسف 1)

 جامعة طنطا. -مصطفى، قسم المغة العربية بكمية الآداب
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 المقدمة:

الحمد لله رب العالمٌن، والصلاة والسلام على إمام المتقٌن؛ سٌدنا محمد، وعلى آله وصحبه 

 ...الطٌبٌن الطاهرٌن. أما بعد

ٌُعنى بالخارج ف إن مبدأ تناول النص عند ٌوسف نوفل وتحلٌله، ٌقوم على المنهج التكاملً الذي 

التً تتكامل على نحوٍ كلً أو  -الدٌوان القصٌدة أو–والداخل؛ بغٌة الوقوف على النص الكلً 

جزبً بالعتبات، المحٌطة بالنص أو بالنصوص الموازٌة، التً ٌعتبرها نوفل بمثابة مفاتٌح للنص 

 وشفرات له، ٌمكن من خلالها الولوج إلى عالم النص، واستجلاء التجربة الشعرٌة للشاعر.

الغربٌٌن والعرب فً هذا المجال، وذلك ٌختلف تناول ٌوسف نوفل لعتبات النص، عن جهود النقاد 

بر بذلك الاختلاف عن رإٌة  ٌُعِّ الاختلاف لم ٌنشؤ بواعزٍ من المفارقة والمباٌنة أو المناقضة، وإنما 

جدٌدة فً الطرح والتناول، مثبتًا مدى تكاملٌة كافة المناهج النقدٌة فً إتمام كلٌة النص الشعري، 

ٌنفك مهاجرًا عشه؛ حٌث الفٌض الشعري، إلى آفاقه الرحبة، فهو ٌتمثل القول الشعري كطابر "لا 

وسماواته العلٌا متنقلًا من مرحلة ما قبل القول والانعتاق، حٌث الاستحٌاء، والاستلهام أو هٌج 

القرٌض، والمٌلاد، أو التمهر والتهٌإ للشكل واكتمال المراحل الجنٌنٌة الممهدة للانعتاق، أو 

مرحلة القول والمٌلاد، حٌث إطلاق الأسماء على الأبناء والبنات، الرجفة الأولى؛ لٌصل إلى 

، فعتبات النص (1)وعنونة العنوان، ومقدمات الأقوال، وفضاء الكتابة، وتصنٌف القول وتجنٌسه"

 ومكملاته هً إحدى الأدوات المساعدة على استلهام النص وتحلٌله والولوج إلى عالمه.

 دٌم والنقد الغربً الحدٌث:عتبات النص بٌن النقد العربً الق

لا شك فً أن هناك جملة من الجهود النقدٌة، التً عنٌت بعتبات النص فً النقد الغربً والعربً، 

وقد جمع ٌوسف نوفل بٌن رإٌتٌن تنبعان عن منهجه النقدي المعهود، الذي ٌهدف إلى الجمع بٌن 

الجهود وتآزرها عبر مراحل زمنٌة التراث والمعاصرة، ولنا أن ندرك اهتمامه بإظهار تكامل 

مختلفة، ولكنه ٌشٌر إلى أن البداٌة كانت لدى النقاد العرب القدامى، ولا ٌمكن بؤي حال أن نغفل 

تناول  عاصرة، لذلك جاءجهود النقاد الغربٌٌن وما أثاروه من مباحث أثرت الساحة النقدٌة الم

ٌوسف نوفل مزٌجًا من جهود عدة، فانطلق فً تؤصٌله من التنقٌب فً مصنفات القدامى 

ٌُخفى  تؤثره بالنقاد المحدثٌن من  -فً الوقت ذاته–واستخراج رإاهم حول هذا الموضوع، ولا 

الغربٌٌن والعرب، لذلك جمع فً بحثه لعتبات النص بٌن جهود عدة لأعلام النقاد المعاصرٌن 

جٌنٌت، ومحمد بنٌس من المعاصرٌن، هذا فضلًا عن جهود النقاد العرب القدامى فً هذه  كجٌرار

 .(2)القضٌة، كابن الأثٌر، وأبً القاسم الكلاعً، وابن رشٌق القٌروانً، وغٌرهم

                                 
 .7يوسف نوفل، طائر الشعر، ص  (1)
فقد خصص يوسف نوفل الفصل السادس من الباب الأول من كتابو في نظرية الشعر العربي المعاصر لعتبات (2)

جمع من خلالو جيود النقاد العرب القدامى، التي كان ليا الفضل الرئيس في لفت النص، حيث بدأه بتنظير 
أنظار النقاد المحدثين إلى أىمية عتبات النص كمفاتيح يمكن من خلاليا إدراك التجربة الشعرية لمشاعر، ولم 

ظي ار أىميتيا من يغفل في ىذا الإطار إسيامات النقاد الغربيين في ىذا الباب، وتطوير مفيوم العتبات، وا 
 .411النص، انظر: يوسف نوفل، في نظرية الشعر العربي المعاصر، ص
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ٌوما ناقدنا إلى ذلك الانفصال المقٌت الذي اعترى النقاد العرب فً العصر الحدٌث، وذلك حٌن 

د العرب القدامى فً هذا الباب، واكتفوا بما أثاره الغربٌون حول القضٌة، وتبنوا أغفلوا جهود النقا

آراءهم جملة دونما موازنة أو مقاربة تنبا بؤسبقٌة النقاد العرب للنقاد الغربٌٌن فً العصر 

الحدٌث، فقد نلاحظ مدى عناٌة النقاد العرب فً العصر الحدٌث بعتبات جٌرار جٌنٌت وما سبقه 

ت فً الغرب، وذلك فً النصف الثانً من القرن المنصرم، وعلى هذا الأساس من إرهاصا

"تتابعت خطوات التؤسٌس التنظٌري والتطبٌقً فً الدراسات الحدٌثة بشكل عظٌم، أفاد من 

 .(1)دراسات الأوروبٌٌن المعاصرٌن، بؤكثر مما أفاد من دراسات أسلافنا، مع الأسف الشدٌد"

ف نوفل وجٌرار جٌنٌت فً استلهام النص، وخاصة فً نمطٌة وقوفهما هناك مقاربة فعلٌة بٌن ٌوس

عند عتبات النص، فإذا ما نظرنا إلى رأي رولان بارت فً المشروع الشعري عند جٌرار جٌنٌت؛ 

سندرك تلك المقاربة بٌنه وبٌن ناقدنا، فمشروع جٌنٌت الشعري "ذو فضاء واسع وآنً، فهو من 

الأدبً(، ومن جهة عمل تطبٌقً )لاشتغاله على أعمال محددة  جهة عمل نقدي )لانتسابه للنقد

ومختارة(، ومن جهة أخرى إبستمولوجً )لأنه ٌفتح بفضل النص جدٌدًا لجدلٌة الخاص والعام(، 

، (2)ومن جهة بٌداغوجً )بإعادته النظر فً وضعٌة تعلٌم الأدب، وتقدٌمه لطرابق جدٌدة فً ذلك(

الشعري عند ٌوسف نوفل، وعلى غرار ذلك ٌمكن رصد  وهذا ما ٌمكن أن نصف به المشروع

 تؤثر ٌوسف نوفل بجٌرار جٌنٌت على مستوٌات عدة.

وعلى مستوى عتبات النص أو المناص أو النصوص الموازٌة، اهتم ٌوسف نوفل بها اهتمامًا 

كبٌرًا، وذلك الاهتمام ولٌد تناول النص الكلً على المستوى التنظٌري والتطبٌقً، فمشروعه 

لشعري قابم على التكامل بٌن عناصر النص وما ٌحٌط بها من نصوص موازٌة، فلا شك فً أن ا

كل ما ٌحٌط بالنص هو من مكملاته الأساسٌة التً ٌختل النص بفقدها، بل إن ناقدنا ٌشٌر إلى 

أهمٌة تلك الدقابق التً تتعلق بالإخراج الطباعً للنص الحدٌث، حٌث ٌقول عن تجربته الإبداعٌة: 

فً تقدم الإخراج الطباعً فً عصرنا ما ٌإكد أهمٌة الرسم والحرف والعنوان، وحجم الدٌوان "و

أن أحظى بإبداء الرأي فً الإخراج  -حتى الآن–ولونه وسومه، ونوع ورقه، ولم تتح لً فرصة 

 .(3)الطباعً لدٌوان لً، وأتمنى ذلك، مستقبلًا، من كل قلبً"

تلك الدقابق فً استجماع المتلقً لكلٌة النص وتكامله، إن ٌوسف نوفل بهذا ٌشٌر إلى أهمٌة 

والوقوف على مفاتٌحه الكامنة فٌما ٌحٌط به من مكملات، ولا شك فً أن المبدع فً العصر 

الحدٌث ٌولً تلك الدقابق عناٌة، وٌتؤنى فً اختٌار ما ٌروق له من مكملات ٌراها، متممة لتجربته 

 الإبداعٌة وموضحة لها. 

ل ٌزاوج فً تناوله للنص الشعري بٌن ملكتً النقد والإبداع، بل لا نبالغ إن قلنا أن إن ٌوسف نوف

مشروعه النقدي والشعري، ما هو إلا صورة لتلك المزاوجة، وجملة تحلٌلاته للنصوص الشعرٌة 

تنم عن معاٌشته للتجربة الشعرٌة الكامنة داخل النص وما ٌحٌط به، والمعبرة عن عاطفة المبدع، 

ذلك ما قاله عن نفسه حال إنتاج النص الشعري، الذي لا ٌمر بمرحلة فعلٌة واحدة؛ وإنما  ودلالة

ٌمر بمراحل شتى، وكل مرحلة قد تفٌد المتلقً حال هجرة النص وانفصاله عن مبدعه، ومن أهم 

                                 
 .413( يوسف نوفل، في نظرية الشعر العربي المعاصر، ص1)
 .27عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت: من النص إلى المناص، ص( 2)
 .33( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص3)
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تلك المرحلة التً تتٌح له التدخل بـ"التعدٌل  -كما ٌرى ٌوسف نوفل–المراحل التً ٌمر بها المبدع 

والحذف والإضافة، بل قد ٌعود إلى هذا التبدٌل مرة ومرات بعد انقطاع العهد ومرور الوقت، 

ًٌّا. والمسودات  عزٌزة،  -حٌنبذ–وأعتقد أن الدافع لهذا التدخل شًء غامض مبهم، لٌس بالقطع إراد

ا للنص، لا تقل عنه أهمٌة، لٌتنً احتفظت بها، وما أبرع استثمار ال ًٌ ا مواز نقاد وأراها نصًّ

، فالناقد المبدع مدرك لعتبات النص ومكملاته التً تفك شفرات النص (1)مسودات الشعراء"

وتوضح غامضه، وقد أفاد ناقدنا كثٌرًا فً مشروعه النقدي من ملكة الإبداع، التً أرى أنها 

تسلطت على جهوده النقدٌة بشكل واضح، خاصة فً مناداته بضرورة استجماع النص الكلً 

 المختلفة. بمستوٌاته

أفرد ٌوسف نوفل قدرًا من جهوده النقدٌة لٌكرسه فً تناول النصوص المصاحبة/ العتبات، 

متعرضًا لمدى فاعلٌتها وأهمٌتها فً تحلٌل النص الشعري الكلً، وإذا ما أمعنا النظر فً تسمٌة 

جرد ٌوسف نوفل تلك النصوص بـ)النصوص المصاحبة(؛ سندرك أنه ٌعلً من قٌمتها عن كونها م

نصوص تولد بموازاة النص ومحاذاته، وإنما تولد بمصاحبته من منطلق الاقتران الحتمً، مشٌرًا 

 إلى ضرورة ترتب أحدهما على الآخر.

اهتم ٌوسف نوفل بدراسة النص وما ٌصاحبه من نصوص؛ تتٌح له الوقوف على النص الكلً، 

قراءة النص، وتؤوٌله، وهً فكرة فهو ٌرى أن فكرة النص الكلً هً "المفتاح الأمثل المصاحب ل

تقوم على أساس، هو أن كل دٌوان ٌخضع هو وقابله معًا، لروح مسٌطرة مهٌمنة تشعّ الدلالة 

، ولا شك فً أن هناك (2)والإشارة، وتستدعً المعجم. بل توجه حركة المعنى فً الدٌوان كله"

ًٌّا، تكمن فً النصوص الم وازٌة أو المصاحبة، ٌمكن إشارات ورموز توضح معالم ذلك النص كل

استشفاف تلك الإشارات، من العنونة أو التقدٌمات والإهداءات والفهارس والهوامش، وغٌرها من 

 عتبات النص.

وكما أشرنا آنفًا أفاد ناقدنا ــــ إلى حدٍّ كبٌر ــــ من الناقد جٌرار جٌنٌت وتؤثر به، ولعل ذلك التؤثر 

نص والاهتمام بها؛ وإنما ٌتعدى ذلك إلى التؤثر بمنهجه لم ٌقف عند حد الوقوف عند عتبات ال

النقدي على وجه العموم، ومشروعه الشعري على وجه الخصوص، ودلالة ذلك ما نراه من 

مقاربة نظرٌة وتطبٌقٌة فً بعض المإلفات التً تُعزى لكل منهما، فالموسوعٌة التً وسم بها 

مها واضحة فً أكثر من كتاب نقدي لٌوسف ، نجد معال(3)جٌرار جٌنٌت كتابه )النص الجامع(

نوفل، ولعل أقربها )النص الكلً(، و)استشفاف الشعر(، و)أصوات النص الشعري(، و)مدارات 

 النص الكلً(، وغٌرهم.

 

 :فً تحلٌل النص الشعري العنوان عتبة أهمٌة 

                                 
 .31( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص1)
 .449( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص2)
( انظر: جيرار جينيت، مدخل إلى النص الجامع، تعريب: عبد العزيز شبيل، مراجعة: حمادي صمود، المجمس 3)

الدار  -م، وكذلك كتاب: مدخل لجامع النص، ترجمة: عبد الرحمان أيوب، دار توبقال1999الأعمى لمثقافة، 
 م.1985البيضاء، الطبعة الأولى، 
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ول العهد بها إن الاهتمام بالنصوص المصاحبة لم ٌكن ولٌدًا فً العصر الحدٌث، وكذلك لم ٌكن أ

ما أثاره النقاد الغربٌون بصددها حدٌثًا، فثمة إشارات قدٌمة تناولت ماهٌة تلك النصوص وأهمٌتها 

فً إتمام النص، فلا عجب أن نرى "الصولً" ٌفصل القول فً "العنوان" ومحدداته وما ٌجب فٌه 

مة كؤنك علمته حتى عرف وطرٌقة كتابته، وغٌر ذلك من الدلابل التً تُختَزل فٌه، فـ"العنوان العلا

، فعنوان الكتاب هو العتبة الأولى التً تشٌر إلى ما بداخله، ولعل (1)بذكر من كتبه ومن كُتب إلٌه"

أغلب تعرٌفات العلماء القدامى توافقت على كون العنوان "كالعلامة، ودالّ، وأنه أثر بٌان، وأن 

 .(2)معانٌه: الإظهار والإعلان والقصد"

أن الحدٌث عن أهمٌة العنوان وبلاغته قدٌم فً تراثنا النقدي واللغوي والبلاغً،  وقد ذكر ناقدنا

وقد أرجع ذلك السبق إلى "علً بن خلف" )توفً فً مطلع القرن الخامس الهجري(، الذي فصل 

القول فً الجوانب البلاغٌة للعنوان فً فصل صرٌح عنوانه )قول فً العنوان(، وسار على نهجه 

باء الذٌن تكلموا عن "العنوان"، ولكن فً هذا الأمر نظر؛ حٌث إن أبا بكر العدٌد من الأد

( قد سبق علً بن خلف بقرابة القرن فً هذا الجانب، فقد أفرد الصولً فصلًا 335الصولً)ت:

ٌُرجع إلٌه ناقدنا  فً كتابه عنونه بـ)العنوان(، وبمقارنة ما جاء فً كتاب علً بن خلف، الذي 

ده الصولً فً هذا الفصل؛ سنجد أن علً بن خلف قد اقتبس هذا الفصل فضل السبق، وما أور

برمته من أبً بكر الصولً فً كتابه "أدب الكتاب"، بل إن تؤثر علً بن خلف بمنهج أبً بكر 

الصولً جلً وواضح، وٌتخطى تؤثره بفصل )العنوان( وما قٌل فٌه؛ بل إنه ربما وضع كتابه على 

للصولً"، لذلك نخلص من هذا أن السبق والرٌادة ٌرجعان غرار خطة ونهج "أدب الكتاب 

 .(3)للصولً فً هذا الاتجاه

أما على مستوى دٌوان الشعر، فٌرى ٌوسف نوفل أن العنوان "سمة العمل الأدبً، وأداة إبراز 

قوٌة؛ نظرًا لأنه ٌضم النص الواسع مختزلًا كامنًا مكثفًا، ٌختزن فٌه بنٌته أو دلالته أو هما معًا، 

ا، وبهوًا، وعتباتٍ تسبق النص وتكمل دلالته" ًٌ ا مواز فً –، فهو ٌرى أن العنوان (4)لهذا عدّوه نصًّ

ا مصاحبًا، له إسهاماته التً لا تُغفل للولوج إلى عالم النص، وكذلك  -المصنفات الإبداعٌة ٌمثل نصًّ

 له دلالاته التً لا تنفك عن مراد المبدع.

هجها ٌوسف نوفل؛ جعلته ٌولً عناٌة فابقة بعتبات النص، وٌرى إن منهجٌة النص الكلً التً انت

ٌُدلف إلى النص  ًٌّا ٌضم، سٌمٌولوجٌا -بنٌة أساسٌة–أن العنوان " ، كتلة من (5)مفتاحًا إجراب

                                 
( أبو بكر الصولي، أدب الكتاب، تحقيق: محمد بيجة الأثري، مراجعة: محمود شكري الآلوسي، المطبعة 1)

 .143ه، ص1341مصر، طبعة  -السمفية
 .428. وانظر أيضًا: في نظرية الشعر العربي المعاصر، ص74( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص2)
، دار البشائر لمطباعة والنشر ور/ حاتم صالح الضامن( عمي بن خمف الكاتب، موادُّ البيان، تحقيق: الدكت3)

. وتجدر الإشارة إلى أن ناقدنا اعتمد عمى 330م، ص2003ه= 1424دمشق، الطبعة الأولى،  -والتوزيع
 .496م، ص1982ليبيا،  -تحقيق: حسين عبد المطيف، منشورات جامعة الفاتح

 .79يوسف نوفل، طائر الشعر، ص  (4)
يشير إلى: دراسة أنظمة التواصل، المؤسسة عمى اعتباطية الرمز. واستعمل بارت السيميموجيا ـمصطمح فرنسي   (5) 

لتشمل تحميل أحداث الدلالات الاجتماعية والأيديولوجية، وىي جزء يتكفل بالوحدات الدلالية الكبرى لمخطاب، 
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ا، وتقدم  ًٌّ ًٌّا ورمز العلامات المشٌرة والمعٌنة على التعرف على رسوبٌات النص وتكوٌناته دلال

من  -خاصة فً العصر الحدٌث–، وبناءً على ذلك فالعنوان (1)تساإلات"أقرب التؤوٌلات لأدنى ال

 أهم العتبات المساعدة على فهم النص وتحلٌله.

اتفق ٌوسف نوفل مع جملة النقاد، الذٌن أطالوا الوقوف عند عتبات النص وأبرزوا أهمٌتها فً 

النقاد الغربٌٌن فً هذا الاتجاه، النص الأدبً، وتكرست جملة من الجهود التً لا ٌمكن إغفالهَُا من 

خاصة –وتبعهم فٌه العدٌد من النقاد العرب، واللافت للنظر فً جهود ٌوسف نوفل النقدٌة 

من الناحٌة  -على حد تعبٌره-أنه تناول عتبات النص الشعري أو النصوص المصاحبة  -الشعرٌة

ٌحوٌه من دلالات وإشارات، النظرٌة والتطبٌقٌة، ولا أدل على ذلك من ربطه بٌن العنوان وما 

ووقوفه على مدى أثره فً استشفاف النص الشعر، مشٌرًا إلى "أن رسالة النص لٌست فً متنه 

وحده، بل بالإضافة إلى العنوان، الذي لا ٌنبغً أن ننظر إلٌه فً ذاته ولذاته، وباعتبار استقلالٌته 

كلً، وبذلك ٌكون العنوان وسٌلة الصوتٌة فحسب. بل إلى كٌمٌابٌة التفاعل بٌنه وبٌن النص ال

 .(2)اتصال وُثقى بٌن المرسل، الشاعر، والمتلقً، وٌكون لذلك، سٌاقًا مهٌبًا لسٌاق النص"

ٌرى ٌوسف نوفل أن ولادة العنوان تؤتً تالٌة لولادة النص واكتمال بنٌته، لذلك حٌن ٌولد العنوان 

ر: القصد، والإرادة لٌكون العنوان دالًا على ٌكون واقعًا تحت أثر العمل الفنً، بما فً ذلك من تواف

، لهذا ٌمثل العنوان فً النقد الحدٌث أهم عتبات النص "التً لا ٌمكن أن نلج إلٌه إلا (3)العمل

، وقد تتفاوت (4)عبرها، وهو الجسر الممتد بٌن الصمت والكلام، المإسس لنقطة الانطلاق فٌه"

 ٌحمله من دلالة القصد والرمزٌة.درجات ارتباط العنوان بالنص، وَفقًا لما 

ارتكز ٌوسف نوفل على تلك الجهود، التً بذلها جملة من النقاد العرب والغربٌٌن فً الكشف عن 

دلالة العنوان بالنص وأهمٌته، وكما ذكرت آنفًا نراه ٌتعرض للنصوص المصاحبة والعتبات، من 

 ٌة النقاد المحدثٌن فً هذا الباب.باب التكامل وتضافر الجهود، لذلك لم تشذ منهجٌته عن منهج

وقد ألمح ناقدنا إلى توافقه مع "جٌنٌت" فً كون العنوان ٌشٌر إلى "الهدف من النص كله، أو كما 

عبر "جٌنٌت": )العناوٌن الموضوعاتٌة(، نسبة إلى الموضوع، أو الخطابٌة، أي تلك التً توحً 

لٌست بالأمر الهٌن على المبدع، ولٌست  ، لهذا فإن إشكالٌة العنوان(5)بالموضوع والنص معًا"

ًٌّا لبعض الكلمات المتقاربة، بل إنَّ اختٌار العنوان مرحلة فنٌة لا تقل أهمٌة عن مرحلة  اختٌارًا عبث

إبداع النص وإتمام بنٌته، لذلك "ٌجب أن ٌمنحه المإلف وقتًا واسعًا من التؤمل والتدبر؛ أي ٌصبح 

                                                                                               
 -الكتاب المبناني انظر: سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة: عرض وتقديم وترجمة، دار

 .123م، ص1985ه= 1405بيروت، الطبعة الأولى، 

 .428. وانظر أيضًا: في نظرية الشعر العربي المعاصر، ص79( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص1)
 .431. وانظر: في نظرية الشعر العربي المعاصر، ص80( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص2)
 .80انظر: يوسف نوفل، طائر الشعر، ص (3)
 -يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية لمعموم ناشرون (4)

 .61م، ص2015ه= 1436بيروت، الطبعة الأولى، 
 .81يوسف نوفل، طائر الشعر، ص (5)
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، أو هو النص إجمالًا مختزل فً كلمات (1)اع الملخص وملخصه"جزءًا من الكتابة الفنٌة، أنه جم

قلٌلة، مختارة بعناٌة فنٌة فابقة، لا تقل أهمٌتها عن فنٌة النص ورمزٌته الدلالٌة، لذلك فإن تناول 

 سٌمٌابٌة العنوان؛ تفضً إلى استكناه النص، والإمساك بؤهم مفاتٌحه.

 

 :فً رؤٌة ٌوسف نوفل عنوان دٌوان الشعر الحدٌث

عمد ناقدنا إلى رصد ما ٌتسم به العنوان من سمات وصفات عبر مراحل تطوره فً العصر  

الحدٌث، مفرقًا بٌن عهدٌن متباٌنٌن، لكل عهد سماته الممٌزة له وصفاته التً لا ٌنفك عنها. وٌرى 

بعنوان الدٌوان  أن العنوان فً بداٌة العصر الحدٌث، اتسم بالطول والسجع كسمتٌن لصٌقتٌن

آنذاك، وظلت عناوٌن الدواوٌن أسٌرة لهاتٌن السمتٌن فً القرن التاسع عشر وبداٌات القرن 

 .(2)العشرٌن، وقد استدل بجملة من عناوٌن الدواوٌن التً انتهج أصحابها هذا المنهج

حٌلنا واللافت للنظر أن المحافظة على التنمٌق الشكلً للعنوان، وسجعه بشكل ملموس وواضح، ٌ

إلى أمرٌن، أحدهما: المفارقة بٌن العنوان ومضمون النصوص داخل الدٌوان، فجاء العنوان عامًا 

لا ٌعبر عن الاتجاه الموضوعً للنص، وإنما ربما ٌشٌر الشاعر من خلاله إلى ظاهرة فنٌة مبثوثة 

على  فً طٌات نصوصه، كدٌوان )رشف المدام فً الجناس التام(، والأمر الثانً وهو مترتب

ا أو اعتباره إحدى عتبات النص؛ لأن المبدع لم  ًٌ ا مواز الأول؛ وهو خروج العنوان عن كونه نصًّ

ٌلتفت إلا إلى الحفاظ على تقسٌم العنوان لمقطعٌن مسجوعٌن، على غرار علماء العصور الوسطى 

ة فً عنونة مصنفاتهم باختلاف الفنون والعلوم، ولعل هذا الأمر من ضرورات نشوء الظاهر

وتطورها، فلا شك فً أن عنونة الدواوٌن من سمات التطور فً دٌوان الشعر العربً فً العصر 

 .(3)الحدٌث، بعد أن كان الدٌوان ٌنسب إلى صاحبه، أو ٌحمل عنوانًا مشتقًّا من اسمه

أما العهد الثانً الذي ٌمثل أعلى درجات التطور والتجدٌد فً أسلوب عنونة الدواوٌن وهو ما  

إلى الوقت المعاصر، وفٌه "قد ٌطول العنوان دون تكلف للسجع مثلما نجد عند محمود نشهده 

دروٌش: تلك صورتها وهذا انتحار العاشق، وعند حسن توفٌق: قصٌدة الطوفان من نوح إلى 

، ولناقدنا فً عنونة الدواوٌن فً العهد الثانً من العصر الحدٌث تقسٌمات وتعلٌلات، (4)القرصان"

ح مدى اقتران النص بعنوانه، أو مدى قدرة الشاعر على اختزال النص فً العنوان، وفً هذا ٌتض

 لتتجلى مرحلة فنٌة لا تقل أهمٌة عن مرحلة إبداع النص وإنتاجه.

ًَ العنوان فً العصر الحدٌث، باهتمام بالغ من الأدباء والنقاد، وانصب جل ذلك الاهتمام  وقد حَظِ

تحٌل على موضوع النص، وما ٌسمى بالعناوٌن الخطابٌة التً على "العناوٌن الموضوعاتٌة التً 

تحٌل على النص فً ذاته وعلى موضوعه فً آن، والعناوٌن التجنٌسٌة، والأخرى البعٌدة عن أي 

تصنٌف، وقد قام كثٌر من الباحثٌن بدراسة النص قرٌن عنوان، والنص، ذاته، دون عنوان، بما 

                                 
)سمسمة العموم وعالم النص: دراسة سيميائية، مجمة جامعة الأقصى  الموازي محمد إسماعيل حسونة، النص( 1)

 .9م، ص2015الإنسانية(، العدد الثاني، المجمد التاسع عشر، يونيو 
 .85: 83( انظر: يوسف نوفل، طائر الشعر، ص2)
 .195( انظر: يوسف نوفل، قراءة في ديوان الشعر السعودي، ص3)
 .85( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص4)
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، وغاٌة نوفل من هذه (1)م("1311درسون وزملابه فً ذلك من اختلاف التؤوٌلات )مثل أن

الإلماحة حول كنه العنوان وصفته، أن ٌشٌر إلى تنوع العنونة فً العصر الحدٌث بتنوع التجربة 

الشعرٌة، فكل دٌوان ٌحمل على غلافه عنونة تنم عن مكنونه، إما بشكل موضوعً بحت، أو 

وموضوع النص، أو بمزج العنوان ما ٌدل على  -كوحدة فنٌة مستقلة–بمزاوجة بٌن بنٌة العنوان 

 جنس ونوع المضمون.

لذلك ٌتوافق ناقدنا مع رأي العدٌد من النقاد حول أهمٌة العنوان على مستوٌات عدة، فجٌرار 

جٌنٌت ٌرى أن "العنوان عقد شعري بٌن الكاتب والكتابة من جهة، وعقد قرابً بٌنه وبٌن جمهوره 

، فهو بمثابة المفتاح (2)إشهاري بٌنه وبٌن الناشر من جهة أخرى" وقرابه من جهة، وعقد تجاري/

الذي ٌتملك كل السبل المفضٌة للنص أو المضمون، وهذا المفتاح ٌختزل المبدع فٌه كل إبداعه، 

وٌجعله حلقة للتواصل بٌنه وبٌن الأطراف التً تتعالق مع العنوان وتتؤثر به وٌإثر فٌها، وهُم 

 لنص، الجمهور، الناشر(، ولكل من هذه الأطراف أهمٌته.بترتٌب جٌرار جٌنٌت )ا

فؤما العلاقة بٌن العنوان والنص، فٌرى نوفل أن العنوان تتعدد وظابفه، وأول تلك الوظابف 

له طاقة دلالٌة وإٌحابٌة تحمل فً طٌاتها وصف  أنه ٌظهر المعنى وٌجلٌه؛ حٌث إن المبدع ٌحمِّ

ا وعتبات لغوٌة، بتؤمل علاقاته وتعٌٌن لسمات النص، مما ٌجعله بهوًا  ًٌ ا مواز للنص، ونصًّ

النحوٌة، وطوله وقصره، وبسإاله وإجابته، على نحو ٌجعل من العنوان والنص جسدًا واحدًا لا 

 .(3)ٌستغنً بعضه عن بعضه

وبناءً على ذلك، سار ٌوسف نوفل فً تناوله لعناوٌن الدواوٌن فً العصر الحدٌث، وفق منهجٌة  

من مجهودات النقاد الغربٌٌن والعرب على حد سواء، وهذا لا ٌنفً أن لناقدنا تفرده نقدٌة أفادت 

فً تناول تلك القضٌة النقدٌة، وله إضافات لا تغفل فً هذا الجانب، وٌمكننا الوقوف على بعضها 

من خلال استشفاف منهجٌته، فً عرض سمات عناوٌن الدواوٌن فً العصر الحدٌث، وكذلك 

 لنقدٌة، فً الربط بٌن عنوان الدٌوان والنص الكلً.عرض وجهة نظره ا

بخلاف ما  -فؤما أهم السمات والصفات التً اتسم بها عنوان النص الشعري فً العصر الحدٌث 

نجد أن نوفل ٌسترسل فً إظهار  -تعرضنا له آنفًا من سمة الطول والقصر والحفاظ على السجع 

هم لدواوٌنهم الشعرٌة، وٌظهر لنا ـــ من خلال بعض السمات، التً اعترت المبدعٌن حال عنونت

عرضه لتلك السمات ـــ أنه ٌحاول الربط بٌن تلك السمات وتطورها، وتطور النص الشعري على 

مستوى الشكل والمضمون، وبمعنى آخر ٌشٌر إلى أن التطور فً عنونة الدواوٌن جاءت كنتٌجة 

لحدٌثة )الشعر الحر(، ولعلنا نقف على حقٌقة حتمٌة لذلك التطور، الذي اعترى القصٌدة العربٌة ا

 تلك النظرة، من خلال تعرضنا لأهم السمات، التً وسم بها العنونة فً العصر الحدٌث.

ٌرى نوفل أن أهم سمات التطور فً عنونة الدواوٌن فً العصر الحدٌث، تجلت فً التخلص من 

تؤتً عن قصدٌة من المبدع لٌشٌر إلى التكلف الكامن فً السجع مع المحافظة على النسبة؛ التً قد 

نسبة إبداعه داخل الدٌوان إلى: ذاته كالشوقٌات لأحمد شوقً، أو مرحلة زمنٌة بعٌنها مثل دٌوان 

)وحً الأربعٌن( للعقاد، أو مكان بعٌنه مثل دٌوان )أوراس( للشاعر التونسً مصطفى الحبٌب 

                                 
 .79يوسف  نوفل، طائر الشعر، ص  (1)
 .71عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت، ص  (2)
 .80انظر: يوسف نوفل، طائر الشعر، ص  (3)
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 .(1)الملوحً ٌرثً نفسه( بحري، أو النسبة لحالة الشاعر مثل دٌوان )عبد المعٌن

كما شاعت بعض المصطلحات فً عنونة الدواوٌن فً العصر الحدٌث، فتشابهت صٌغ بعض 

مراٌا...( باختلاف البنى  -زهر -شجر -الدواوٌن على مراحل مختلفة، مثل شٌوع مفردة )النار

ضافة )وردة الصرفٌة والتركٌبٌة لكل مفردة، وغالبًا ما تؤتً مثل تلك المفردات فً صٌغة الإ

الكهولة لحبٌب الصاٌغ(، وكذلك تختلف صٌغة العناوٌن، بٌن التعرٌف والتنكٌر حسب مقتضٌات 

القٌمة الدلالٌة والإٌحابٌة، التً ٌشٌر إلٌها العنوان، وقد ٌتسم كذلك بالعطف بٌن المفردات، أو ربما 

احدة، فكل تلك السمات ٌتناص مع آٌة قرآنٌة أو حادثة تارٌخٌة أو غٌر ذلك، وربما ٌكون كلمة و

اعترت عنونة الدواوٌن فً العصر الحدٌث، ولا شك فً أن المبدع ٌحرص على ذلك الرابط بٌن 

العنوان وبٌن النص الكلً، وهذا ٌعكس مقدرة المبدع على اختزال إشارات النص ودلالاته فً 

 .(2)العنوان

العتبات والنصوص الموازٌة  وٌتعرض نوفل للربط بٌن العنوان والنص الكلً، الذي تتداخل فٌه

مع النصوص الجزبٌة أو القصابد داخل الدٌوان، فـ"للعنوان رابطة عضوٌة حمٌمٌة بالنص الكلً: 

أي الدٌوان أجمعه، وتتنوع تلك الرابطة العضوٌة حسب تنوع موقع القصٌدة/ العنوان، أو العنوان/ 

د الدكتور محمد عوٌس حول قضٌة ، وقد توافق نوفل مع إشارة الناق(3)القصٌدة بٌن شقٌقاتها"

، حٌث ٌرى نوفل أن الشاعر قد ٌطلق عنوان (4)موضع القصٌدة/ العنوان داخل الدٌوان ودلالته

القصٌدة الأولى على الدٌوان كله؛ وهذا كثٌر وشابع، أو ٌطلق عنوانَ آخِرِ قصٌدة؛ وهذا قلٌل نادر، 

ا؛ استمرارًا للدلالة؛  أو ٌطلق عنوان إحدى القصابد؛ وهذا هو الأكثر شٌوعًا، أو ٌطلق عنوانًا عامًّ

ٌختاره الشاعر تعبٌرًا عن المعنى الكامن، أو المسكوت عنه، ولا ٌستوجب أن ٌكون هذا العنوان 

عنوانًا لإحدى قصابد الدٌوان، وغاٌة الأمر أن ٌستجمع الشاعر فٌه عناصر النص الكلً، أو الهم 

 .(5)الجامع لقصابد الدٌوان

أن مظاهر تكاملٌة النص الكلً، تتجلى فً هذا المضمار من خلال تعالق النصوص  وٌرى ناقدنا

والقصابد بعتبات النص، وخاصة عنوان النص الكلً الجامع لمتفرقات الدٌوان وأشتاته الداخلٌة، 

حٌث إن امتداد العنوان وسرٌان الصٌغة ٌؤتً استجابة لصٌرورة الدافع والمإثر، وٌوضح ناقدنا 

                                 
 .87 -86( انظر: يوسف نوفل، طائر الشعر، ص1)
 .92: 88( انظر: يوسف نوفل، طائر الشعر، ص2)
 .93( يوسف نوفل، طائر الشعر، ص3)
القاىرة، الطبعة  -ر، مكتبة الأنجمو المصرية( انظر: محمد عويس، العنوان في الأدب العربي: النشأة والتطو 4)

وتجدر الإشارة إلى أن الناقد الدكتور محمد عويس من أوائل النقاد العرب الذين  .374م، ص1988الأولى، 
تطرقوا إلى قضية العنوان وأىميتو وعلاقتو بالنص الإبداعي، وقد أفاد من كتابات بعض الكتاب الغربيين في 

جيرار جينيت، ويحمد لو أنو عمد إلى التأصيل لقضية العنونة في النقد العربي  ىذا المجال وعمى رأسيم
القديم، ومحاولًا رصد أىم مراحل تطوره وتجديده مبتدئًا بعصر ما قبل التدوين إلى العصر الحديث، وقد جمع 

 ي ىذا الباب.في كتابو ىذا بين التنظير والتطبيق، وخلاصة القول أنو من أىم المراجع النقدية الباكرة ف
 .94 -93( انظر: يوسف نوفل، طائر الشعر، ص5)
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من خلال رصده لتوارد الدوالّ التً تعكس تلك المإثرات والدوافع، التً قد تجمع تلك الرإٌة 

غالبٌة عظمى من شعراء جٌل بعٌنه، فتوارد دالّ )كنعان( فً عنوان دٌوان الشعر الفلسطٌنً 

ٌعكس المإثرات التً تسلطت على نتاجهم الإبداعً وأثرها فً النص الكلً، وكذلك توارد دالّ 

 دٌوان الشعر العراقً، وعلى شاكلته توارد دال )النٌل( لدى شعراء حوض النٌل. )بابل( فً عنوان

فلا شك فً أن توارد تلك الدوال فً عنونة الدواوٌن، له دلالته الرمزٌة والتعبٌرٌة على الاتجاهات 

الشعرٌة فً العصر الحدٌث، وهذا الرصد من ناقدنا ٌعكس أهمٌة العنوان ومكانته التً ٌتبوأها فً 

لٌل النص الشعري الحدٌث، خاصة أن العنوان "ٌمثل سلطة النص وواجهته الإعلامٌة، كما أنه تح

ٌمثل جزءًا دالّاً من النص ٌإشر على معنى ما، ووسٌلة للكشف عن طبٌعة النص وللإسهام فً فك 

لإحدى ، ولا تتحقق تلك المكانة لعنوان الدٌوان إلا بؤحد أمرٌن؛ الأول إذا كان عنوانًا (1)غموضه "

قصابد الدٌوان دون ترتٌب، فلا ٌشترط أن ٌكون عنوان القصٌدة الأولى أو الأخٌرة، والثانً أن 

 ٌكون العنوان متصلًا بالروح العامة للدٌوان، دون الالتزام بؤحد عناوٌن القصابد داخله.

 :فً رؤٌة ٌوسف نوفل الشعري الحدٌث عنوان النص

على المستوى الكلً لدٌوان الشعر فً العصر الحدٌث،  توسع ٌوسف نوفل فً تناول عتبة العنوان

وهذ لم ٌثنه عن التطرق لعناوٌن النصوص بصورة تطبٌقٌة أكثر منها تنظٌرٌة إحصابٌة، على 

نحو ما رأٌنا فً تناوله لعناوٌن الدواوٌن، وعلى الرغم من المقاربة الواضحة بٌن العتبتٌن الكلٌة 

انتها التً لا ٌمكن للمتلقً الحٌاد عنها، إن أراد معاٌشة التجربة والجزبٌة، إلا أنه تظل لكل منها مك

الشعرٌة الكلٌة على مستوى الدٌوان، أو الجزبٌة على مستوى النص، فقد أطال ناقدنا الوقوف عند 

ا على حد تعبٌره، ولعل  ًٌ عناوٌن النصوص بشكل لافت للنظر، معتبرًا إٌاه نصًا مختزلًا أو مواز

اوٌن النصوص؛ ناتج عن نظرته التً وضحها بقوله: "وتبٌن لً أن للعنوان أسباب اهتمامه بعن

وظابف ودلالات، فهو مظهر للمعنى، حتى سماه البعض البهو، منه تدلف إلى عمق العمل الفنً، 

 .(2)كما تبٌن أن العنوان الفنً ٌكون لصٌقًا بالنص، وقد ٌكون جملة منه"

ن النص مقارنة بعنوان الدٌوان؛ وذلك لأن عنوان النص ولنا هنا أن نقف قلٌلًا أمام أهمٌة عنوا

ا  ًٌ  -فً أغلب الأحٌان–ٌمثل مرحلة فنٌة لا تقل أهمٌة عن مرحلة إنتاج النص، حتى وإن جاء تال

ا من عناوٌن النصوص،  -غالبًا–لإنتاج النص، بعكس عنوان الدٌوان الذي ٌؤتً  ًٌ ا أو انتقاب ًٌ اختٌار

ًٌّا وهذا لا ٌعنً أن عنوان الدٌو ان إن جاء مختارًا من عناوٌن النصوص داخله، ٌكون الاختٌار عبث

من المبدع دون هدف أو دلالة، فالاختٌار والانتقاء فً حد ذاته، ٌقوم على أسس وقواعد فنٌة 

وجمالٌة ودلالٌة لا تقل أهمٌة عن مرحلة الإبداع، بل لعلها تكون أكثر صعوبة لدى المبدع من 

نه غالبًا ما ٌنتقً العنوان الجامع لعناصر النص الكلً داخل الدٌوان، ولكن مرحلة الإبداع، وذلك لأ

ٌبقى فً النهاٌة أن نصرح بؤن عنوان النص، مرحلة فنٌة إبداعٌة تحدث التوتر الفنً والجمالً فً 

عقل المبدع، كما هو الحال أثناء إبداعه لنصه وإنتاجه له، وعنوان دٌوان الشعر الحدٌث ٌتؤرجح 

ٌتمتع بالأهمٌة ذاتها  -وهو قلٌل فً دٌوان الشعر الحدٌث-بداع والاختٌار، وإن كان إبداعًا بٌن الإ

التً ٌتمتع بها عنوان كل نص، بل ربما ٌتعدى تلك الأهمٌة، فً كونه ٌمثل العنوان الكلً الجامع 

ا فلا شك فً كونه ٌمثل مرحل ًٌ ة فنٌة للعناوٌن والنصوص الجزبٌة داخل الدٌوان، وإن كان انتقاب

                                 
 .61ص( يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، 1)
 .114( يوسف نوفل، أصوات النص الشعري، ص2)
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 وجمالٌة هامة، ولكنها تؤتً تالٌة لمراحل إبداع النصوص داخل الدٌوان.

وانطلاقًا من تلك الرإٌة التً تجمع بٌن عنوان الدٌوان وعناوٌن النصوص داخله؛ ٌقرر ٌوسف 

ا بٌنهما، كتداخل الخاص مع العام، فعنوان الدٌوان عامٌّ جامعٌّ للنص  ًٌّ ًٌّا حتم نوفل أن ثمة تعالقًا فن

الكلً، وعناوٌن النصوص أجزاء خاصة، تندرج بدورها ضمن إطار النص الكلً، وٌتداخل كل 

نص بصورة أو بؤخرى مع النص الكلً المتمثل فً عنوان الدٌوان، وهذا ما كشف عنه ناقدنا لدى 

أغلب الشعراء الذٌن قام بتحلٌل شعرهم ونقده، مقرًا بدور المبدع وقدرته على جمع شتات 

دٌوانه، برموز فنٌة تعبٌرٌة مختزلة فً عنوان الدٌوان، وقد أشار فً هذا الصدد  النصوص داخل

عن تسلط رمزي الموت والمٌلاد على دٌوان الشاعر الفلسطٌنً أبً فراس النطافً )رحٌق 

العذاب(، حٌث ٌرى أن تحلٌل عنوان الدٌوان وعناوٌن النصوص داخله، لا ٌخرج عن إطار 

ك الرمزان المتناقضان ٌعكسان الحالة الشعورٌة والوجدانٌة المتسلطة رمزي الموت والمٌلاد، وذان

على النص الكلً والسارٌة فً ثناٌاه، فـ)عذاب الرحٌق( فٌه من مٌلاد الرحٌق وعذاب الموت 

والاحتضار، هذا ما ٌوحٌه المعنى العام للدٌوان، ولم تخرج عناوٌن النصوص عن ذلك الإطار، 

لمتناقضٌن )الموت والمٌلاد(، ولعل ذلك الرمز هو المشكل للتجربة متؤرجحة بٌن الدلالة على ا

الشعرٌة الكلٌة للشاعر أبو فراس النطافً، وهذا ما تإٌده دلالة عناوٌن دواوٌنه وتعالقها مع 

عناوٌن النصوص داخلها، حتى صرح مباشرة بتسلط ذلك الهم على شعوره ووجدانه حال إبداعه، 

ه، حتى وضعهما وضعًا صرٌحًا فً عنوان قصٌدته )الموت ومضى على ذلك النهج مع رمزٌ

 .(1)والمٌلاد(

لقد اختصر ٌوسف نوفل العلاقة بٌن العنوان والنص بتعبٌره عنه، بؤنه جماع النص، فالعنوان عنده 

هو اختزال مكثف لدلالات النص، ولعله ٌتفق فً هذا التوجه مع ما أقر به جٌرار جٌنٌت فً 

لٌة )عناوٌن النصوص(، فقد اتفقا فً جانب أهمٌة عناوٌن النصوص بالنسبة تناوله للعناوٌن الداخ

للمرسل أو القارئ، ولكن جٌرار جٌنٌت فرق بٌن أهمٌة العنوان العام والعناوٌن الداخلٌة، حٌث 

ا، بعكس العناوٌن الفرعٌة  ًٌ تمحورت نظرته فً كون العنوان العام )الأصلً( ٌعد حضوره ضرور

تحدد أهمٌتها وتتدرج وفقًا لضرورة التقسٌم داخل النص، وتجزبته إلى عناصر )الداخلٌة(، التً ت

 .(2)جزبٌة تندرج تحت العنوان العام

إن النص الشعري لدى المبدع، ٌحمل العدٌد من الدلالات الخاصة والعامة، ففً إطار الدلالات 

عتبات التً تقترن بذلك الخاصة ـــ التً تختلف من نصٍّ إلى آخر داخل الدٌوان ــــ نلمح تلك ال

                                 
 .164: 162انظر: يوسف نوفل، أصوات النص الشعري، ص (1)
أن جيرار جينت لم يخصص بحثو في عتبات الدواوين الشعرية عمى وجو  تجدر الإشارة في ىذا المقام إلى (2)

الخصوص، لذلك يمحظ القارئ لنظريتو حول عتبات النص أنو يشذ أحيانًا عن تمك المفاىيم التي يؤيدىا النقاد 
 ويدلموا عمييا تطبيقيًا، ويكمن الفارق في كون كلام جيرار جينيت وتنظيراتو حول موضوع عتبات النص جاء
عامًا دون تخصيص لأي جنس أو نوع أدبي، لذلك حين يصرح بأن حضور العناوين الداخمية محتمل وليس 
لزامي في كل الكتب؛ يشير إلى قاعدة عامة للأنواع الأدبية دون تخصيص، وأتوافق معو في ىذا  ضروري وا 

الأدبية، ولا شك في أن التوجو، خاصة أن كلامو يحتمل ضرورة تواجد العناوين الداخمية في بعض الأجناس 
 .125عمى رأسيا الدواوين الشعرية. انظر: عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت، ص
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عنوان النص الذي ٌعد إشارة واضحة،  -على سبٌل التمثٌل لا الحصر-النص دون غٌره، وأهمها 

ودلالة قاصرة على ذلك النص دون غٌره، وكذلك نتبعها بالتؤرٌخ ومكانه التسلسلً بٌن جملة 

مقترنة بالخط والنقط القصابد داخل الدٌوان، بالإضافة إلى بعض الأنماط التعبٌرٌة الشكلٌة، ال

وعلامات الترقٌم وغٌر ذلك، فهذا ٌحٌلنا ــــ بصورة أو بؤخرى ــــ إلى أهمٌة العتبات الجزبٌة 

الخاصة بكل نص داخل الدٌوان، التً تفرد له مساحة من التماٌز والتباٌن عن غٌره من 

ه عنصرًا من النصوص؛ على الرغم من تعالقه مع جملة النصوص الأخرى داخل الدٌوان، وتشكل

 عناصر النص الكلً، أو وحدة من وحداته المتممة له.

وٌإكد هذا الأمر ما قال به ناقدنا وتوافق مع غٌره من النقاد، فً كون العنوان الفنً لصٌقًا بالنص، 

وقد ٌكون جملة منه، ٌمثل إنتاجه مرحلة فنٌة لها أهمٌتها المضافة إلى النص بصفتٌه الجزبٌة 

بالدكتور "محمد فكري الجزار" أن ٌعتبر عنوان النص حتمٌة دلالٌة؛ لتفاعل  والكلٌة، مما حدا

المرسل والعمل والمستقبل، فـ"العنوان من جهة المرسل؛ هو ناتج تفاعل علاماتً بٌن المرسل 

والعمل، أما المستقبل فإنه ٌدخل إلى العمل من بوابة العنوان متؤولًا له، وموظفًا خلفٌته المعرفٌة 

اق دوله الفقٌرة عددًا وقواعدَ تركٌبٍ وسٌاقًا، وكثٌرًا ما كانت دلالٌة العمل هً ناتج فً استنط

، وقد نبه ٌوسف نوفل ــــ فً غٌر موضع من مصنفاته ــــ إلى ذلك المعنى الذي (1)تؤوٌل عنوانه"

ٌوضح أهمٌته العنوان بصفة عامة، وعنوان النص على وجه الخصوص، مشٌرًا إلى احتمالٌة 

أحد العناوٌن الجزبٌة الداخلٌة للنصوص، لٌصبح هو العنوان المعبر عن الدٌوان أو النص ترقً 

 الكلً، وهذا وفقًا لطبٌعة الانتقاء والاختٌار التً ذكرتها آنفًا.

ًُّ متحدثًا عن قصة العنوان فً  عوديُّ غازي القصٌب لذلك ٌقف ٌوسف نوفل عندما ذكره السُّ

ر اللإلإ، حٌث كان ٌود أن ٌسمٌه لٌالً الصبا أو الشباب، ولكنه دواوٌنه، ومنها: أشعار من جزاب

وجد دٌوانٌن ٌحملان تلك العناوٌن، لذلك ولى وجهته للاختٌار والانتقاء من عناوٌن نصوصه 

داخل الدٌوان لسم به الدٌوان كله، فصار الدٌوان لدٌه حاملًا لإحدى قصابده منذ دٌوانه قطرات من 

 . (2)ظمؤ

ا ساقه ناقدنا، عن تجربة غازي القصٌبً مع عنونة دواوٌنه؛ ٌحٌلنا إلى المكانة ما نستنبطه مم

الفنٌة والدلالٌة والجمالٌة، التً ٌتسم بها عنوان النص على وجه الخصوص، فعزوف غازي 

القصٌبً عن تحمل معاناة إبداع عنوانٍ لدٌوانه، وإٌثاره انتقاء أحد عناوٌن نصوصه لٌعنون به 

ٌر إلى أمرٌن هامٌن؛ الأمر الأول ٌكمن فً الإشارة إلى كون عنوان النص، الدٌوان كله، ٌش

مرحلة فنٌة قد تساوي أو تزٌد عن مرحلة إبداع النص، مما ٌجعله ٌنتقً وٌختار من إبداعه الذي 

ٌنسب إلٌه دونما مشابهة بٌنه وبٌن غٌره من المبدعٌن، حتى وإن تشابهت العدٌد من العناوٌن 

؛ إلا أنه ٌبقى لانتقاء العنوان (3)ة عن شعراء كثر وفً مراحل زمنٌة مختلفةلنصوص شعرٌة ناتج

                                 
القاىرة، سمسمة  -محمد فكري الجزار، العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب (1)

 .19م، ص1998دراسات أدبية، 
 .88الشعر، صانظر: يوسف نوفل، طائر  (2)
( تعرض يوسف نوفل لتمك القضية في غير موضع، حيث إنو استشف جنوح العديد من الشعراء العرب لاتخاذ 3)

البمبل عنوانًا لنصوصيم الشعرية، وقد أصل لتمك القضية من التراث الشعري، ورصد تمددىا وتطورىا عبر 
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العام )عنوان الدٌوان( تفرده، وٌنتج هذا التفرد عن مرحلة فنٌة انتقابٌة، ٌتعنى فٌها المبدع كل 

المعاناة؛ لٌخرج بؤحد العناوٌن الذي ٌثبت تفرده، وترتبط دلالته بطرٌقة أو بؤخرى مع جملة 

 داخل الدٌوان.النصوص 

والأمر الثانً الذي ٌشٌر إلٌه ناقدنا، ٌتمثل فً حضور مبدأ النص الكلً، الذي عبر عنه ٌوسف 

نوفل بالهم الساري داخل أجزاء الدٌوان، والذي ٌربط النصوص ببعضها، فانتقاء العنوان واختٌاره 

ة كبٌرة مع جملة من جملة عناوٌن النصوص ٌحٌلنا مباشرة إلى كون ذلك العنوان ٌتعالق بصور

النصوص داخل الدٌوان، مما ٌجعلنا نخلص إلى كون الدٌوان الشعري ــــ لدى المبدع ــــ ٌمثل 

مرحلة فنٌة مكتملة، قد تتشابه أو تختلف مع مرحلة فنٌة أو وجدانٌة سابقة علٌها أو تالٌة لها، وهذا 

 قال: ما عبر عنه ناقدنا فً رصده لسمات عناوٌن الدواوٌن الشعرٌة، حٌث

"ومن السمات ما نجد من امتداد العنوان وسرٌان الصٌغة؛ استجابة لصٌرورة الدافع أو المإثر: 

حٌث وجدنا لدى علً الجندي: أغارٌد السحر، تلاوة ألحان الأصٌل، أعقبه ترانٌم اللٌل، وعند 

العقاد: أعاصٌر مغرب، فبعد الأعاصٌر، وعند زكً مبارك: ألحان الخلود، وأحلام الحب، 

وأطٌاف الخٌال، وعند سعد دعبٌس: أغانً إنسان، دٌوانه الأول، فالثانً اعترافات إنسان، وفً 

دٌوانً: أغانً الكوخ، وهكذا أغنً، لمحمود حسن إسماعٌل، ودٌوانً: الملاح التابه، ولٌالً 

 .(1)الملاح التابه لعلً محمود طه"

ٌن وتشابكها، إلا أن كل دٌوان ٌعبر عن فعلى الرغم من تتابع المراحل الفنٌة المتمثلة فً الدواو

مرحلة فنٌة مستقلة، ٌتضح هذا من إدراك المتلقً لعناوٌن الدواوٌن، وتباٌن متلازمات كل عنوان، 

فدواوٌن علً الجندي على سبٌل المثال: )أغارٌد السحر( عنوان ٌشٌر إلى بهجة الحٌاة وعنفوان 

لة معنوٌة، واقتران تلك الدلالة بصٌغة الجمع الشباب، ٌوحً بذلك ما تحمله كلمة أغارٌد من دلا

وتلازمها مع فترة السحر، )وتلاوة ألحان الأصٌل( ٌوما إلى مرحلة من النضج والتعقل واقتراب 

غٌاب الشمس والأفول، فهً مرحلة تدبر وتعقل وتفكر، )وترانٌم اللٌل( ٌحٌل المتلقً إلى إدراك 

                                                                                               
ذلك الصوت الشادي الذي يتخذ منو  العصور وصلًا إلى العصر الحديث، وقد خمص إلى كون البمبل ىو

الشعراء رمزًا لمتعبير عن قضاياىم، خاصة ما يرتبط منيا بالقضايا الوطنية أو التي تعكس اليوية العربية 
والإسلامية، ولعل ىذا الأمر في عنونة النص يطمق عمى مصراعيو لدى الشعراء العرب في اتخاذ الطائر 

ر ناقدنا من خلال تحميلاتو إلى تشابو العناوين في مرحمة زمنية بعينيا، رمزًا لمتعبير عن ذواتيم، وكذلك يشي
لتعكس اليم الاجتماعي الذي يتسمط عمى وجدان جيل أو أجيال بأكمميا كما في رصده لممشيد البغدادي في 

ديد دواوين الشعر العربي، وكذلك الأمر في قضية القدس وفمسطين التي كانت ولا تزال متسمطة عمى أغمفة الع
من الدواوين، أو رؤوس كثير من القصائد، خاصة في ديوان شعر العصر الحديث، انظر: البمبل صوت 

، وانظر أيضًا: معاصرة المشيد البغدادي في مرايا 214الشعراء ليوسف نوفل، أصوات النص الشعري، ص
ري الحديث، ، وكذلك دمشق في الشعر المص375الشعر العربي المعاصر ليوسف نوفل، طائر الشعر، ص

، 171م، ص2016القاىرة، الطبعة الأولى،  -يوسف نوفل، الشعر والمرايا، الييئة العامة لقصور الثقافة
 .433وانظر أيضًا: يوسف نوفل، في نظرية الشعر العربي المعاصر، ص

 .95يوسف نوفل، طائر الشعر، ص (1)
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عمرٌة متقدمة، وقد اعتمد الشاعر على عنصر الزمن دلالة الحكمة التً تصاحب الشٌخ فً مرحلة 

 -فً عنونة دواوٌنه الثلاثة، عن مقصدٌة تحمل دلالات ورسابل تتحدد بتحدد كل دٌوان )السحر

اللٌل(، فالسحر من متلازمات مرحلة الشباب، حٌث تتوفر القدرة لدى الشاب أن ٌوصل  -الأصٌل

أو فكر ٌكدر علٌه نومه، والأصٌل ٌشٌر إلى مرحلة  اللٌل بالنهار، مسهدًا مإرقًا من جراء عاطفة

من العمر ٌتجلى فٌها جمال الحٌاة والطبٌعة، ومحاولة إدراك ما فاته من متع وقت الشباب، بحكمة 

وعقلانٌة ممتزجة بإدراكه لاقتراب غٌاب شمس حٌاته، فالأصٌل ٌحمل دلالة نهاٌة العمر أو 

واللٌل ٌحمل دلالة التعقل وإدراك النهاٌة، فترنمه باللٌل اقتراب الأجل، لأنه ٌسبق الغروب بقلٌل، 

لرإٌة النور كؤفضل ما ٌحب، ولعل ما ٌإٌد تلك الدلابل، تغٌٌره للألفاظ المعبرة عن التغنً والشدو 

(، فالأغارٌد توحً (3)ترانٌم -ألحان (2)تلاوة -(1)والطرب لتتواءم مع دلالة كل فترة زمنٌة، )أغارٌد

بالعنفوان الذي ٌتوافق مع الشباب، وتلاوة ألحان تشٌر إلى مرحلة من التعقل بالبهجة ممزوجة 

 تزٌد عن سابقتها، وترانٌم توما إلى التغنً بصوت ممزوج بالعذوبة والشجن.

ٌإكد ٌوسف نوفل فً جملة تحلٌلاته الشعرٌة، على المهمة الوظٌفٌة التً ٌإدٌها عنوان النص، 

قده، وإنما تآزرت رإٌته فً القول بؤهمٌة عنوان النص فً دٌوان ولعله لم ٌبتدع تلك الأهمٌة فً ن

النص الشعري الحدٌث مع جموع النقاد، الذٌن لم ٌشذوا عن ذلك الرأي، فـ"إذا كانت اللغة هً 

خاصة فً –البوابة التً ٌدلف منها النص إلى عالمه الرحب، فإن الدخول إلى عالم النص ذاته 

عنوان( فهو المفتاح الذهبً إلى شفرة التشكٌل، أو هو الإشارة الأولى ٌبدأ من )ال -القصٌدة الحدٌثة

، ولعل إدراك ٌوسف نوفل لتلك المهمة الوظٌفٌة والدلالٌة التً (4)التً ٌرسلها الأدٌب إلى المتلقً"

ا على حد تعبٌره. ًٌ ا مختزلًا أو مواز  ٌإدٌها العنوان؛ هً ما جعلته ٌعتبره نصًّ

عنوان النص فً أطر متعددة، من أهمها لغة العنوان وبلاغته وما وتناول ٌوسف نوفل وظٌفة 

تفضً إلٌه من دلالات تتسلط على النص كله، وكذلك لا ٌغفل تقارب عناوٌن النصوص وتآزرها 

فٌما بٌنها، حاملة دلالات التجربة الشعرٌة لدى الشاعر، كما استشف دلالات التعبٌر باللون من 

                                 
انظر: أحمد مختار عمر، معجم المغة العربية  أغاريد: جمع، مفردىا أغرودة، وىو غناء الطائر أو الإنسان،( 1)

 .1604ص 2م، مادة )غرد(، ج2008ه= 1429بيروت، الطبعة الأولى،  -المعاصرة، عالم الكتب
ء بقرا تلاوة: من تَلا يَتْمُو تِلاوة يَعْنِي قَرأَ قِراءة، وتَلَا إِذا تَبِع فَيُوَ تالٍ أَي تابعٌ، بمعنى المداومة، وغالبًا ما تقترن( 2)

القرءان، وتشير إلى القراءة بصوت عالٍ مع تحسين الصوت، انظر: محمد بن أحمد الأزىري، تيذيب المغة، 
 14م، مادة )تلا(، ج2001بيروت، الطبعة الأولى،  -تحقيق: محمد عوض مرعب، دار إحياء التراث العربي

 .225ص
ن أو طير أو جماد، وغالبًا ما تمتصق ترانيم: من الترنم الذي يشير إلى إحداث صوت من إنسان أو حيوا( 3)

باليزج أو الشدو أو الغناء كدلالة عمى عذوبة الصوت، يقول أحمد بن فارس: )رنم( الراء والنون والميم أصيل 
صحيح في الأصوات. يقال ترنم، إذا رجع صوتو. وترنم الطائر في ىديره. وترنمت القوس، شبو صوتيا عند 

 -أحمد بن فارس، مقاييس المغة، تحقيق: عبد السلام ىارون، دار الفكرالإنباض عنيا بالترنم. انظر: 
 .445ص 2م، مادة )رنم(، ج1979ه= 1399بيروت، طبعة: 

 .11م، ص2006الإسكندرية، د.ط،  -( فوزي عيسى، النص الشعري وآليات القراءة، دار المعرفة الجامعية4)
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ناجً، حٌث "نجد دلالات اللون تطفو فوق سطح طبقات النص،  عناوٌن قصابد الشاعر إبراهٌم

ا، أي العنوان بما له من ثراء فً التؤوٌل،  ًٌ ا مواز حٌث تتصدره، فتكون لها الصدارة، لتكون نصًّ

والكشف، على نحو ٌغنٌنا عن الغوص بحثًا عن فوابد اللون فً حفرٌات النص وطبقاته، إذ تظل 

، مما ٌجعل من العنوان شفرة تختزل (1)وصوته الذي لا ٌخفى" للعنوان بلاغته التً لا تذوى،

النص فً بنٌتها، وعتبة تفضً إلٌه، وتتصل اتصالًا صرٌحًا بالخطاب، وهذا ما عبر عنه نوفل 

"على تحدٌد الخطاب الذي  -حال إنتاجه للعنوان–باختزال النص فً العنوان، حٌث ٌعمل المرسل 

عمل ٌدخل فً علاقة صراع مع هذا الخطاب لتؤسٌس خصوصٌة ٌنتمً إلٌه الاثنان، وإذا كان ال

محمولة، فإن العنوان ٌعمل على استدعاء هذا الخطاب بكلٌته، إلى مساحة ذلك الصراع فً ذهن 

 .(2)المتلقً"

نخلص مما سبق إلى أن ٌوسف نوفل، ٌإمن بذلك الدور الهام الذي ٌإدٌه العنوان على وجه 

وان العام )عنوان الدٌوان(، والعنوان الخاص أو الجزبً )عنوان العموم، حٌث إنه فرق بٌن العن

النص(، ووقف عند المهام التً ٌإدٌها كل منهما كعتبة من عتبات النص الشعري الحدٌث، ولعلنا 

ٌُعلِ من قٌمة إحداهما على الأخرى، وهذا لا ٌنفً أنه حدد العلاقة بٌنهما فً غٌر  ندرك أنه لم 

قة بٌنهما تنتج عن علاقة العام بالخاص أو الكلً بالجزبً، وأقر بؤن موضع، حٌث ٌرى أن العلا

عنوان الدٌوان واجب من واجبات إخراجه للقراء، فوجوده حتمً، وعلى الرغم من إٌمانه بكون 

عنوان النص غٌر واجب الحضور كعنوان الدٌوان، إلا أنه أشار كثٌرًا إلى الأهمٌة البلاغٌة 

إدٌها عنوان النص، حتى إننا لنلمح أنه لم ٌتخل عن تحلٌل عناوٌن واللغوٌة والدلالٌة التً ٌ

النصوص فً جملة الدواوٌن، التً تعرض لها فً تحلٌلاته، مشٌرًا إلى تعالقها مع العنوان العام 

للدٌوان، بل إنه لا ٌغفل تلك المهمة التً ٌإدٌها عنوان النص فً فك شفراته، وإدراك التجربة 

ساعد المتلقً إلى إدراك الهم العام الساري فً بنٌات النص الكلً، لذلك ٌنبع الشعرٌة داخله، مما ٌ

اهتمام ٌوسف نوفل بالعنوان العام والخاص فً دٌوان الشعر الحدٌث، من محاولته للخروج بقراءة 

كلٌة، توقفنا على مكامن التجربة الشعرٌة الجزبٌة متمثلة فً الدٌوان، أو التجربة الشعرٌة الكلٌة 

ٌمثلها النتاج الشعري إجمالًا، مستعٌنًا بعتبات النص التً ٌعتبرها مفاتٌح ٌدلف من خلالها  والتً

إلى استشفاف ذلك الهم الساري فً جزبٌات النص الشعري، لٌقف فً النهاٌة على ملامح النص 

 الكلً.

 

 

                                 
 .126، صيوسف نوفل، مدارات النص الكمي في الإبداع الشعري (1)
. وتجدر الإشارة إلى أن الدكتور محمد فكري 22الأدبي، ص( محمد فكري الجزار، العنوان وسميوطيقا الاتصال 2)

الجزار في معرض تناولو للأىمية الوظيفية والدلالية والسيميائية لمعنوان؛ رصد شبكة من التعالقات المختمفة 
دلائل القصدية والإرادة من المرسل، ويحمل دلائل  التي تنبع من العنوان، وخمص إلى كون العنوان يحمل

الظيور والاعتراض لدى المستقبل، ويحمل في طياتو دلائل الوسم والأثر لمخطاب الذي يعنونو، مشيرًا إلى أن 
نما تحمل الأدوار الوظيفية التي يؤدييا العنوان، وتفرد مساحة  تمك العلاقات المختمفة لا تتنافر فيما بينيا، وا 

 .23: 20تنوع والتعدد في مستويات القراءة التي تتنوع وبتنوع الأعمال نفسيا، انظر: المرجع نفسو، صمن ال
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 الخاتمة:
بعٌن الاعتبار،  بعد الانتهاء من هذا البحث توصلت إلى جملة من النتابج التً ٌمكن أن تإخذ

 ٌمكن عرضها فً النقاط الآتٌة:

تنبه النقاد العرب القدامى إلى أهمٌة عتبات النص، وعلى الرغم من توسعهم فً طرق  -
عناصر تلك القضٌة؛ إلا أن اهتمامهم بها كان عامًا ٌنصب على عنونة المإلفات وما ٌندرج 

 بداخلها من عناوٌن فرعٌة.

لك إلى عتبات النص كالعناوٌن والمقدمات، وقد انصب تطرق النقاد العرب القدامى كذ -
تركٌزهم على تٌنك العتبتٌن، وجدٌر بالاهتمام أن نذكر أن هذه العتبات لم تقترن من قرٌب أو 

 بعٌد بالنص الشعري، فكان المجال فٌها عامًا دون تخصٌص.

وء تعالقها مع ٌحمد للنقد الغربً الحدٌث استلهامهم لقضٌة العتبات، وإظهار أهمٌتها فً ض -
النص كإحدى مكملاته الربٌسة، ولعل أهم النقاد الغربٌٌن تعرضًا لتلك القضٌة كان جٌرار 

 جٌنٌت.

تفرق النقاد العرب المحدثون حول قضٌة عتبات النص وغٌرها من القضاٌا إلى فرٌقٌن،  -
العرب  أحدهما انساق خلف التنظٌر الغربً دونما التفات إلى الربط بٌنه وبٌن جهود النقاد

عمد إلى الربط بٌن التراث النقدي العربً والنقد الغربً الحدٌث، القدامى، والفرٌق الآخر 
مرجعًا فضل الرٌادة للنقاد العرب القدامى، من منطلق أسبقٌتهم لطرق القضٌة ونقدها، ولم 
 ٌغفلوا كذلك القول بفضل الإجادة للنقاد الغربٌٌن، وذلك لأنهم توسعوا فً دراسة الظاهرة

 وحاولوا استٌفاء جوانبها.

جمع ٌوسف نوفل فً تنظٌراته لقضٌة عتبات النص بٌن الجهود العربٌة القدٌمة والجهود  -
الغربٌة الحدٌثة، وظهر تؤثره بعلً بن خلف وما أورده فً كتابه مواد البٌان، وكذلك تؤثر 

رتكزة على بكتابات جٌرار جٌنٌت من النقاد الغربٌٌن، فخرجت رإٌته حول النص الشعري م
 منافذه التً تتمثل فً عتباته.

ٌحمد لٌوسف نوفل تقصٌه لقضٌة عتبات النص الشعر، وخاصة عنونة الدواوٌن والنصوص  -
فً العصر الحدٌث، وقد أفاض فً تتبع مراحل تطور عنونة الدواوٌن منذ بداٌات القرن 

ة لعنونة الدواوٌن التاسع عشر إلى الوقت الراهن، فهو بهذا ٌوقف المتلقً على دراسة وافٌ
 وأهم سماتها فً النص الشعري الحدٌث والمعاصر.

رصد ٌوسف نوفل سمات التجدٌد والتطوٌر التً اعترت أسلوب عنونة الدواوٌن والنصوص  -
فً العصر الحدٌث، وقد خلص إلى أن عنوان النص الشعري المعاصر اعتراه ما اعترى 

لكلً )عنوان الدٌوان( أو الجزبً )عنوان النص الشعري من تجدٌد وتطوٌر، فؤصبح العنوان ا
 .القصٌدة( دالّ تنقص بافتقاده شعرٌة النص ودلابله
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Research Summary: 
This paper deals with the issue of the thresholds of the modern 
poetic text in the critical vision of Youssef Nofal And I was confined 
to dealing with the title threshold, which is subdivided into the title of 
the divan and the title of the text, and I divided the research 
according to those determinants into an introduction in which I 
presented the importance of the thresholds of the text, and the 
extent of its presence in the modern critical lesson, and after that it 
touched upon the elements of the research that concerned 
monitoring the frameworks of the intellectual approach between 
Youssef Nofal And other critics, as well as its harmonization 
between the Arab critical heritage and modern Western criticism It is 
related to the thresholds of the text, and I have finished presenting 
his critical vision on addressing the collections of poetry in the 
modern era, as well as his vision on addressing poetic texts 

represented in the titles of poems. 
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