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 مرة لأول نشر - أثرٌة فنٌةدراسة ( م2381هـ/2055سراي الجبلاٌة )

 

 إعداد

 مرفت محمد عبد العال أبو زٌد      

  جامعة طنطا -بكلٌة الآداب  الآداب فً الآثار الإسلبمٌة فًلنٌل درجة دكتوراة الفلسفة 

 أ.د رأفت عبد الرازق 

 جامعة طنطا -سلبمٌة بكلٌة الآداب الإ أستاذ دكتور فً الآثار والفنون

 أ.د أمانً عٌاد الشرنوبً   

 جامعة طنطا –أستاذ مساعد بالأثار الإسلبمٌة بكلٌة الآداب 

 

 

 المستخلص:

-ٖٔتُعد قصور عصر محمد علً بمثابة كنز حً لدراسة الفنون والآثار الإسلبمٌة فً القرنٌن 
م، وتقدم العلوم كذلك؛ تعتبر نواة التحدٌث الذي شهدته عمارة القاهرة والأسكندرٌة، الذي ٕٓ-1ٔهـ/ٗٔ

ما عرؾ باسم مشروع بدأ فً عهد محمد علً باشا، لٌصل إلى ذروته فً عهد الخدٌوي إسماعٌل فٌ
 "بارٌس الشرق" الذي طبقت فٌه أسس التحدٌث فً عمارة الأحٌاء الجدٌدة.

ث بعمارة القاهرة فً ذلك الوقت، من أولى نواة التحدٌ -ملحقات قصر شبرا حدىإ -وتُعد سراي الجبلبٌة
الشرق  حضارة ودمج لنزول من سكن القلعة لسكن القصور،بداٌات التؽٌٌر الجذري؛ حٌث اكما أنها تُعد 

ا بتلك الفترة بالؽرب ًٌ  .  الذي ظهر جل

 

 الجبلبٌة ،، محمد علً، شبرا، سرايقصر :الإفتتاحٌة الكلمات
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 أهداف البحث: 

 نشر دراسة علمٌة تخدم الباحثٌن فً هذا المجال. -

عرؾ على الأسالٌب الفنٌة والطرز المختلفة للرسومات الواردة على الأسقؾ والحوائط الت -
 بالدراسة.

 معرفة أشهر الرسامٌن فً ذلك العصر. -

 مشكلة البحث:

 تحت الترمٌم والصٌانة. تالسراي لازال -

عدم اتاحة فرصة لزٌارة الأثر حٌث أنه لا زال مؽلق لحٌن افتتاحه مع قصر محمد علً بشبرا  -
 اتمام عملٌات الترمٌم. بعد

عدم توافر المواد العلمٌة الوفٌرة عن السراي، وإن توافرت فتشٌر إلى موضوع البحث بإٌجاز  -
 تام.

 منج البحث:

 .اتبعت الباحثة فً الدراسة المنهج الوصفً والتحلٌلً والتارٌخً

 أهم النتائج:

 وبعد أسرة محمد علً بالعدٌد من عملٌات الترمٌم إبان قد مرتالسراي  أنوضحت الدراسة  -
 .والتً كان أخرها بهذا العام

أوضحت الدراسة أن رسوم الأسقؾ منذ عصر محمد علً باشا، ولٌست من المستجدات التً  -
 أضٌفت للسراي.

أشارت الدراسة إلى عناٌة محمد علً باشا بالاستعانة بمهندسٌن وطنٌٌن ولٌس من الأجانب فً  -
 الإشراؾ على بناء السراي.

 للسراي إبان المملكة المصرٌة فً عهد الملك فإاد. تجدٌدراسة إلى أنه تمت عملٌات أشارت الد -

فً عهد الملك  جانب لتنفٌذ الرسوم بالسرايامٌن أأكدت الدراسة استعانة المملكة المصرٌة برس -
 .فإاد

بعض المعالم  فً عملٌات الترمٌم الحالٌة ؛ حٌث لم تُبرزأوضحت الدراسة بعض الأخطاء  -
، كما أن بعض للنقوش الكتابٌة لم تمت إلى عهد الإنشاء الأصلٌة للسراي والرسوم للزخارؾ

 .بصلة بل أنها نقوش كتابٌة اجتهادٌة 

لوحة لأسقؾ وجدران سراي الجبلبٌة لأول مرة بعد عملٌات الترمٌم التً تمت  ٔٔتم نشر عدد  -
 .ٕٕٔٓللسراي مإخرًا عام 
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 المقدمة:

اة الاجتماعٌة والفنٌة، فهً بما تحوٌة من آٌات بالؽة الجمال حٌاللم تكن القصور بمنؤى عن 
أثرت فً مبانً عامة المجتمع  تؤملًب روعتها؛والروعة داعٌة كل من ٌرها ٌقؾ متسمرًا قبالتها مُ 

 لمجتمع من موسٌقى وشعر ورسم ونحت.المصري، كما أنها أثرت على مختلؾ مجالات الفنون بهذا ا

، وقد وصل هذا اهرةلى كونها نواة التحدٌث الذي شهدته عمارة القإ ورترجع أهمٌة هذه القصو
لذروته فً عهد الخدٌوي إسماعٌل فٌما عرؾ باسم مشروع "بارٌس الشرق" الذي طبقت فٌه  التحدٌث

أسس التحدٌث فً عمارة الأحٌاء الجدٌدة مثل الزمالك، والإسماعلٌة، وباب اللوق، وعابدٌن بالقاهرة، 
وكلً بالأسكندرٌة، تلك الأحٌاء التً كانت سكنًا للطبقة المتوسطة من الشعب بلو وزٌزنٌا وجلٌم

 المصري.

 وقد انقسمت القصور إلى قسمٌن:

 :الأول 

ة للدولة ولٌست للؤسرة الحاكمة، بمعنى أنها كانت كقصور الحكم والإدارة والتً كانت مملو  
ٌن والمنتزة ورأس التٌن وقصر لتا مخصصة للبستقبالات الرسمٌة مثل قصر الجوهرة وشبرا ورأس

 القبة.

 :ًالثان 

قصور ملك أمراء الأسرة العلوٌة وكبار رجال الدولة والأعٌان، والتً تورثت للؤبناء والأحفاد،   
 (ٔ).لزم الأمركما أنها تعرضت للتؽٌٌر والتبدٌل والتقسٌم إذا 

 نبذة تارٌخٌة عن المُنشئ:

، (ٖ)للؤسرة العلوٌةالأول المإسس  (ٕ)عض المصادرب رتأو الأمٌر كما ذك ٌُعد محمد علً باشا
م البعض، حتى فً الألقاب التً توالى من بعده الحكام اللذٌن اختلفت سمات فتراتهم عن بعضهثم ومن 

 .ؼٌرهجوا بها اختلفت هً الأخرى من كل حاكم عن وِّ تُ 

                                                           

زدىار، بش، القاىرة التاريخية، قصر محمد عمي المجمس الأعمى للآثار( 1)  .39، وزارة الثقافة، ص 2005برا تدىور وا 
لرجاؿ الدولة، ثـ استخدـ بعد ذلؾ لقب لأفراد الأسرة  ااستخدـ لقب "الأمير" في بداية عصر محمد عمي نفس استخدامو في العصر العثماني كمقبً ( 2)

 .300، ص 2000عثمانية، دار غريب لمنشر، الالممكة مف الرجاؿ والنساء عمى حد سواء، أنظر: مصطفى بركات، الألقاب والوظائؼ 
 ( لقب باشا: مف الألقاب التي انتشرت في عصر محمد عمي، وقد ورد بنص إنشاء مدفف الست خديجة كمقبا لإبراىيـ باشا، وكاف تنظيـ الألقاب3)

في العصر الفاطمي عرؼ ، وكاف يعرؼ يانمف اختصاص ديواف الإنشاء والذي كاف يرأسو صاحب أو متولي ديواف الرسائؿ في أوائؿ العصر العثم
مالؾ بإسـ "كاتب السر"، وفي المغرب عرؼ بإسـ "صاحب القمـ الأعمى" بينما أطمؽ عميو في الدولة الممموكية صاحب أو رئيس ديواف الإنشاء بالم

 ."العصر السمجوقي بإسـ "الطغرائي عرؼ في، فيما الإسلامية
ف العثماني يتمتع بسمطة منح  كافة أنواع التكريـ والقيادة والمناصب ذات الألقاب الرفيعو ونوعيا حيف يشاء، طاأما إباف الدولة العثمانية فكاف السم

مثؿ لكف تواجد في ىذا العصر ظاىرة لـ يغفميا المؤرخوف مف أكثر المساوئ التي ابتُميت بيا الدولة العثمانية، حيث كاف يتـ شراء المناصب، 
 .نت الدولة خالية مف أحكاـ تضبط أرباب المناصبكاالقضاء وغيرىا، كما أنو 

كما كاف مف الطبيعي أف يصاحب الفتح العثماني لمصر، تأثير في مجاؿ الألقاب والوظائؼ، أظيرتيا النصوص التأسيسية بالعمائر   
لقاب عسكرية، ألقاب دينية، ألقاب التواضع أ ألقاب  السلاطيف، كبار رجاؿ الدولة،»مبحثاً وىـ  12العثمانية لمدينة القاىرة، والتي  قُسمت إلى 
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 /هـٕٕٓٔصر)م كمتولى حوم(، 6ٙ1ٔ/هـ 1ٕٔٔفً قولة بالٌونان سنة ) محمد علً باشا لدوُ  
ٌُعد مإسس مصر الحدٌثة1ٓ٘ٔ عن اهتمامه  بالجٌش والتعلٌم والعمران، فضلًب  حٌث اهتم؛ م(، كما أنه 

ٌُعد من الطلبة للدراسة بالخارج، وفً  العلمٌة البعثاتبإرسال  عهده صدرت جرٌدة الوقائع المصرٌة؛ لذا 
 ث مفارقةاحدوإازات على أرض الواقع نجا خلدها التارٌخ، لما حققه منمن أهم الشخصٌات التً باشا ال

  (ٔ) .لدول العظمًمُضاهٌة ل دولةجعلت من مصر  كبٌرة ؼٌرت مجرى المٌاة

وقد أجمع المإرخون على أن والد الباشا كان ٌشؽل وظٌفة رئٌس حرس الطرق فً قولة، والذي 
، لٌمت هو الأخر لةقوتُوفً وهو لا ٌزال طفلًب صؽٌرًا، لٌكفله عمه الذي كان ٌشؽل وظٌفة محافظ 

وٌتولاه صدٌق عمه وٌربٌه حتى صار شابًا، فٌتزوج الباشا من إحدى قرٌباته التً كانت واسعة الثراء، 
مما ساعده على العمل بالتجارة بمساعدة صدٌق له فكان له الأثر فً بناء شخصٌته ومعرفته بالسٌاسة. 

(ٕ) 

ى قولة عن دفع الضرائب فكلفه حاكم قرى بدأت الحٌاة السٌاسٌة لمحمد علً عندما امتنعت إحد
قوله بتحصٌل الضرائب منها، وبالفعل تمكن محمد علً بالحزم والسٌاسة من تحقٌق المهمة، لٌعجب به 

بدأ ظهور الباشا بمصر عندما أرسلت الخلبفة العثمانٌة الجنود ، وقد الحاكم وٌعٌنه فً وظٌفة بلوك باشً
التً شهدتها مصر منذ بداٌة القرن الثالث  (ٖ)بقٌادة نابلٌون بونابرت ةللمعاونة فً مقاومة الحملة الفرنسٌ

وكان من نصٌب قوله ثلثمائة جندي تحت قٌادة ابن حاكم قوله الذي  عشر الهجري/التاسع عشر المٌلبدي،
عٌن محمد علً فً رتبة البكباشً، وشارك فً موقعة أبً قٌر التً أبلى فٌها بلبءًا حسنًا، وكوفئ على 

 .ٌنه "ساري جشمة" أي قائد ألؾعٌبتذلك 

بعد رحٌل ، ووقد أنجمت الحملة الفرنسٌة بدورها أثارًا أدت إلى زعزعة دعائم الحكم العثمانً
م، استقر المقام لمحمد على فً مصر مراقبًا الصراع 1ٓٔٔهـ/ٕ٘ٔٔالحملة الفرنسٌة عن مصر سنة 

ة فً السٌطرة على البلبد، وظهور الشعب معطاالذي نشب بٌن العثمانٌٌن والممالٌك وقوات الإنجلٌز ال

                                                                                                                                                                                      

 ، الألقاب والوظائؼ الإسلامية،بركات مصطفى؛ للاستفاضة: أنظر: «والتضرع إلى الله، ألقاب الكنايات، ألقاب التجار، أرباب الحرؼ، ألقاب النساء
؛ فيكتور 137: 133، ص1986، 2وؽ، طشر أصوؿ التاريخ العثماني، القاىرة، دار ال؛ ( أحمد عبد الرحيـ مصطفى، 302، ص 3-11ص ص 

حسف الباشا، الألقاب في الوثائؽ والتاريخ  ؛ 89، 3أدولؼ ممطبروف، الجغرافية العمومية،  تعريب رفاعة بؾ الطيطاوي، بدوف تاريخ، ص ص 
 .11، ص1957والآثار، القاىرة، النيضة المصرية، 

 .9ؽ، دار المعارؼ، مصر، بدوف تاريخ، ص رو ( محمود محمد الجوىري، قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فا1)
 .10؛ محمود محمد ، قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فاروؽ، ص 9، القاىرة التاريخية، صالمجمس الأعمى للآثار( 2)
ؿ )بالفرنسية:   (Napoléon Bonaparte( نابميوف بونابرت )بالفرنسية: 3) وني دي بونابرتو ميواسمو الأصمي ناب  (Napoléon Ierأو نابميوف الأوَّ

ـ، ىو قائد عسكري وسياسي فرنسي إيطالي 1821ىػ/1236ـ، وتوفى 1779ىػ/1193(، وُلد Napoleone di Buonaparte)بالإيطالية: 
 دةاالأصؿ، وقاد عدة حملات عسكرية ناجحة، وقد بزغ نجـ بونابرت خلاؿ عيد الجميورية الفرنسية الأولى، عندما عيدت إليو حكومة الإدارة بقي

حممتيف عسكريتيف موجيتيف ضد ائتلاؼ الدوؿ المنقضة عمى فرنسا، فانتصر في جميع المعارؾ التي خاضيا، وتمكَّف مف فتح شبو الجزيرة 
مةً حم، قاد نابميوف 1798الإيطاليَّة وأقاـ بيا "جميوريات شقيقة لفرنسا" بِتأييد مف بعض القوى المحمية، ليصبح بطلًا قوميًّا في فرنسا، وقد سنة 

عسكرية عمى مصر في سبيؿ قطع طريؽ بريطانيا إلى اليند، كما أنو حكـ فرنسا في أواخر القرف الثامف عشر بصفتو قنصلًا عامًا، ثـ بصفتو 
كبيرة سيطرت ة إمبراطورًا في العقد الأوؿ مف القرف التاسع عشر، حيث كاف لأعمالو وتنظيماتو تأثيرًا كبيرًا عمى السياسة الأوروبية، وبنى إمبراطوري

ـ عندما سقطت وتفككت؛ أنظر: أندرية ريموف، المصريوف والفرنسيوف في القاىرة 1815ىػ/ 1230عمى مُعظـ أنحاء أوروبَّا القارية حتى سنة 
ر ؛ عبد المنصؼ سالـ نجـ، قصو 2001، 1، ـ1ـ، ترجمة بشير السباعي، عيف الدراسات والبحوث الإسلامية والاجتماعية، ط 1801 - 1798

؛ أحمد 2002، القاىرة، 2، ج1الأمراء والباشاوات في مدينة القاىرة في القرف التاسع عشر، دراسة لمطرز المعمارية والفنية، مكتبة زىراء الشرؽ، ط
، 2020توبر أكرة الخديوية عمي العمارة والتصميـ الداخمي، مجمة التصميـ الدولية، ھكماؿ الديف رضواف& إيماف قطارية، أثر تعدد الطرز في القا

 .58ص 
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وقٌاداته كقوة رابعة، فعلم أن القوى الثلبث مصٌرها إلى الزوال لما بٌنها من أطماع وتطاحن فضلًب عن 
 (ٔ)كراهٌة الشعب لهم جمٌعًا.

وبعد رقدة طوٌلة للتارٌخ، بعد مجئ الباشا إلى مصر بعث فً جمٌع نواحً الحٌاة روح 
نواحً جاءت العمارة والفنون؛ حٌث ٌعتبر محمد علً أول من وضع اللبنة الأولى اله التحدٌث، ومن هذ

فً بناء مصر الحدٌثة؛ حٌث شٌد دعائم دولة قائمة على أسس حضارٌة ونهضوٌة، وكان الحراك الفكري 
والثقافً فً عصر محمد علً قد انتعش حتى وصل إلى قمته فً أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن 

ٌن المٌلبدي؛ حٌث اهتم بإنشاء المطابع الأمٌرٌة والصحؾ، وؼٌرها من مظاهر النهضة الثقافٌة شرلعا
 والفكرٌة التً تجلت فً عهده.

ولما كان حلم محمد علً هو قٌادة دولة قوٌة، لذا اتجه إلى القوة صاحبة الحق الشرعً فً   
لشعب والتحبب إلى الناس، الأمر الذي ا اءالبلبد، ألا وهً قوة الشعب المصري، فعمل على استمالة زعم

ا على البلبد  ًٌ ربٌع الأول  ٕٓانتهى إلى مراد محمد علً، ومطالبة القوى الشعبٌة بتعٌٌنه وال
 (ٕ) م.1ٓ٘ٔماٌو  ٖٔهـ/ٕٕٓٔ

وسرعان ما بدأ محمد علً فً تثبٌت أركان دولته خاصةً بعد علمه بنٌة الدولة العثمانٌة فً 
بعد وفاة البردٌسً والألفً بك ٌة أحد الممالٌك الموالٌٌن لهم، فلٌز بتولنجلإعزله والخضوع لرؼبة ا

الموالٌن للئنجلٌز، حاول الإنجلٌز التدخل بؤنفسهم لعزل محمد علً، وذلك من خلبل حملة فرٌزر 
، والتً كان مصٌرها الهزٌمة النكراء على ٌد الشعب المصري، أما الممالٌك فقد استطاع محمد م1ٓ6ٔ

وبعد أن استتب الأمر م، 1ٔٔٔلأمر تمامًا بمذبحة القلعة ربتهم بل والقضاء علٌهم، لٌنتهً احام علً من
 (ٖ)ثم تحقٌق النهضة العمرانٌة بمصر.للباشا بدأ فً تثبٌت اركان دولته وبناء جٌش قوي 

امن هنا بدأ محمد علً فً مشوار بناء مصر الحدٌثة، ف ًٌ ا مثل م على الرؼم من أنه كان مجرد وال
تتمٌز بالحنكة والذكاء رؼم ، إلا أنه (ٗ)قه من الولاه للدولة العثمانٌة، لا ٌحق له تكوٌن سٌاسة خارجٌةسب

امة مصر أنه لم ٌنل سوى نصٌب متواضع من التعلٌم، فبذكائة الشدٌد تمكن من تثبٌت أركان دولته وإق
 (٘)."مٌكافلً"الحدٌثة، محتاذًا بإسلوب 

مات التً آلمت عضد الدولة العثمانٌة، مثل إلؽاء الإنكشارٌة، زالأكما تمكن من الاستفادة من 
وحرب المورة وثورة كرٌت، بالإضافة إلى الحرب مع روسٌا، فلم ٌساند الدولة العثمانٌة إلا بعد أخذ 

وكاد ٌستقل ، «كرٌت والمورة»الوعود الكافٌة التً ترضٌه، وبالتالً استطاع الحصول على ولاٌتً 
فرنسا( وتحطٌم الأسطول المصري –ثمانٌة لولا تدخل الدول العظمً آنذاك)انجلترالعا بمصر من الدولة

لكن أؼراه ضعؾ الدولة العثمانٌة فتمكن من الحصول  م(،1ٕ6ٔ/هـٕٕٗٔفً موقعة نافارٌن البحرٌة)
 هـ، وبالتالً نشبت الحرب بٌنهما، والتً استطاع إبراهٌم باشا فٌها فً الاستٌلبء على 6ٕٗٔعلى عكا 

                                                           

 .9القاىرة التاريخية، ص ،المجمس الأعمى للآثار( 1)
 .18؛ محمود محمد، قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فاروقص 9، القاىرة التاريخية، صالمجمس الأعمى للآثار( 2)
ؽ، دار المعارؼ، مصر، بدوف تاريخ، رو ؛ محمود محمد، قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فا10، القاىرة التاريخية، صالمجمس الأعمى للآثار( 3)

 .22ص 
 .21-20، ص ص 1967محمد رفعت، مصر والدولة العثمانية، رسالة ماجستير، القاىرة، (4)

سياسيا لأكبر  ميكافمي: ىو "نيقولا ميكافمي"، أحد أبرز الكتاب في عالـ السياسة، ومف أشير أعمالو كتابو المسمى بػ"الأمير"  والذي بات مرجعا( 5)
مُعارضيف قادة في العالـ، وفي ىذا الكتاب يوضح الكاتب الطرؽ التي يكوف بيا الحاكـ قوياً وحكمو مُترسخاً في البلاد، والتي مف ضمنيا إبادة الال

 .79 -70ص ص ، 2003سرة محمد عمى، القاىرة، أ، حممي سييروحؽ تدمير الولايات حتى يتمكف لمحاكـ حكـ رعيتو، 
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م، ووصل إلى كوتاهٌة فً طرٌقة إلى 1ٖٓٔهـ/1ٕٗٔوهزم الجٌش العثمانً فً رجب وأدرنه،  لبح
 استانبول.

، بٌنما «سورٌا وأدنه»وهناك عقدت معاهد بٌنه وبٌن الباب العالً، والتً بموجبها تركت لمصر 
ٌة "هنكار اقتفم؛ والتً عرفت با1ٖٔٔهـ /1ٕٗٔ« روسٌا»من جهةٍ أخرى عقد الباب العالً معاهدة مع 

أسكلة سً"، وبموجبها وضعت سورٌا والدول الأوروبٌة الكبرى صورة مشروع مسؤلة تسوٌة للمسؤلة 
ا على مصر وسورٌا وحلب وأدرنه، و"إبراهٌم باشا" على  ًٌ المصرٌة، تقضً بؤن "محمد علً" ٌكون وال

 (ٔ)كرٌت وجده، لكن محمد علً لم ٌكن راضٌاً بهذا فطالب بالأكثر.

هذا لم ٌنل المنال، حٌث هُزم الجٌش المصري فً سورٌا وبالتالً أرؼمته الدول  ضىلربعدم ا
الأوروبٌة على طاعة الدولة العثمانٌة، وصدر فرمان عال أطلق علٌه اسم "فرمان الوراثة" فً 

، كان أولها «بشروط»وبناءًا علٌه تم تعٌٌن"محمد علً" والٌاً على مصر لكن (، ٕ)(م1ٗٔٔهـ/ 6ٕ٘ٔ)
من كافة البلبد التً دخلها وأن ٌدفع الجزٌة، وقد نص الفرمان أن تكون الولاٌة وراثٌة فً  حبنسأن ٌ

أكبر أولاده وفً مقابل هذا الامتٌاز ارتفعت الجزٌة المفروضة على مصر، وبالتالً أصبحت مصر 
 (ٖ)ولاٌة عثمانٌة ممتازة.

ًٌا فً أكبروقد  اد ذرٌته، ودفن فً مسجده فرأ استطاع الباشا بحنكته أن ٌجعل حكم مصر وراث
من الألقاب التً أطُلقت على مإسس الأسرة العلوٌة كان لقب "الباشا"، ومنصب ، و(ٗ)الذي شٌده بالقلعة

ٌعنً نائب السلطان العثمانً الذي كان ٌحكم باسمه فً  ام الممالٌك، وفً عهد العثمانٌٌنأٌ« الباشا»
ٌُشترى نظٌرمبلػ من المال، فٌذكر م، أن 1ٕٙٔسٌو "دي ماٌلٌه" قنصل فرنسا عام لما مصر، وكان 

ألؾ ريال  ٓ٘مصر كان ٌحكمها أحد الباشوات الذي ٌتم تعٌٌنه من قبل السلطان مقابل إتاوة مالٌة تقدر ب
 (٘)تدفع قبل وصوله إلً القاهرة ولم تكن له سلطة فعلٌه.

 النهضة المعمارٌة فً عهد محمد علً:

ن تولٌه الحكم على نشر الأمن والأمان فً ربوع البلبد، م لىعمل محمد علً منذ اللحظات الأو
الأمن فً البلبد أثره فً عمران مصر، سواء العمران السكانً والعسكري، فؤقٌمت  لاستقراروكان 

المشروعات الكبرى، وبدأ محمد علً العمران السكانً بالقاهرة على مرحلتً الأولى سرٌعة ومباشرة 
ذي تضمن ردم البرك والستنقعات، وشق طرق جدٌدة لتسهٌل حركة الو بما ٌعرؾ بمشروع الأحٌاء،

المواصلبت داخل المدٌنة، وإعمار ما تخر من المنشآت العامة والخاصة بالقاهرة، وزٌادة الإمداد 
العمرانً شمالًا ناحٌة شبرا، فضلًب عن ظهور أحٌاء باب اللوق وشبرا والحلمٌة وإزالة الكٌمان التً 

 ٌل، لنع الفٌضان، مثل تل العقارب الذي أزٌل وأقٌم مكانه حً جاردن سٌتً.لنا كانت مقامة على

أما المشروع الثانً فكان طموحًا وٌتفق مع التؽٌرات الاجتماعٌة والاقتصادٌة التً شهدتها 
ماعٌل وهو مشروع "بارٌس الشرق"، الذي طبق فٌه فكر عهد الخدٌوي إس فًالبلبد، وهو ما تم 

ا" وعنة بارٌس فؤنشئت أدٌم مٌمهاوسمان فً تص ًٌ بدٌن والدواوٌن احٌاء الإسماعلٌة " التحرٌر حال
 (ٙ) وؼٌرها.

                                                           

 .165، صػ1967، تاريخ الدولة الإسلامية، دار الكتاب العربي، افسميم أحمد السعيد (1)
 .46ص ، 2014، مصر في كتابات الرحالة الأتراؾ في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، القاىرة، المجمس الأعمى لمثقافة، جماؿ سامية (2)
 .30 -29ص ص 29العثمانية، رسالة ماجستير، صػة ، مصر والدولرفعت محمد ؛165ص ، تاريخ الدولة الإسلامية، أحمد السعيد( 3)
 .11 -10ص ص ، 2007، 1، مصر صور ليا تاريخ، القاىرة، الدار العربية لمكتاب، طقطاميش (ياسر4)
 .21ص ، أسرة محمد عمي، سيير حممي( 5)
 .28ص ، قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فاروؽ ،محمود محمد (6)
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ٌعتبر عصر محمد علً فاتحة عصر جدٌد فً تارٌخ القاهرة، بعدما تقلبت علٌها دروب من هنا 
م شتى من الشقاء والرخاء، وقد طبعت القاهرة فً هذا العصر بطابع خاص تمٌز بالحفاظ على جلبل القد

ا جمٌلًب ٌخلب اللب وٌلفت ور ًٌ وعة الماضً، مع ارتداء ثوب الحداثة والتقدم، لتبدو القاهرة بلدًا شرق
النظر، فقد تولى محمد علً الحكم، وكانت القاهرة مدٌنة مخربة دمرها الفرنسٌون بمدافعهم، وأهملها 

ؾ ٌمكنه بلورة القاهرة من كٌك القاهرٌون أنفسهم، لتبدو علٌها ملبمح الكآبة والحزن، لكن محمد علً أدر
 جدٌد، وجعلها عاصمة تلٌق بمملكته التً ٌحلم بها.

كل جدٌد إلى القاهرة من عمائر على طراز مزج الشرق والؽرب، وشوارع  الباشاأدخل قد و
واسعة تخترق أحٌائها وحدائق ؼناء ومنتزهات حلت محل البرك والمستنقعات التً كانت سببًا فً انتشار 

م، حول محمد علً مٌدان الأزبكٌة إلى بستان كبٌر على أسلوب 1ٖ6ٔوبئة، وفً عام لأواالأمراض 
الحدائق الأوربٌة، بعدما كانت تؽمره مٌاه الفٌضان، مسندًا الإشراؾ على تنفٌذ ذلك إلى مهندس مصري 

 وركان أحد أعضاء البعثة التعلٌمٌة فً بارٌس، وهو "برهان بك"، فخط برهان بك ثلبثة شوارع لمر
لناس، كما شق شارع جدٌد ٌمتد من باب الحدٌد إلى ضاحٌة شبرا، كما أنشئت طرق جدٌدة مثل شارع ا

 (ٔ) .(ٔ)شكلالموسكً والسكة الجدٌدة، وطرٌق القاهرة بولاق وؼٌرها من الطرق

ت فٌه القاهرة بالحفاظ على روعة الماضً مع بعتطتمٌز عهد محمد علً بطابع خاص كما 
ا جمٌلًب ٌخلب اللب وٌلفت النظر.  ًٌ  (ٖ)ارتداء ثوب الحداثة والتقدم لتبدو القاهرة بلدًا شرق

 

 

 

 

 

 

 

 تارٌخٌة عن شبرا:نبذة 

للقاهرة، وحظٌت  الؽربٌة الشمالٌة احٌةة من قرى الرٌؾ المصري تقع فً النكانت شبرا قرٌ 
ٌُطلق على المساحة الممتدة بٌن بولاق وباب الحدٌد جنوبًا ً منذ تولٌه الحكم، لعبعناٌة محمد  وكان 

، وجزٌرة (ٗ)وسراي محمد علً  شمالًا "منطقة شبرا"، وقد كانت هذه المنطقة تشمل مدٌنة السٌرج
 (ٔ)بدران.

                                                           

 .34مي إلى فاروؽ، ص ع قصور وتحؼ مف محمد ،محمود محمد (1)
 .35القاىرة التاريخية، ص ، المجمس الأعمى للآثار( 2)
 .33القاىرة التاريخية، ص ،المجمس الأعمى للآثار (3)
مدينة السيج: كانت تعرؼ بمنية الأمراء لكثرة مف كاف يسكنيا منيـ، ثـ اشتيرت بمنية الشيرج؛ حيث كثر بيا معاصر السمسـ التي كاف  (4)

ىػ، وفي تمؾ السنة طمي الخور الذي كاف 680يا زيت الشيرج المعروؼ بالسيرج، وكانت منية السيرج واقعة عمى شاطئ النيؿ حتى سنة منيُستخرج 
ي فاصلًا بينيا وبيف جزيرة الفيؿ التي تشمؿ اليوـ قسمي شبرا وروض الفرج مف أقساـ القاىرة فاتصمت أرض الجزيرة المذكورة بالشاطئ الأصم

 

 (ٕ)جون إٌه إزمٌر   -(: خرٌطة القاهرة فً عصر محمد علًٔشكل )
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 احٌث مهد الطرق من القاهرة إلى شبروازدهرت منطقة شبرا منذ تولً محمد علً حكم مصر؛ 
، وشرع فً بناء قصره بها الذي حوى سراي الجبلبٌة، كما (ٕ)والجمٌز اللبخزرع على جانبٌها أشجار و

أنه حث أبناء البٌت الحاكم وكبار رجال الدولة على إقامة المنشآت لهم على طول الطرٌق حتى اتصل 
 (ٖ)عمران شبرا بعمران القاهرة، وتصبح شبرا من أجمل البقاع بالقاهرة. 

شارع شبرا الذي أنشؤه محمد علً باشا ٌمتد من محطة السكة الحدٌد بالقاهرة مُجهًا  نوقد كا
بخط مستقٌم إلى باب حدٌقة قصر محمد علً، كما أنه ؼُرس على جاانبٌة أشجار اللبخ والجمٌز، وقد 

نع صمأنشؤ الباشا مصنعًا لتبٌٌض المنسوجات التً كانت تُصنع فً معامل النسٌج المصرٌة، وكان هذا ال
 (ٗ) ملبصقًا لسراي الأمٌر طوسون بحً روض الفرج.

أقام محمد علً بشبرا حدٌقة وأنشؤ بها سراٌته التً كانت مقامة بنهاٌة شبرا، وأقام بها دار و
خلوٌة على نمط المبانً البٌزنطٌة )الإسلبمبولٌة(، وبطرؾ الحدٌقة المقابلة لهذا القصر الجمٌل أنشؤ 

الرخام والمرمر الشرقً، وجعل بداخله نافورة من رخام إٌطالٌا كراري ٌنبثق  كُشكا أقام به الأعمدة من
ٌُضاء لٌلًب بجهاز من ؼاز  منها الماء الممتد من النٌل بواسطة إحدى السواقً، كما كان القصر 

 (٘)الهٌدروجٌن.

تسابق الأمراء والباشاوات فً عصر محمد علً لبناء قصورهم فً المنطقة الجدٌدة الخلببة 
، وروض الفرج وجزٌرة بدران ومنٌة السرج والمبٌضة (ٙ)حٌاء المحٌطة بشبرا مثل منطقة بهتٌملأاوب

والتً اكتظت جمٌعها بالقصور، فقد أنشؤ محمد سعٌد باشا والً مصر سراٌته المعروفة بقصر النزهة 
رى العدٌد تش، كما أنه االذي كان ٌقع فً شارع شبرا فً محل المدرسة التوفٌقٌة الآنم، 1٘٘ٔهـ/6ٕٔٔ

من الأراضً بجزٌرة بدران، وقصرًا كبٌرًا وأخر صؽٌرًا من قنصل فرنسا فً ذلك الوقت وذلك 
 (6) م.1٘1ٔهـ/6ٕ٘ٔربٌع الأول سنة  ٘بمقتضى المباٌعة المحررة فً 

وكما اهتم محمد علً بشبرا اهتم بها كذلك أولاده وزوجته، فقد شٌدت إنجً هانم زوجته قصرُا 
كما اشترت قصرًا أخر من زُبٌا هانم زوجة محمد علً،  م،1ٙ1ٔهـ/1ٕٕٔبدران عام  ومسجدًا بجزٌرة

، كما اهتم بشبرا أبناء محمد (1)م1ٕٙٔهـ/61ٕٔشبعان سنة  ٕٓوكان ذلك بموجب المباٌعة المإرخة فً 

                                                                                                                                                                                      

القاموس الجغرافي لمبلاد المصرية، تحقيؽ عبد العظيـ رمضاف،  ،أصبحت مساكف ىذه القرية وسط الأرض الزراعية؛ أنظر: محمد رمزيؾ لمنيموبذل
 .15، ص 1993، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 2، قسـ 1ج
ـ فُصؿ 1844ىػ/1260ـ، وفي عاـ 1813ىػ/1228ـ عا( جزيرة بدراف: مف ضواحي القاىرة وكانت تابعة لمزاوية الحمراء، إلا أنيا انفصمت عنيا 1)

ـ أضيفت ضواحي إلى جزيرة بدراف وصارت 1902ىػ/1320مف جزيرة بدراف ناحية مف ضواحي القاىرة كانت في زماـ مديرية القميوبية، وفي عاـ 
 .16القاموس الجغرافي لمبلاد المصرية، ص  ،ناحية واحدة باسـ جزيرة بدراف؛ أنظر: محمد رمزي

 .228تطورىا، دار اليلاؿ، د.ت، ص -إمتداىا-نشأتيا-تارخيا-القاىرة ،شحاتو عيسى( 2)
 .60القاىرة التاريخية، ص ،المجمس الأعمى للآثار؛ 11قصور الأمراء والباشاوات ص  ،( عبد المنصؼ سالـ3)
 .228القاىرة، ص  ،( شحاتو عيسى4)
تطور نظـ العمارة في أعماؿ محمد عمي الباقية بمدينة القاىرة، ، ؛ مختار الكسباني2ـ رقمحافظ مجمس الوزراء، محفظة  ( دار الوثائؽ القومية:5)

، ترجمة محمود مسعود، مطبعة أبي اليوؿ، د.ت، ص 1لمحة عامة إلى مصر، ج ،؛ كموت بؾ1993رسالة دكتورة، كمية الآثار، جامعة القاىرة، 
242. 

ة، وىي بجانب الأميرية، كما أُطمؽ عمييا بيتنيف، ثـ حُرؼ اسميا إلى بيتيـ في العيد يمبيتيـ: كانت تُسمى بيتيت، وىي مف القرى القد (6)
 .15ص ، القاموس الجغرافي ،؛ محمد رمزي35القاىرة التاريخية، ص ، المجمس الأعمى للآثارالعثماني؛ أنظر: 

 .13قصور الأمراء والباشاوات، ص  ،بد المنصؼع ؛368، 359، 358، حجة رقـ 471: سجلات الباب العالي، سجؿ القوميةدار الوثائؽ  (7)
القاىرة في عصر إسماعيؿ، الدار المصرية  ،؛ عرفة عبده119، ص 113، حجة رقـ 490: سجلات الباب العالي، سجؿ القوميةدار الوثائؽ  (8)

 .48، ص1998المبنانية، 
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وهذا القصر كان بجوار مصنع م، 1ٙ1ٔهـ/1ٕٙٔسعٌد باشا، فقد أنشؤ الأمٌر طوسون قصرًا له فً عام 
 (ٔ) وكان ٌشؽله مدرسة شُبرا الثانوٌة. -المصنع الذي أنشؤه محمد علً لتبٌٌض الملببس -ٌضةبمال

نجم هذه لمنطقة ٌافل روٌدًا روٌدًا؛ حٌث تحول الناس إلى وفً عهد الخدٌوي إسماعٌل، فقد أخذ 
سحر  نمالمنتزهات التً انشاها الخدٌوي فً ؼرب النٌل بالجٌزة والجزٌرة، لما كان لهذه المناطق 

، وكان اهتمام الخدٌوي مُنصب (ٕ)خلبب حٌث المناظر الجمٌلة الممتدة من إمبابة إلى سفح الهرم بالجٌزة
فقد فً المقام الأول بمنطقتً الإسماعلٌة وجاردن سٌتً القرٌبتٌن من مٌدان عابدٌن مقر الحكم حٌنذاك، 

صمخانة بشبرا إلى والدته بلم، بمنح جمٌع الأراضً فً ا1ٙ٘ٔهـ/1ٕٕٔأصدر الخدٌوي أمرًا عام 
خوشٌار هانم، لكً تبنً علٌها قصرًا لجودة هوائها، وكانت تبلػ مساحتها نحو خمسة واربعون فدانًا بما 

، الواقع بطرٌق شبرا (ٖ))الفابرٌقة( م الخدٌوي بتملٌك ابنه حسٌن باشا فٌها من أراضً ومبانً، كما قا
 (ٗ)هـ.1ٕٕٔ نرمضا ٕٗوذلك بمقتضى حجة البٌع الصادرة فً 

م ظهر أول تقسٌم فً شبرا بٌن خط سكك حدٌد الصعٌد وشارع 16٘ٔهـ/1ٕٕٔوفً عام 
أما فً عهد الخدٌوي توفٌق، فقد أتم تمهٌد شارع شبرا بالحجر الجٌري وذلك فً عام جزٌرة بدران، 

 (٘) صابٌح الؽاز.م، وفً العام الثانً تمت إنارته بم11ٔٔهـ/11ٕٔ

الأمراء والباشاوات بهذه المنطقة، وسوؾ تتطرق الدراسة لأحد  ممن هنا ٌتضح مدى اهتما
 الجبلبٌة الواقعة بداخل قصر شبرا.معالمها الاثرٌة وهً سراي 

 قصر شبرا:

هذا القصر ٌعد تحفة معمارٌة، ٌجمع بٌن الرحابة والخصوصٌة بما حواه من الفناء الماي الكبٌر 
التً بناها محمد علً وقتما كانت شبرا من أجمل  روئعة، وهو من أوائل القصوأبهاءه وقاعاته الرا

 (ٙ) الضواحً، كما أنه وُلد به عباس الأول.

 (6)م1ٓ1ٔ-1ٓ1ٔ/هـٕٕٗٔ -ٖٕٕٔ التارٌخ:

 (1)ذو الفقار كتخدا  :على الإنشاءالمشرف 

 الطراز المعماري: 

 عقجائت عمارة القصر على نمط جدٌد لم تعرفه مصر؛ حٌث ساعدت المساحة الشاسعة للمو
على اختٌار طراز قصور الحدائق والذي شاع فً تركٌا وجوهر تصمٌم هذا القصر حدٌقة شاسعة 
محاطة بسور تتخلله أبوا وتتناثر فٌها عدة مبان ٌطلق علٌها اسم أكشاك أو سراٌات، ومن أشهر الأمثلة 

                                                           

 .86القاىرة في عصر إسماعيؿ، ص  ،عرفة عبده (1)
القاىرة في عصر  ،؛ عرفة عبد29، ص 1924اىرة ومنتزىاتيا، ترجمة يوسؼ شبتاي، المدرسة الصناعية الإليامية، لقحدائؽ ا ،دليشفالري (2)

 .85إسماعيؿ، ص 
 .2008وتعني المصنع بالعربية؛ أمر الله آيشمر& إبراىيـ أوزاي: المعجـ الشامؿ، دار النشر فجر،  fabrikaفابريقة: كممة تركية  (3)
 . 300-298، ص ص 341؛ دار الوثائؽ القومية: سجلات الباب العالي، حجة 139ومية: محافظ الأبحاث، محفة رقـ لق( دار الوثائؽ ا4)
 .14ص  قصور الأمراء والباشاوات، سالـ، ( عبد المنصؼ5)
، 1عامة لمكتاب، طالـ، الييئة المصرية 1952-1805العمارة الداخمية لقاعات العرش في العصور الممكية المصرية  ،( عبير أحمد خيري6)

 .15قصور الأمراء والباشاوات، ص  ،؛ عبد المنصؼ 50، ص 2018
 .15عبد المنصؼ: قصور الأمراء والباشاوات، ص  (7)
 .60ص، القاىرة التاريخية ،المجمس الأعمى للآثار (8)
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باروك لا، كما ان قصر شبرا تمٌز بؽلبة طرازي لقصور الحدائق بتركٌا قصر طوبقابً باستانبول
 (ٔ). والركوكو كذلك فً تصمٌماته الفنٌة

فً شبرا التً كانت وقتئذ من أجمل ضواحً القاهرة، ثم أعاد  هذا القصربنى محمد على باشا 
م، وقد استعان الباشا فً بناءه بؤروام لإعداد الحائق والبساتٌن، وألبانٌٌن لأعمال 1ٕٖٔهـ/6ٖٕٔ بناءه 

 (ٕ)د بحدائق القصر قصر خاص بالحرٌم جوالبناء، وأتراك للزخرفة، وكان ٌ

، وٌتوصل إلى ٕمٖٖٓ٘ٔكشك الفسقٌة الباقً حتى الآن، وهو بناء مسستطٌل مساحته  أنشؤ كما
داخله من أربعة أبواب متقابلة، وتتوسطة بركة ماء كبٌرة من الرخام، وٌقال أن الذي وضع تصمٌم 

 (ٖ) الكشك المسٌو دروفتً قنصل فرنسا العام فً مصر حٌنئذ

كان أول منشآت قصر شبرا هو سراي الإقامة، وموضعها وسط طرٌق الكورنٌش أمام الباب 
ا وملحق بها عدة مبانً خشبٌة لموظفً دوواٌن القصر والحراسة بالإضافة  ًٌ الجانبً لكلٌة الزراعة حال

الأول عندما  إلى مرسى للمراكب على النٌل إلا أن هذا أزٌل فً نهاٌة الثلبثٌنات فً عهد الملك فاروق
 (ٗ)شق الطرٌق الزراعً إلى استراحة أنشاص. 

م أضٌفت إلى حدٌقة القصر سراي الفسقٌة الباقٌة إلى الآن والتً وضع 1ٕٔٔوفً عام 
تصمٌمها مسٌو دروفتى قنصل فرنسا العام، وقام بتنفٌذها باسكال كوست الفرنسً، وأشرؾ على ذلك 

م 1ٖ1ٔهـ/ٕ٘٘ٔ التعلٌمٌة المصرٌة إلى انجلترا، وفً عام المهندس حكٌكٌان الأرمنً أحد عضاء البعثة
قٌمت على تل صناعً مدرج ذو مسقط أضٌفت إلى سراي القصر سراي الجبلبٌة الباقٌة إلى الآن والتً أُ 

 (٘).لتشبه الشكل الهرمً م،٘.1ٖمربع ٌبلػ طول ضلعه من أسفل 

وأقٌم بكل  كان سجنًا للمعارضٌن، وأثناء عمل الترمٌمات للقصر اكتشؾ بدروم خفً به تبٌن أنه 
ري درج من درجات هذا التل حدٌقة ؼرست بها الأشجار، وقد سبق إقامة هذا المبنى إنشاء برج الساقٌة ل

 (ٙ) م.1ٔٔٔوذلك سنة  الحدائق وإمداد السراي بالماء

 وقد أمر محمد علً بموضع ماكٌنة لرفع المٌاة على هذا البرج وجعل المشرؾ علٌها المهندس 
مبنى والتً هُدمت أؼلبها فٌما بٌعد فً فترات مُتباٌنة،  ٖٔالإٌطالً بلزونً، لٌتكون القصر من نحو 

ومنها مقر الحرٌم الذي آل إلى الأمٌرة عزٌزة حسن إسماعٌل كنصٌب لها فً المٌراث، وكان آنذاك 
ٌة الزراعً، ردمقرها، لكن الملك فإاد الأول قد أمر بإزالته عندما شرع فً شق طرٌق مصر/الأسكن

 (6)حٌث كان ٌطل على النٌل مباشرةً، وقٌل أن السبب وراء إزالته رؼبة الإنجلٌز فً الاستٌلبء علٌه.

 طراز سراي الجبلاٌة

طراز عمارة سراي الجبلبٌة ٌعٌد إلى الأذهان عمارة الذٌقورات العراقٌة القدٌمة التً انتشرت 
هذه الحدائق تبنى على شكل تل صناعً متدرج كانت  دسم حدائق بابل المعلقة فقفً باب والمعروفة با

                                                           

 .64التاريخية، ص رةالقاى ،المجمس الأعمى للآثار؛ 51-50ص ص ، العمارة الداخمية لقاعات العرش أحمد،عبير  (1)
 .108ص ، قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فاروؽ ،محمود محمد (2)
 .109قصور وتحؼ مف محمد عمي إلى فاروؽ، ص  ،محمود محمد (3)
 .66ص ، القاىرة التاريخية ،المجمس الأعمى للآثار (4)
القاىرة  ،المجمس الأعمى للآثار؛  55-45، ص ص 2020، القاىرة، 1قصور مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط ،سيير عبد الحميد (5)

 .66التاريخية، ص 
 .66القاىرة التاريخية، ص  ،المجمس الأعمى للآثار؛  55-45ص ص  ،قصور مصر ،سيير عبد الحميد (6)
 .66ص ، : القاىرة التاريخيةالمجمس الأعمى للآثار؛  55-45قصور مصر، ص ص  ،سيير عبد الحميد (7)
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تؽرس الأشجار على مدرجاته وٌعلو هذه المدرجات مبنى المعبد الذي حل محله فً قصر شبرا سراي 
  (ٔ)الجبلبٌة.

 موقع السراي:

م من ساحل النٌل الشرقً داخل حدٌقة قصر محمد علً ٕٓٔتقع سراي الجبلبٌة على بعد 
سراي على تل صناعً مدرج على خمس مستوٌات، ٌعلو الأربع مستوٌات لابشبرا؛ وقد بنٌت هذه 

حدائق، بٌنما أقٌم مبنى السراي المستطٌل فوق المستوى الخامس، وٌبلػ ارتفاع مبنى السراي 
  (ٔ)لوحةم.٘.6

 
 م، تصوٌر الباحثة.1ٖ1ٔهـ/ٕ٘٘ٔسراي الجبلبٌة ب واجهة رئٌسٌة(: ٔلوحة)

 

                                                           

: المفرد الزقورة: وىي عبارة عف برج أو صرح شاىؽ الارتفاع مؤلؼ مف ثلاث إلى سبع طبقات أو مصطبات تتناقص بالمساحة، اتالزيقور  (1)
ة أنظر: قاعدتيا مربعة أو مستطيمة، وجاءت فكرة الزيقورات لإنشاء المعابد عمى أماكف مرتفعة لتتوائـ مع مكانتيا الدينية بعض الشيء؛ للاستفاض

سمات وأنماط العمار الدينية في العراؽ القديـ، الزقورة نموزجًا، بحث، المموية لمدراسات التاريخية والأثرية، مجمد  ،يدة احساف كامؿىو محمد يوسؼ& 
 .90القاىرة التاريخية، ص  ،المجمس الأعمى للآثار؛ 2016، 6، عدد 3
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 الوصف المعماري للسراي:

الجبلبٌة وهما  ٌوجد واجهتٌن رئٌسٌتٌن متشابهتٌن
الواجهة الشرقٌة والواجهة الؽربٌة، وكل منهما ٌتوسطهما 

م، ٗ.٘م، وارتفاعه ٕباب معقود بعقد نصؾ دائري اتساعه 
ٌؽشى عقد الباب زجاج ملون معشق بالرصاص، وٌكتنفه 

ٌخلو نافذة من الزجاج الشفاؾ  اهدخلة ذات عقد مدبب ٌفتح ب
 .من الزخارؾ

السابقة التً تمت بعهد  وكشفت أعمال الترمٌم 
عن تواجد صومعة  الرئٌسً الأسبق محمد حسنً مبارك

تكن معروفة من قبل، وهذه الصومعة  لتخزٌن الؽلبل لم
 (ٕ)مبنٌة فً تخوم الجبلبٌة. 

 تتكون السراي من الداخل من بهو مستطٌل اتخذ  
م، ٌفتح على جداري ٕشكل دائري، ٌتوسطه حوض من رخام الألبستر على هٌئة فوارة قطرها  هفصمنت

م ٌجاورها من ٗ.X1ٙالبهو الجنوبً والشمال جناحٌن؛ الجنوبً منهما عبارة عن حجرة وسطٌة كبٌرة 
بها  حم، أما من جهة الشرق فٌفتح بجدارها بابًا ٌإدي إلى طرقة ٌفت1.ٖٙالؽرب حجرة أخرى مستطٌلة 

بابان ٌإدٌان إلى حمام ودورة مٌاة ملحقة بهذا الجناح، أما الجناح الشمالً فهو عبارة عن حجرة كبٌرة 
ٌُلبحظ خُلو الجدران من الزخارؾ والرسوم  وسطٌة ٌكتنفها حجرتان أصؽر منها حجمًا، و

 (ٕ)شكلالجدراٌة.

 الدراسة الوصفٌة

 الرسوم والمناظر التصوٌرٌة على حوائط السراي: 

و جدران السراي من الزخارؾ والرسوم التصوٌرٌة، فٌما عدا جدران البهو الرئٌسً التً لخت
ٌزٌن الجزء السفلً منها تكسٌات رخامٌة من رخام الألبستر، كما ٌزٌن الجزء العلوي من الؽرفة 

 الوسطى بالجناح الشمالً شرٌط زخرفً زٌن بكتابات قرآنٌة. 

 البهو الرئٌسً:  

الزخارؾ، وقد طلٌت باللون البنً الفاتح، بٌنما ٌزٌن الثلث السفلً من الجدران  تخلو الجدران من 
تكسٌات رخامٌة من رخام الألبستر المعرق بٌن اللون الأبٌض والبنً الفاتح، وقد تمٌز قصر الجبلبٌة 

 :بوجود لوحات تصوٌرٌة على ظهر المداخل الرئٌسٌة للقصر، فالباب الشرقً علٌه منظر مرتبة كما ٌلً

 (ٕأبً الهول/جامع محمد علً/جبل منحدر فً اتجاه مجرى مائً.)لوحة الضلفة الٌمنى: 

                                                           

 .177المجمس الأعمى للآثار، القاىرة التاريخية، ص  (1)
 .90ص ، القاىرة التاريخية ،ى للآثارعمالمجمس الأ (2)

 

 (ٔ)بلبٌةجل( مسقط أفقً لسراي إشكل)
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الضل
 معبد فٌله/مسجد فً أعلى جبل/قباب منفردة فً باطن جبل. فة الٌسرى:

 الباب الؽربً فٌضم اللوحات الآتٌة: امأ

 سراي الفسقٌة/ساحل النٌل عن شبرا/مبان على حافة نهر. الضلفة الٌمنى:

 ( ٖسراي الفسقٌة/معبد قدٌم وسط أشجار/جدول ماء بٌن جبلٌن. )لوحة الضلفة الٌسرى:

 .w.zaryrgh  1928وقد دون توقٌع الصور على صورة أبو الهول على النحو التالً: 

فً عهد المملكة المصرٌة بعهد  ٌإكد أن هذه اللوحات لا تعود إلى عصر الإنشاء وإنما أعٌد رسمها امم 
 (ٗ. )لوحةالملك فإاد

 
( : مناظر تصوٌرٌة على الباب بالجدار الشرقً، سراي الجبلبٌة، قصر محمد علً، ٕلوحة )

 تصوٌر الباحثة.

 
 ( : مناظر تصوٌرٌة على الباب بالجدار الؽربً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر الباحثةٖلوحة )
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 الجناح الشمالً -الغرفة الوسطى

رؾ، وجاء بالأسفل شرٌط سفلً من رخام الألبستر المعرق اختخلو جدران الؽرفة الوسطى من الز
باللونٌن الأبٌض والبنً الفاتح، وقد جاءت باللون الأخضر الزٌتً، بٌنما ٌجري فقط بؤعلبها شرٌط بنً 
اللون ٌحصر مجموعة من المستطٌلبت الزرقاء التً زٌنت بآٌات قرآنٌة مُذهبة بخط اجتهادي لٌس من 

ٌُونٍ ادْخُلوُهَا بِسَلَبمٍ آمِنٌِنَ وَنَزَعْنَا مَا فًِ لاعصر الإنشاء من سورة  قٌِنَ فًِ جَنَّاتٍ وَعُ حجر﴿إنَِّ الْمُتَّ
نْهَا بمُِخْرَجٌِنَ﴾ صُدُورِهِم مِّنْ  هُمْ فٌِهَا نَصَبٌ وَمَا هُم مِّ مَسُّ ٌَ تَقَابلٌِِنَ لَا   .(ٔ)ؼِلٍّ إخِْوَانًا عَلىَٰ سُرُرٍ مُّ

 (٘فٌة لأشكال المقرنصات الإسلبمٌة. )لوحة رخوٌكتنؾ كل مستطٌل وحدة ز 

 
( : النقوش الكتابٌة أعلى جدران الؽرفة الوسطى، الجناح الشمالً، سراي الجبلبٌة، ٘لوحة )

 تصوٌر الباحثة.
 

 

 الرسوم والمناظر التصوٌرٌة على أسقف السراي:

 البهو الرئٌسً:

ٌكتنفها مساحتٌن مستطٌلتٌن، وٌزٌن  ٌؽطً سقؾ البهو الرئٌسً للسراي قبة دائرٌة من الوسط، 
باطن القبة سرة دائرٌة من المنتصؾ لتعلٌق الثرٌا؛ زٌنت بزخارؾ نباتٌة مُذهبة لزخارؾ الباروك 
والركوكو، ٌنبثق منها ثمان أفرع نُفذت على مساحات متساوٌة، ٌزٌنها زخارؾ نباتٌة بؤسلوب الباروك 

 ل زخرفً مُذهب زٌن بزخارؾ الباروك والركوكو.كشوالركوكو تلتؾ حول الأفرع، وتنتهً الأفرع ب

وٌحٌط بالأفرع الثمانٌة من شرٌط دائري من زخارؾ نباتٌة مُذهبة قوامها زهرة الأنثٌمون 
ٌُلبحظ تنفٌذ الزخارؾ بؤسلوب الباروك والركوكو، كما ٌدور حول الشرٌط إطارٌن  وزخارؾ محارٌة، و

 مُذهبٌن خالٌٌن من الزخارؾ.

                                                           
(

ٔ
 .1ٗ-٘ٗالقرآن الكرٌم: سورة الحجر، الآٌات:  (



   المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب                  العدد 45 لسنة 0202                                  
 

تان المستطٌلتان اللتان تكتنفا القبة سرة دائرٌة من الوسط لتعلٌق الثرٌا، زٌنت حاٌزٌن المسكما 
ٌلتؾ حول الشكل الدائري زخارؾ نباتٌة ، عبارة عن زهور نُفذت على مسار دائري بزخارؾ نباتٌة

 نُفذت بؤسلوب الباروك والركوكو. لأوراق شجر ملتوٌة لأسفل بعض الشًء

 الجانبٌن زخارؾ نباتٌة مُذهبة نُفذت بؤسلوب الباروك والركوكو نم بٌنما ٌكتنؾ الشكل الدائري 
 (ٖ)شكل، لٌشكل الشكل الزخرفً الأوسط ما ٌشبه بجامة اتخذت شكل معٌن. لأفرع نباتٌة ملتوٌة متقابلة

 

 

 

 

الزخارؾ، ثم ثلبثة أطر جاءت على ثلبث  بذلك إطار مُذهب خالً من ٌدور حول ذلك 
مستوٌات، الداخلً زٌن بكوابٌل مُذهبٌة ٌزٌن باطنها ورقة الأكنتس النباتٌة، تحصر فٌما بٌنها زهرة 

خٌر زخارؾ البٌضة مُذهبة شبٌهة بشقائق النعمان، بٌنما جاء الأوسط من حبات المسبحة، لٌزٌن الأ
 (ٙ.)لوحة والسهم

ٌُلبحظ عدم اتمام ال  ارؾ بالدقة التً كانت علٌها، حٌث ٌتضح ذلك من خلبل بعض الرسوم خزو
، المنشور من قبل المجلس الأعلى للآثار إبان عملٌات والزخارؾ التً نُشرت بكتاب القاهرة التارٌخٌة

 . ٕ٘ٓٓارك، وبعد افتتاح القصر عام الترمٌم التً أجُرٌت فً عهد الرئٌس الأسبق محمد حسنً مب

 
 (: زخارؾ الباروك والركوكو بسقؾ البهو، عمل الباحثة.ٖشكل )
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 الشمالً للسراي:الجناح 

 ٌتكون من:

 ؼرفة وسطى 

 شمالٌة ؼربٌة( -) شمالٌة شرقٌة :ؼرفتان مستطٌلتان

 أولًا الغرفة الوسطى 
 

كتابٌة بالؽرفة  (: نقوشٗشكل)
الوسطى، الجناح الشمالً، سراي 

 الجبلبٌة

 
 (: سقؾ البهو الرئٌسً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر الباحثة.ٙلوحة)
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السقؾ مستطٌل الشكل، ٌزٌنه 
من الوسط شكل بٌضاوي بنً 
اللون علق من منتصفه الثرٌا، زٌن 

 (.ٗشكل) بكتابات عربٌة بخط الثلث عبارة )محمد علٌه الصلبة والسلبم(

والخارجً باللون البنً الفاتح،  وقد أحاط بالدائرة ثلبثة أطر دائرٌة خالٌة من الزخارؾ، الداخلً
بٌنما الأوسط بنً قاتم، ٌحٌط بالأطر شرٌط دائري زٌن بكتابات قرآنٌة بخط الثلث، لثلبث آٌات من 

رَ وٌَُ  مَ مِنْ ذَنْبكَِ وَمَا تَؤخََّ ُ مَا تَقَدَّ ؽْفرَِ لكََ اللََّّ ٌَ ا فَتَحْنَا لكََ فَتْحًا مُبٌِنًا  لِ كَ مَ تمَِّ نِعْ سورة الفتح ﴿إنَِّ ٌْ تَهُ عَلَ
نْصُ  ٌَ ٌَكَ صِرَاطًا مُسْتَقٌِمًا  وَ هْدِ ٌَ ُ نَصْرًا عَزٌِزًا﴾وَ   (ٔ)رَكَ اللََّّ

  (٘) شكل

ٌؤتً بعد ذلك ثلبث أطر بٌضاوٌة خالٌة من الزخارؾ، الداخلً والخارجً باللون البنً الفاتح، 
زٌن بعشرٌن وحدة زخرفٌة  يربٌنما جاء الأوسط باللون البنً القاتم، ثم أحاط بهذه الأطر شرٌط دائ

 .الفاتح والأحمر، والأخرى بالأخضر والأحمر بالتناوبزٌنت بزخارؾ الآرابٌسك إحداها بالبنً 

وٌحٌط بالسقؾ إطار  زخارؾ نباتٌة لأوراق الآرابٌسك باللون الأزرق السماوي.ٌكتنؾ ذلك  
س وأخرى هندسٌة لشكل توزخرفً زٌن بزخارؾ هندسٌة تحصر فٌما بٌنها زخارؾ نباتٌة لزهرة الل

الهلبل 

بالتناوب، باللون الذهبً على أرضٌة بنٌة اللون، وتحصر الأركان الداخلٌة للسقؾ أربعة وحدات 
زخرفٌة، بواقع وحدة بكل ركن، قوامها شكل دائري ٌزٌنها كتابة عربٌة بخط الثلث لأسماء الخلفاء 

  .(1، 1، 6، ٙ)شكل علً( -عثمان -عمر -الراشدٌن ) أبو بكر

بواقع اسم بكل دائرة باللون الذهبً على أرضٌة زرقاء، ٌحٌط بها إطارٌن دائرٌٌن جاء ذلك  وقد 
الداخلً مُذهب وخالً من الزخارؾ، بٌنما  جاء الخارجً دائري مفصص للخارج من اثنى عشر قوسًا، 
ٌنبثق من كل رأس قوس شكل زخرفً محور لشجرة السرو، بٌنما ٌتعامد على أعلى وأسفل الشكل 

 (6)لوحةئري وحدات هندسٌة مكونة من معٌنات حمراء اللون ذات أطر مُذهبة.ادال

                                                           

 .3 -1القرآف الكريـ: سورة الفتح، الآيات:  (1)

ٌة من سورة الفتح بخط الثلث بسقؾ الؽرفة نآ(: آٌات قر٘شكل)
 الوسطى

 
(:نقوش كتابٌة لاسم عثمان 1شكل)

 بخط الثلث بسقؾ الؽرفة الوسطى

 

 
(:نقوش كتابٌة لاسم علً بخط 1شكل)

 الثلث بسقؾ الؽرفة الوسطى

 
(: نقوش كتابٌة لاسم أبو بكر ٙشكل)

 بخط الثلث بسقؾ الؽرفة الوسطى

 
(:نقوش كتابٌة لاسم عمر بخط 6شكل)

 الثلث بسقؾ الؽرفة الوسطى
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 (: سقؾ الؽرفة الوسطى، الجناح الشمالً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر الباحثة.6لوحة)

 
 (: النقش الكتابٌة بسقؾ الؽرفة الوسطى المنشورة بكتاب القاهرة التارٌخٌة1لوحة)
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ابٌة بسقؾ الؽرفة الوسطى لأسماء الخلفاء الراشدٌن المنشورة بكتاب القاهرة تك(: النقوش ال1لوحة)
 .التارٌخٌة

 

وٌتضح أن ألوان الزخارؾ والرسوم التً جاءت على سقؾ الؽرفة الوسطى لٌست متطابقة مع 
ألون السقؾ بعد عملٌات الترمٌم التً أجرٌت للقصر فً عهد الرئٌسً الأسبق محمد حسنً مبارك كما 

 (.1، 1فً )لوحة:  حٌتض

  ا اٌ  الغرفة الشمالٌة الشرقٌةثان

السقؾ مستطٌل الشكل، ٌزٌنه من الوسط شكل زخرفً عبارة عن بخارٌة زٌنت بزخارؾ 
بالأزرق والأحمر والذهبً، وٌتدلى من منتصفها الثرٌا، ٌحٌط بها من حواؾ المستطٌل  الأرابٌسك النباتٌة

الزخارؾ، ٌحصران فٌما بٌنهما شكل زخرفً زٌن  إطارٌن مستطٌلٌن لونهما أخضر خالٌٌن من
بزخارؾ هندسٌة لشكل مستطٌل محمول على خط رأسً، لٌؤتً الشكل مشابهًا لراٌة العلم، وجاءت 

 (ٓٔ)شكل الزخارؾ باللون البنً الفاتح على أرضٌة بٌضاء.

 

 

 

 

 

الداخلٌة للؤطر المستطٌلة زخارؾ الأرابٌسك النباتٌة نُفذت بمهارة ودقة باللون  وٌزٌن الأركان
والأحمر والذهبً على أرضٌة خضراء، وٌحٌط بذلك إطارٌن بنٌٌن اللون خالٌٌن من  الأزرق السماوي

الزخارؾ، ثم شرٌط زخرفً زٌن بزخارؾ الأرابٌسك النباتٌة باللون الأزرق السماوي والأحمر على 
 أرضٌة بنٌة اللون، ٌلً ذلك ثلبثة أطر خالٌة من الزخارؾ، الداخلً باللون الأزرق المائً إلى الرمادي،

 (ٓٔوالأوسط باللون البنً القاتم، والخارجً بالذهبً. )لوحة

    

 
 ( زخارؾ الأرابٌسك بسقؾ الؽرفة الشمالٌة الشرقٌة.ٓٔشكل )
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(: سقؾ الؽرفة الشمالٌة الشرقٌة، الجناح الشمالً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر ٓٔلوحة)

 الباحثة.
 

 ا  شمالٌة الغربٌة الغرفة ال ثالثا

 (ٔٔحةتتماثل زخارؾ السقؾ مع زخارؾ سقؾ الؽرفة الشمالٌة الشرقٌة من الجناح الشمالً. )لو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لجناح الجنوبً بالسراي:ا

 من: نوٌتكو

 ؼرفة وسطى كبٌرة مربعة

 ؼرفة جنوبٌة ؼربٌة مستطٌلة

 طرقة وحمام بجهة الشرق

 
 (: سقؾ الؽرفة الشمالٌة الؽربٌة، الجناح الشمالً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر الباحثة.ٔٔلوحة)
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   الغرفة الوسطى :أولًا 

ٌزٌن السقؾ المربع إطار زخرفً هندسً لأقواس متتالٌة ٌعلو كل بداٌة ونهاٌة قوس نقطة  
 انباللون الأخضر الزٌتً، ٌلً ذلك إطارٌن خالٌٌن من الزخارؾ باللون الزٌتً القاتم، ٌلٌههما أخر

باللون الزٌتً الفاتح ٌحصران شرٌط زخرفً من أشكال هندسٌة لدوائر مُذهبة داخل جامات دائرٌة 
بٌضاء اللون، ٌلً ذلك إطارٌن باللون الزٌتً 
ٌحصران شرٌط عرٌض زٌتً اللون زٌن 

الركوكو، بزخارؾ نباتٌة بطراز الباروك و
 ٌتخللها جامات دائرٌة. 

وٌزٌن الأركان الداخلٌة للسقؾ  
شعار الإٌالة  رؾ الهلبل والنجمةخاز

وسط مجموعة من الزخارؾ النباتٌة  المصرٌة
ٌدل زخرفة ربما و بطراز الباروك والركوكو

فً  رسوم الأسقؾ على أنالهلبل والنجمة 
  (ٕٔ)لوحة( ٔٔ)شكل  .عهد محمد لً باشا

 
(: سقؾ الؽرفة الوسطى، الجناح الجنوبً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر ٕٔلوحة)

 ثة.احالب

   :ا اٌ  الغرفة الجنوبٌة الغربٌة ثان

ٌزٌن السقؾ من الوسط جامة دائرٌة مصمتة بنٌة اللون ٌتدلى من منتصفها الثرٌا، ٌكتنفها زخارؾ نباتٌة 
حلزونٌة بطراز الباروك والكوكو، تنتهً الأفرع الحلزونٌة من الداخل بزهرة متفتحة شبٌهة بزهرة 

 .النرجس

ن أعلى وأسفل الدائرة زخرفة محورة لزهرة الأنتٌمون النباتٌة، بٌنما ٌزٌن م وٌعلو الزخارؾ النباتٌة 
) (ٕٔبطراز الباروك والركوكو. )شكل الأركان الداخلٌة للؤطر المستطٌلة زخارؾ نباتٌة حلزونٌة

 (ٖٔلوحة

 
محمد المصرٌة عهد  لةالإٌا(: شعار ٔٔشكل)

بسقؾ الؽرفة الوسطى بالجناح  علً باشا
 الجنوبً
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 الدراسة التحلٌلٌة للسراي:

 الطرز والعناصر والعناصر الزخرفٌة الواردة بسراي الجبلاٌة.

 ، والطراز الأوروبً.الأصٌل الإسلبمً دمجت السراي بٌن الطراز العربً

 :  الطراز الإسلامًأولًا
-1ٔهـ/ٗٔ-ٖٔالعمائر التً ترجع للقرنٌن  من الإسلبمٌة فً زخرفة الكثٌر رؾاستخدمت الزخا

ا من خلبل الزخارؾ النباتٌة ٕٓ ًٌ م، جنبًا إلى جنب مع الزخارؾ الأوروبٌة الحدٌثة، وقد ظهر ذلك جل
 المثُتمثلة فً زخارؾ الأرابٌسك الإسلبمٌة، والنقوش الكتابٌة العربٌة.

 زخارف الأرابٌسك النباتٌة 

 
 (: الزخارؾ النباتٌة بسقؾ الؽرفة الجنوبٌة الؽربٌة.ٕٔشكل)

 
 

 
ٌة الؽربٌة، الجناح  الجنوبً، سراي الجبلبٌة، تصوٌر وب(: سقؾ الؽرفة الجنٖٔلوحة)

 الباحثة.
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الزخرفٌة الإسلبمٌة، ومن زخارؾ العصور  هذا الأسلوب الزخرفً من أقدم الأسالٌبون ك رؼم
من بصماته،  تلك البصمات تمثلت  م لم ٌخلوانٕٓ-1ٔ/ هـٗٔ-ٖٔ ٌنالمبكرة فً الإسلبم؛ فإن فن القرن

 «.الأرابٌسك»فً زخارؾ التورٌق والتً عُرفت بمسمى 

ا فً ال« الأرابٌسك»بدأ ظهور زخارؾ  ًٌ ن الثالث الهجري/ التاسع المٌلبدي، وتمثَّل ظهوره قرجل
فً الزخارؾ الخطٌة التً تؽطً جدران سامراء فً العراق، ثم ظهرت بعد ذلك إبان العصر الطولونً، 

ا  فً بواطن 11ٖ-1ٙ1هـ/6ٕٓ-ٕ٘ٗحٌث انتقل على ٌد أحمد بن طولون ) ًٌ م(، وٌظهر هذا التؤثٌر جل
 (ٔ)العقود بجامع أحمد بن طولون.

زخرفة  الرومً والهاتاي  فً  بطورت زخرفة  الأرابٌسك عبر العصور وأصبحت  تُعرؾ ت
 العصر العثمانً، لتُصبح الزخارؾ النباتٌة أكثر تعقٌدًا وأكثر بُعدا عن الطبٌعة.

هو البعد عن الطبٌعة بشكل ٌجعل القدرة على  زخارؾ الأرابٌسك النباتٌةمن أهم ممٌزات 
النباتٌة أو بداٌتها أو نهاٌتها معدومة؛ فؤصبحت الزخارؾ العربٌة متداخلة ر التعرؾ على أصل العناص

، فٌما عبّر الأسبان عن «Arabesque»محورة، أطلق علٌها المستشرقون الأجانب مسمى الأرابٌسك 
أي التورٌق، وفً الؽالب هً كلمة مشتقة من اللؽة « Atauriqu»هذا النوع من الزخرفة بمسمى 

لذا فلٌس من المستبعد أن تكون كلمة التورٌق عربٌة الأصل، وقد أطلق علٌها العرب  ق،العربٌة التورٌ
 (ٕ)المحدثون أسماء متعددة مثل الرقش العربً والتوشٌح العربً والتورٌق العربً.

 العربٌة النقوش الكتابٌة 

حتى الوقت  دمالنقوش الكتابٌة من بٌن العناصر الزخرفٌة الأكثر جمالًا، والتً لا تزال تستختُعد 
الحاضر، وقد تم تطوٌر هذه العناصر، لإضافة الرقة والتناظر للحروؾ، وذلك  من خلبل تزٌٌن سٌقانها 
وأسطحها وأقواسها بفروع نباتٌة وزهرٌة، أٌضًا زٌنت قاعدة من الحروؾ مع مختلؾ التشكٌلبت 

 الزخرفٌة.

كتابات متشابكة ومتداخلة مع  اجعلى مدى العصور الإسلبمٌة، أسفر إبداع الفنان المسلم عن إنت
عبارات مصنوعة بؤشكال مربعة ومستطٌلة، أو أشكال زخرفٌة أخرى متنوعة تشمل فً بعض الأحٌان 

 حٌوانات أو طٌورًا.

واختلؾ العرب فً موطن الخط العرب الأصلً، فمنهم من ٌرى أن أصل الخط ٌرجع إلى  
ٌَرة ومنها انتقل إلى الط ؾ وقرٌش، وأخر ٌرى أن الأنبار هً الموطن ائالٌمن، ومنهم من قال الح

الأصلً، كما اختلؾ العرب فً أصل اشتقاق الخط، فٌرى البعض أنه مشتق من الخط الحمٌري 
، والحمٌرٌة هً خط أهل الٌمن قوم هود كما تذكر المصادر، بٌنما توجد أراء أخرى اعتمدها «المسند»

، كما اختلؾ الباحثون فً محل نشوء الخط، فمنهم نًالمستشرقون وهً أن الخط العربً اشتق من السرٌا
من ٌرى الشام عند الؽساسنة، أو فً الحٌرة عند المناذرة، وأخرون ٌروا أن الخط العربً قرٌب من 

 (ٖ)الكتابة النبطٌة المتؤخرة المشتقة من الكتابة الآرمٌة، وذلك من ضوء اكتشافهم للنقو الحجرٌة القدٌمة.

لإسلبمٌة، ظهرت أهمٌة العمل على طلب العلم وتعلم الكتابة، وتوسع ا مع بداٌة ظهور الدعوة
انتشار الخط بعد تؤسٌس الكوفة فً خلبفة عمر رضً اللَّ عنه، وطور أهل الكوفة الخط حتى أصبح 

 الخط الكوفً متمٌز بؤهل الكوفة عن ؼٌره من الخطوط، كخط أهل الحجاز.

                                                           
(

ٔ
 -6ٓص  ، صٕٓٓٓ، القاهرة، ٔ، الفنون الزخرفٌة المبكرة فً العصرٌٌن الأموي والعباسً، مطبعة زهراء الشرق، طالطاٌش علً أحمد (

6ٕ. 
(

ٕ
 .1-6، ص11ٔٔ، أطلس الفنون الزخرفٌة والتصاوٌر الإسلبمٌة، دار الرائد العربً، بٌروت، حسن ًزك (
(

ٖ
 .ٖٔ-1ٕ، ص1ٕٓٓالخط العربً نشؤته وتطوره، مكتبة الدار العربٌة للكتاب، القاهرة،  عادل الألوسً،(
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لم التً انطلق منها إلى تطوره فً باقً الفنون مسكان الخط العربً، المحطة الأولى للفنان الو
الرسم والتصوٌر؛ فاهتمام الفنان المسلم بالخط العربً جاء من منطلق الاعتناء الشدٌد الزخرفٌة سواء 

ٌُعدبالخط  الأداة التً رسمت بها كلمات القرآن الكرٌم، ومع مرور الأٌام صار الخط  منطلقًا  الذي 
، وتطور عبر العصور وأبدع الخطاطٌن فً انتاج وابتكار مارة والزخرفةلعلجمالٌات رائعة تجلت فً ا

ٌُطلق علٌه الخطاطٌن " سٌد  أنواع جدٌدة من الخطوط وكان من أكثرها جمالًا هو خط الثلث والذي 
 .الخطوط" لروعته الجمالٌة ودقته الهندسٌة

ٌُكتب تساختلؾ الباحثون فً أصل تسمٌة الخط الثلث، وٌرجع البعض سبب ال وقد مٌة إلى كونه 
وهو مزٌجًا بٌن الخطٌن « الجلً»بثلث القلم، وفً العصر الأموي اخترع الخطاط قطبه المحرر الخط 
هـ، وجاء أبو علً محمد بن ٖٙٔالحجازي والكوفً، كما أنه ابتكر خط الثلث وخط الثلثٌن حوالً عام 

ٌٌس، ونبػ فً خط الثلث حتى بلػ قاهـ( فضبط الخط العربً، ووضع له الم 1ٕٖ - 6ٕٕمقلة الوزٌر )
 .(ٔ)ذروته

ٌُعد خط الثلث من أجمل الخطوط وأروعها وأفخمها، كما أن له هٌبة ورهبة بالمقارنة بؤنواع و
ٌُمثل روعة الأستاذٌة بالنسبة لباقً الخطوط لفخامة حروفه وشموخ إسلوب  الخطوط الأخرى، فهو 

، وهذه المنزلٌة العالٌة «ق الخطوط، سلطان الخطوطلبعم»كتابته، فتُطلق علٌه مُسمٌات مُختلفة مثل:
التً اكتسبها ذلك الخط بسبب الصفات الكامنة فً حروفه وكلماته مثل: الانسٌابٌة والرشاقة والفخامة، 
 إضافة إلى الطواعٌة الشدٌدة من استدارات ولٌونات وتقوسات، فضلًب عن القدرة على الإطالة والتمطٌط.

ٌرة فقٌل عنه أنه لا ٌعبر الخطاط خطاطًا إلا إذا أتقن خط الثلث إجادة تامة، كبونظرًا لأهمٌته ال  
ٌُستخدم خط الثلث فً كتابة العمائر الإسلبمٌة وأسماء سور القرآن وأوائل الأجزاء والأحزاب والسجداد  و

جع راوأؼلبؾ المصاحؾ، إضافةً إلى عناوٌن الكتب خاصة الدٌنٌة، والكتب ذات الأهمٌة العالٌة كالم
 .لموضوع الدراسة، كما أنه استخدم فً النقوش الكتابٌة ٕوالمحفوظات، والكتب التارٌخٌة

ا: الطراز الأوروبً )الباروك والركوكو( اٌ  ثان

وكان لاستعانة محمد علً  ،فً عهد محمد علً، شهدت مصر نهضة فكرة وفنٌة ومعمارٌة كبٌرة
 .ةهضبالأجانب فً مختلؾ المجالات أثر كبٌر فً هذه الن

ظهرت أسالٌب فنٌة جدٌدة سواء فً المواد الخام المستخدمة، أو من حٌث  من خلبل هإلاء الأجانب
 (ٖ)الأسالٌب الصناعٌة والزخرفٌة.

م، لتدخل 611ٔبدأ هذا التؤثٌر بشكل واسع، منذ مجًء الحملة الفرنسٌة إلى مصر عام وقد 
مُنهٌة حالة العزلة التً كانت تعٌشها، وقد  ب،مصر بعدها فً مرحلة جدٌدة من التفاعل بٌن الشرق والؽر

أثرت الحملة على النواحً الفنٌة بصفة عامة، حٌث إنها ساهمت فً نقل الكثٌر من التؤثٌرات الأوروبٌة، 
 (ٗ)هذه التؤثٌرات التً تزاٌدت لتبلػ ذروتها بحلول القرن الثالث عشر الهجري/ التاسع عشر المٌلبدي.

ي/ التاسع عشر المٌلبدي، أدى تزاٌد الجالٌات الأوروبٌة إلى نقل جرفً القرن الثالث عشر اله
هذه التؤثٌرات إلى مصر، وكان محمد علً ٌعتمد علٌهم فً تنفٌذ أؼلب مشارٌعه القومٌة، لتحقٌق 

م نحو 11ٕٔمشروعه التنموي، ألا وهو إحٌاء مصر ونهضتها، ووصل عدد الجالٌات فً القاهرة سنة 
 (٘)ن من بٌنها الفنانون والفنٌون والمهندسون، وؼٌرهم فً شتى المجالات.كاتسعة عشر ألؾ نسمة، و

                                                           
(

ٔ
 .ٔ٘، الخط العربً نشؤته وتطوره، صالألوسً ( عادل

(
ٕ

 .ٓ٘ربً ونشؤته، صلع، الخط االألوسً عادل (

(
ٖ

-ضوء مجموعات متاحؾ ) قصر المنٌل(م فً 1ٕ٘ٔإلى  1ٓ٘ٔسٌدة علً، دراسة أشؽال المعادن المدنٌة فً عصر أسرة محمد علً من ) (

 .1٘ٔص، ٕٙٓٓكلٌة الطب بالقصر العٌنً( بالقاهرة، رسالة ماجستٌر، كلٌة الآثار، جامعة القاهرة،  -قصر الجوهرة -عابدٌن
(

ٗ
 .ٔ، قصور الأمراء والباشوات، صسالمنصؾ لمعبد ا( 

(
٘

 .1٘،  ص111ٔ، دار الحٌاة للنشر والتوزٌع، إسماعٌلمن محمد على الى عهد ة بالقاهر ًوالعمران ي، التطور المعمارعثمان أحمد سعٌد (



   المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب                  العدد 45 لسنة 0202                                  
 

الأخرى التً ساهمت فً نقل التؤثٌرات الأوروبٌة لمصر فً القرن الثالث عشر  من الأسالٌب
الهجري/ التاسع عشر المٌلبدي بالنواحً الفنٌة والمعمارٌة، كثرة إرسال البعثات العلمٌة للخارج، والتً 

د علً، حٌث قام بإرسال هذه البعثات العلمٌة فً جمٌع الفنون والصناعات إلى أوروبا فً سنة حمبدأها م
م وما بعدها، وكان أول ما اتجه إلٌه فً إرسال البعثات هو إٌطالٌا، ثم إنجلترا والنمسا، ثم سار 1ٖٔٔ

 (ٔ)على نهجه الخدٌوي إسماعٌل، فاهتم بإرسال البعثات للخارج لتبلػ ذروتها بعهده.

إلى جانب ذلك، كان لسٌاسة حكام مصر فً مٌلهم نحو الؽرب، دور آخر فً نقل تلك التؤثٌرات، 
بدأ هذا الاتجاه بعهد محمد علً، وبلػ ذروته إبان عهد إسماعٌل الذي أراد أن ٌجعل من القاهرة قطعة 

، فشجع الكثٌر بًمماثلة لبارٌس، لكنها بارٌس الشرق بسحرها ورونقها العربً المرصع بالجمال الأورو
 (ٕ)من الإٌطالٌٌن والفرنسٌٌن والإنجلٌز بالقدوم إلى مصر.

 طرازا  الباروك والركوكو  -

الباروك تطور فنً امتد من نشؤته قرب نهاٌة القرن السادس عشر خلبل الفترة الممتدة بٌن 
قرن الثامن الفً « الركوكو»فً إٌطالٌا، وبداٌة اضمحلبله بظهور طراز « الطراز التكلفً»ازدهار 

البرتؽالٌة والتً تعنً الإلإة الخام أو « «Barrocoعشر، وأصل الكلمة مشتق من كلمة باروكو 
ٌُشٌر هذا إلى ما ٌنطوي علٌه هذا النظام من انتظام الشكل، وٌنطبق اصطلبح الباروك على كل  الخشنة، و

ور الأثر الدرامً تطأول من أرهص ب« ماٌكل أنجلو»من فنون العمارة والنحت والتصوٌر، وكان
ٌُمكن القول بؤن طراز الباروك بدأ للتعبٌر «ٌوم الحساب»للحركة فً الفراغ فً لوحته  ، من هنا 

 (ٖ)الوجدانً عن الكاثولٌكٌة، لٌنسحب بعد ذلك لخدمة الأهداؾ الدنٌوٌة.

 بدأ طراز الباروك ٌظهر فً الزخرفة التركٌة، فً أوائل القرن الثامن عشر،  وذلك من خلبل
ٌُؽاٌر الأسلوب التركً التقلٌدي، وتتكون هذه العناصر من ر سم عناصر زخرفٌة ؼرٌبة رسمت بؤسلوب 

الأصداؾ والقواقع، والشماعد، والأوراق المعقوفة، وقرن الرخا، والجامات والتً من العناصر الأساسٌة 
ذا الطراز مع ه فً طراز الباروك، الذي أعقب عصر النهضة فً أوروبا، وقام الفنان التركً بمزج

، هذا الأسلوب الذي ظهر «الباروك التركً»أسلوبه التقلٌدي لٌنشؤ طراز خاص به ٌطلق علٌه مسمى 
ا على تحؾ  ًٌ ا فً مدٌنة استانبول فً القرن الثالث عشر الهجري/ التاسع عشر المٌلبدي، كما ظهر جل ًٌ جل

 (ٗ)القرن الثالث عشر الهجري/ التاسع عشر المٌلبدي.

التً تعنً الصخرة أو « Rock»، فهو مشتق من الكلمة الإنجلٌزٌة الركوكو صطلحلمبالنسبة ل
، وهو اتجاه ساد (٘)المنتظمةأي الصدفة ؼٌر  shell»»بمعنى « Rocaille»أو « Tocaille»كلمة 

 م.61ٓٔم إلى  6ٖٓٔفً أوروبا خلبل الفترة من عام 

استخدام الخطوط المنحنٌة  لىوالروكوكو هً مرحلة متقدمة من فن الباروك الذي ٌمٌل إ
والأسطوانٌة بدلًا من الخطوط المستقٌمة، ومع ذلك فإنها تتفوق على الباروك فً مٌلها للرقة والحنان، 
حٌث إن لهذا الطراز مقاٌٌس جمالٌة تتسم بالسلبسة والرقة، واستمر هذا الطراز مزدهرًا فً ألمانٌا 

 . (ٙ) م.611ٔلثورة الفرنسٌة فً عام ا وفرنسا بصفة خاصة، واختفى من فرنسا بعد قٌام

                                                           
(

ٔ
، 11ٕٔ، الهٌئة  المصرٌة العامة للكتاب، شر، الحٌاة الاجتماعٌة فً مدٌنة القاهرة، خلبل النصؾ الأول من القرن التاسع عإبراهٌم سمٌر عمر (

 .ٖٕٔص
(

ٕ
 .16ٔشؽال المعادن، صأعلً، دراسة سٌدة ( 

(
ٖ

 .٘ -ٖصص م، 111ٔ، فنون عصر النهضة، الباروك، الجزء التاسع، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، عكاشةثروت ( 
(

ٗ
 .61، 166ٔهر، الخزؾ التركً، القاهرة، سعاد محمد ما (

(
٘

 .11ٔ، ص11ٔٔ، ٕ، فنون الؽرب فً العصور الوسطى والنهضة والباروك، دار المعارؾ، طعلبم إسماعٌلمت نع (

(
ٙ

 .1٘ص، 116ٔة المصرٌة للكتاب، القاهرة، محمد عبد العزٌز مرزوق، الفنون الزخرفٌة الإسلبمٌة فً العصر العثمانً، الهٌئة العام(
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، إلى الزخرفة فً العمارة والدٌكور الداخلً والخارجً، وكذلك «الركوكو»طراز وٌنتمً 
الأثاث والتصوٌر والنحت، وهو فن منبثق من المحارة ؼٌر المنتظمة، وقد كانت بداٌة ظهور هذا الفن فً 

الأصول الكلبسٌكٌة لٌعتبر من الأسالٌب  الزخرفٌة ى فرنسا إبان القرن الثامن عشر المٌلبدي، وٌرجع إل
التى تعالج الأنماط الساكنة فٌُكسبها الحركة والحٌوٌة، كما أنه تم استقاإه من فن الزخرفة العربً التقلٌدي 

 ألا وهو الأرابٌسك.

 ا،نظرًا لحٌاة الرفاهٌة والرخاء التً كانت تحٌاها أوروبا، واتساع مجال الحٌاة الاجتماعٌة به
م، حٌث فضل الأمراء والنبلبء الإقامة فً بارٌس بدلًا من العودة إلى 6ٔ٘ٔانتشر هذا الطراز فً عام

مثل لوكاندة سوبٌز وماتٌنٌون، « لوكاندة»قصورهم العظٌمة فً الرٌؾ، لٌشٌدوا منازل عرفت باسم 
خرفة منازلهم من الداخل، بزوبدلًا من الاهتمام بالوجهات الأرستقراطٌة التً نشرها لٌبران، اهتم النبلبء 

فابتكر المهندسون زخارؾ استمدوا زخارفها من شكل الصدفة، فعمَّ هذا الطراز فً مٌادٌن التصوٌر 
 (ٔ)والنحت وفً الأثاث وما شاكله.

ٌلعب دوره كمظهر للحٌاة فؤصبح ٌعبر عنها وٌجسد ملبمحها، وكان ظهور هذا « الركوكو»بدأ 
ى أقصى درجة ممكنة من الزخرفة، فبدأ ٌنعكس علٌها من الداخل، إلالفن بعد أن وصل فن الباروك 

وبذلك بدأ الأسلوب الجدٌد فً التزٌٌن وتجمٌل القصور، وكان هدفه الأساسً المتعة والترفٌه والاستحواذ 
 على استحسان المجتمع الطبقً الجدٌد.

منه كل إدراك ط وعلى عكس الطراز القوطً، اتسم هذا الطراز بؤنه فن ذو طابع دنٌوي، سق
للمقدسات والتحلٌق فٌما وراء الطبٌعة، بما فٌها الأساطٌر القدٌمة، رؼم أن آثاره ظهرت فً التصوٌر 
ا، وٌرجع الفضل فً نشؤة هذا الطراز الفرٌد من نوعه فً الرقة  ًٌّ ا مسرح ًٌّ والنحت لكنها اتخذت شكلًب دنٌو

من خلبل أعماله التً تعدُّ بمثابة تحول « اتوو المصور»والأناقة والأسلوب المبتكر إلى الذي ابتدعه 
 كبٌر فً أسلوب الفن إلى اتجاهه الجدٌد.

لم ٌكن، فن الروكوكو فن الملوك، كما كان فن الباروك، وإنما كان فن الطبقة الأرستقراطٌة 
 والطبقة الوسطى الكبٌرة، فظهر فً عصر الروكوكو اتجاه حسً وجمالً، وكان مفرطًا بعبادته الحسٌة

ا لمجتمع ل ًٌّ لجمال، وتمٌزت لؽته الشكلٌة المتكلفة، بشدة البراعة ذات الرشاقة المُنؽّمة، فكان اتجاهًا طبٌع
 ٌلتمس فً الفن لذة وراحة.

 وكان طرازا الباروك والركوكو مصدرٌن خصبٌٌن لإلهام فنانً عصر أسرة محمد علً.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

(
ٔ

 .ٓٙ-1٘ص  ، الفنون الإسلبمٌة، صمحمد عبد العزٌز( 
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 قائمة المصادر والمراجع

 :  القرآن الكرٌمأولًا

ا:ث اٌ  المصادر: ان

 دار الوثائق القومٌة

ا:    المراجع ثالثا

 .1ٙ6ٔأحمد السعٌد سلٌمان، تارٌخ الدولة الإسلبمٌة، دار الكتاب العربً، 

أحمد سعٌد عثمان، التطور المعماري والعمرانً بالقاهرة من محمد على الى عهد إسماعٌل، دار الحٌاة 
 .111ٔللنشر والتوزٌع، 

 .11ٙٔ، ٕأصول التارٌخ العثمانً، القاهرة، دار الشروق، طفى، صطأحمد عبد الرحٌم م

 .1ٕٓٓأمر اللَّ آٌشلر& إبراهٌم أوزاي، المعجم الشامل، دار النشر فجر، 

م، ترجمة بشٌر السباعً، عٌن  1ٓٔٔ - 611ٔأندرٌة رٌمون، المصرٌون والفرنسٌون فً القاهرة 
 .ٕٔٓٓ ،ٔ، مٔالدراسات والبحوث الإسلبمٌة والاجتماعٌة، ط

ثروت عكاشة، فنون عصر النهضة، الباروك، الجزء التاسع، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، 
 م.111ٔ

 .1٘6ٔحسن الباشا، الألقاب فً الوثائق والتارٌخ والآثار، القاهرة، النهضة المصرٌة، 

 .1ٕٗٔالإلهامٌة،  ٌةدلٌشفالري، حدائق القاهرة ومنتزهاتها، ترجمة ٌوسؾ شبتاي، المدرسة الصناع

 .11ٔٔزكً، أطلس الفنون الزخرفٌة والتصاوٌر الإسلبمٌة، دار الرائد العربً، بٌروت، 

سامٌة جمال، مصر فً كتابات الرحالة الأتراك فً النصؾ الثانً من القرن التاسع عشر، القاهرة، 
 .ٕٗٔٓالمجلس الأعلى للثقافة، 

 .166ٔسعاد محمد ماهر، الخزؾ التركً، القاهرة، 

سمٌر عمر إبراهٌم، الحٌاة الاجتماعٌة فً مدٌنة القاهرة، خلبل النصؾ الأول من القرن التاسع عشر، 
 .11ٕٔالهٌئة  المصرٌة العامة للكتاب، 

 .ٖٕٓٓسهٌر حلمً، أسرة محمد على، القاهرة، 

 .ٕٕٓٓ، القاهرة، ٔسهٌر عبد الحمٌد، قصور مصر، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، ط

(م فً 1ٕ٘ٔإلى  1ًٓ٘ٔ، دراسة أشؽال المعادن المدنٌة فً عصر أسرة محمد علً من )علسٌدة 
كلٌة الطب بالقصر العٌنً( بالقاهرة،  -قصر الجوهرة -عابدٌن -ضوء مجموعات متاحؾ ) قصر المنٌل

 .ٕٙٓٓرسالة ماجستٌر، كلٌة الآثار، جامعة القاهرة، 
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 ورها، دار الهلبل، د.ت.تط-إمتداها-نشؤتها-تارخها-شحاته عٌسى، القاهرة

 .1ٕٓٓعادل الألوسً، الخط العربً نشؤته وتطوره، مكتبة الدار العربٌة للكتاب، القاهرة، 

عبد المنصؾ سالم نجم، قصور الأمراء والباشاوات فً مدٌنة القاهرة فً القرن التاسع عشر، دراسة 
 .ٕٕٓٓ، ، القاهرةٕ، جٔللطرز المعمارٌة والفنٌة، مكتبة زهراء الشرق، ط

م، الهٌئة 1ٕ٘ٔ-1ٓ٘ٔعبٌر أحمد خٌري، العمارة الداخلٌة لقاعات العرش فً العصور الملكٌة المصرٌة 
 .1ٕٔٓ، ٔالمصرٌة العامة للكتاب، ط

 .111ٔعرفة عبده، القاهرة فً عصر إسماعٌل، الدار المصرٌة اللبنانٌة، 

والعباسً، مطبعة زهراء الشرق، ي علً أحمد الطاٌش، الفنون الزخرفٌة المبكرة فً العصرٌٌن الأمو
 .ٕٓٓٓ، القاهرة، ٔط

 فٌكتور أدولؾ ملطبرون، الجؽرافٌة العمومٌة،  تعرٌب رفاعة بك الطهطاوي، د.ت.

 ، ترجمة محمود مسعود، مطبعة أبً الهول، د.ت.ٔكلوت بك، لمحة عامة إلى مصر، ج

ٌوٌة علً العمارة والتصمٌم خدكمال الدٌن رضوان& إٌمان قطارٌة، أثر تعدد الطرز فً القاهرة ال
 .ٕٕٓٓالداخلً، مجلة التصمٌم الدولٌة، أكتوبر 

المجلس الأعلى للآثار: القاهرة التارٌخٌة، قصر محمد علً بشبرا تدهور وإزدهار، وزارة الثقافة، 
ٕٓٓ٘. 

 .1ٙ6ٔمحمد رفعت، مصر والدولة العثمانٌة، رسالة ماجستٌر، القاهرة، 

، الهٌئة ٕ، قسم ًٔ للبلبد المصرٌة، تحقٌق عبد العظٌم رمضان، جافمحمد رمزي، القاموس الجؽر
 .11ٖٔالمصرٌة العامة للكتاب، 

محمد عبد العزٌز مرزوق، الفنون الزخرفٌة الإسلبمٌة فً العصر العثمانً، الهٌئة العامة المصرٌة 
 .116ٔللكتاب، القاهرة، 

ة فً العراق القدٌم، الزقورة نموزجًا، نٌمحمد ٌوسؾ& هوٌدة احسان كامل، سمات وأنماط العمار الدٌ
 .ٕٙٔٓ، ٙ، عدد ٖبحث، الملوٌة للدراسات التارٌخٌة والأثرٌة، مجلد 

 محمود محمد الجوهري، قصور وتحؾ من محمد علً إلى فاروق، دار المعارؾ، مصر، د.ت.

دكتورة، كلٌة  لةمختار الكسبانً، تطور نظم العمارة فً أعمال محمد علً الباقٌة بمدٌنة القاهرة، رسا
 .11ٖٔالآثار، جامعة القاهرة، 

 .1ٕٗٔمصطفى بركات، الألقاب والوظائؾ العثمانٌة، دار ؼرٌب للنشر، 

، ٕنعمت إسماعٌل علبم، فنون الؽرب فً العصور الوسطى والنهضة والباروك، دار المعارؾ، ط
ٔ11ٔ. 
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Abstract: 

The palaces of the era of Muhammad Ali were considered A living 
treasure for the study of Islamic art and archeology in the 13-14 AH / 19-
20 CE centuries, and the advancement of science as well; It is 
considered the nucleus of modernization in the architecture of Cairo and 
Alexandria, which began during the reign of Muhammad Ali Pasha, and 
reached its climax during the reign of Khedive Ismail in what was known 
as the "Paris of the East" project, in which the foundations of 
modernization were applied in the architecture of the new 
neighborhoods. 

Through these palaces, we can know the extent of the architectural, 
cultural as well as social development for which this era was famous, and 
the extent of the influence of European architecture and culture on the 
Egyptian culture and architecture, and we can also know the most 
famous makers, architects and artists who became famous in this era, in 
addition to knowing the artistic styles that were addressed That period. 

The Jabalaya Saray - one of the annexes of the Shubra Palace - was 
considered one of the first nuclei of modernization in Cairo architecture at 
that time, and the beginnings of radical change Where it came down from 
the castle housing to inhabit palaces and merge the civilization of the 
East with the West At this Time. 
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