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  لمستخلص:ا

 :منها البحث د من النتابج الخاصة بهذاإلى عد انتهٌت فً هذه الخاتمة

وأسلوب استخدام الشاعر للؤسالٌب اللؽوٌة فً مطلع مقطعته ومنها: أسلوب القسم، وأسلوب الاستفهام، وأسلوب النداء، )أ(
التوكٌد، وكذلك توظٌفه للحوار داخل المقطعة الشعرٌة، والبدء بالأسماء، واستخدام المعطوؾ، والمقطعة الرسالة؛ 
فالمقطعة بنٌت بناء الرسالة فمنها المطلع أو البداٌة ثم الموضوع أو الؽرض، وتنتهً بالتخلص أو الختام، ووظؾ الشاعر 

 وأما التخلص أو خاتمة المقطعة فهناك ارتباط وصلة بٌن مطلع المقطعة وختامها. كذلك الٌومً والعادي فً بناء مقطعته،

ٌقوم البناء فً بعض المقطعات على استعمال حٌث  فً كثٌر من مقطعات الفرزدق؛ لؽة الحٌاة الٌومٌة استعمال)ب(
 .مقطعتهالكلمات العامة والبسٌطة بٌن الناس، فٌعمد الشاعر إلى استعمالها فً بناء 

وأٌضًا ، عرض الموضوع بصورة مكثفة عض مقطعاتهفالفرزدق استطاع فً ب ،فً التخلص الحوار الفرزدق استعمل)ج(
 .بشكل مختصر بعٌد عن الإطالة فً تقدٌم الموضوع، وأظن إن هذه تمثل مهارة الفرزدق وبراعته

التوكٌد، وأسلوب النداء، وأسلوب النفً، وٌتضح أٌضًا مما وأٌضًا الأسالٌب العربٌة ومنها: أسلوب الاستفهام، وأسلوب )د(
والتوكٌد فقد توافقت البداٌات مع النهاٌات فً  مطالع المقطعات وخواتٌمها تتمٌز بؤسالٌب فنٌة واحدة مثل الاستفهام أن سبق

حٌث البناء اللؽوي فً  استفهام(، وللفرزدق صنعته التً تُمٌز فنه فً المقطعات من -بعض المقطعات فمثلاً نجد)استفهام
  ...إلخ.دالمطلع والخاتمة، فقد جاءت تشتمل على أسالٌب فنٌة مثل النداء، والاستفهام، والتوكٌ

 

 

  بناء مقطعة الفرزدق ، المقطعة الرسالة ، الحوار.  :الإفتتاحٌةالكلمات 
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ٌمالرحمن الرحبسم الله          

 فً شعر الفرزدق بناء المقطعات

 مقدمة: 

الله بسم الله، والحمد لله رب العالمٌن، والصلاة والسلام على أشرؾ المرسلٌن وخاتم النبٌٌن سٌدنا محمد) صلى  
 علٌه وسلم(  وبعد،

ًٌا من شكلاً شعر تناولت فً هذه الدراسة فن المقطعة أقدم فنون الشعر العربً القدٌم، والمقطعة تمثل أٌضًا     

جزءًا هامًا من إنتاج الشعراء والتً بدأت منذ الشعر الجاهلً، وبعدها فً الشعر  عدأشكال الشعر العربً، وت
لقلة أبٌاتها، وتؤثٌرها بٌن  اعدة منها سرعة انتشارها بٌن الناس، وسهولة حفظها نظرً الإسلامً، وعمد إلٌها لأسباب 

الناس؛ فنالت اهتمام الشعراء فً العصر الأموي، ومنهم الفرزدق الشاعر الأموي فلدٌه عدد كبٌر من المقطعات 
، ا من الأشكال الشعرٌة، وبناء المقطعة ٌكشؾ السمات الفنٌة لها وما ٌمٌزها عن ؼٌرهبداخل دٌوانه الشعري

 وسٌكون بناء المقطعات الجانب التطبٌقً على عدد من المقطعات فً شعر الفرزدق.

 :االمقطعات لغة واصطلاح         

:  أولا  المقطعات لغة 

 .(ٔ)" ا" القَطعُ: إبانة بعض أجزاء الجرم من بعض فصلاً، قطعه ٌقطعه قطعاً وقطٌعة وقطوعً قطع     

"الثٌاب القصار، والأبٌات القصار، وكل قصٌر مقطع، ومتقطع، وسمٌت الأراجٌز مقطعات  اوالمُقطعات أٌض  

، وجاء فً العٌن: القطعة (ٖ)فانقطع " امعناه فً لسان العرب " مصدر قطعت الحبل قطعً ، والق طعُ: (ٕ)لقصرها " 

إلى النبً صلى الله  امرفوعً  ا، وروى ابن شُمٌل حدٌثً (ٗ)طابفة من كل شًء والجمع القِطعات والقِطعُ والأقطاع"

، قال النضر، المُقطع: الخاتم، القرط، الشَّنؾ، وقال أبو عبٌد: اعلٌه وسلم " أنه نهى عن لبس الذهب إلا مُقطعً 

طرابقه التً ٌتحلل إلٌها ومقطعات الشًء: ، (٘)المقطع هو الشًء الٌسٌر منه: مثل الحلقة والشذرة ونحوهما"

وٌتركب عنها كمقطعات الكلام ومقطعات الشعر ومقاطٌعه: ما تحلل إلٌه وتركب عنه من أجزابه التً ٌسمٌها 

ضرب من الثٌاب الموشاة، والجمع قطوع والمقطعات برود ، والقطِع: (ٙ)عروضٌو العرب الأسباب والأوتاد "

 (.7)علٌها وشًء مقطع "

                                                           

 .7ٕٙالثامن، دار صادر، بٌروت، مادة " قطع "، ص معجم لسان العرب، ابن منظور، المجلد (ٔ)

 قطع( . ) مادة79ٓ(المصدر السابق ، ص ٕ)

 .7ٕٙ، ص نفسه(ٖ)

 .ٖٓٗ(كتاب العٌن، الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، ت/عبدالحمٌد هنداوي، الطبعة الأولى ، دار الكتب العلمٌة ، الجزء الثالث، ص ٗ)

، ٔم، جٕٔٓٓ، دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت، ٔد بن أحمد(، ت/ محمد عوض مرعب، طتهذٌب اللغة، الأزهري )أبو منصور محم(٘)

 .89ٔص

 .787بن منظور ، المجلد الثالث ، ص لا ،معجم لسان العرب(ٙ)

 .79ٓ(المصدر السابق، ص7)
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  ٌ  :االمُقطعات اصطلاح   اثان

المقطعات أو القطع الشعرٌة هً عدد من أبٌات الشعر، وهً النماذج المتخٌرة منه ولها سمات فنٌة خاصة        

بها، وأما الفرق بٌن المقطعات والمقصدات " فشعر مقصد ومقطع، ولم ٌجمع فً المقطعات كما جمع أبو تمام ولا 

قصاره وأراجٌزه، وسمٌت الأراجٌز مقطعات المقصدات كما جمع المفضل، ومن المجاز المقطعات من الشعر و

 ا، وقد تناولها النقاد القدامى فً كتبهم النقدٌة وحدد بعضهم عدد أبٌاتها والبعض الآخر قدم عرضً (ٔ)لقصرها"

للتمٌٌز بٌن المقطعة والقصٌدة " إذا بلؽت الأبٌات سبعة فهً قصٌدة، ولهذا كان الإٌطاء بعد سبعة ؼٌر معٌب عند 

.... ومن الناس من لا ٌعد القصٌدة إلا ما بلػ العشرة وجاوزها ولو ببٌتٍ واحد وٌستحسنون أن تكون  أحد من الناس

، إذاً (ٕ)وأن ٌتجاوز بها العقد، أو توقؾ دونه؛ كل ذلك لٌدلوا على قلة الكلفة، وإلقاء البال بالشعر" االقصٌدة وترً 

وقال ابن جنً فً  ،انٌة ٌسمى قطعة ومقطعة ومقطوعةأبٌات المقطعة تراوحت بٌن البٌت والثمانٌة وما دون الثم

عدد المقطعات: " ...والذي فً العادة أن ٌسمى ما كان على ثلاثة أبٌات أو عشرة أو خمسة عشر قطعة، فؤما ما 

 (ٖ)زاد على ذلك فإنما تسمٌه العرب قصٌدة"

وٌوجد رأي آخر للباقلانً فً تحدٌد عدد أبٌات المقطعات فٌقول الباقلانً: " سمع الفراء ٌقول:العرب        
، وكذلك ٌقال الدرة الٌتٌمة لانفرادها، فإذا بلػ البٌتٌن والثلاثة فهً )نتفة(، وإلى العشرة اتسمى البٌت الواحد ٌتٌمً 

 ا، وهذا ٌعنً أن المقطعة تسعة عشر فؤقل ،إذً (ٗ)( "ا)قصٌدً تسمى )قطعة(، وإذا بلػ العشرٌن استحق أن ٌسمى 
فالقطعة والمقطوعة عند الباقلانً تكون ما دون العشرٌن، وإذا بلؽت العشرٌن صارت قصٌدة، ودلالة المقطعات 

لبن الخطفً كان بٌنه وبٌن رإبة اختلاؾ فً شًء فقال: أما والله  افٌروى أن " جرٌرً  اعلى الأبٌات القلٌلة قدٌمً 
، " والمَقْطُوعة هً أبٌات شعرٌة قلٌلة)دون (٘)سهرت له لٌلة لأدعنه وقلما تؽنً عنه مقطعاته، ٌعنً أبٌات الرجز "

 .(ٙ)قلٌلة)دون السبعة( مستقلة بمعناها..."
، ٕٓ، ٙٔ، ٔٔ، 9، 7، ٖ" ونخلص من ذلك كله إلى أن الاختلاؾ فً عدد أبٌات القصٌدة ٌقؾ عند هذه الأرقام  

،وقد رجح د. حسن عباس رأي ابن جنً فً تحدٌد عدد أبٌات (7)لؾ لم ٌحسم بطرٌقة قاطعة..."وٌبدو أن هذا الخِ 
رأي ابن جنً، لأنه لم ٌبنه على نظرة عروضٌة أو  -فً تقدٌري -بالاعتبار  المقطعة بقوله: " وأولى هذه الأراء

نحوٌة، وإنما نظر فٌه إلى استعمال القوم، ورأى العرب لا تسمى الأبٌات قصٌدة إلا إذا بلؽت ستة عشر، أما ما 
اتفق هو ما  فؤقلوتحدٌد عدد أبٌات المقطعة بسبعة أبٌات  ،(8)دون ذلك إلى خمسة عشر فهو عندهم من المقطعات"

 علٌه معظم النقاد، وقد اعتمدت فً دراستً للمقطعات على هذا التحدٌد لعدد أبٌات المقطعات.

، وأنه إنما قصد على عهد اأو قطِعً  اوقد " زعم الرواة أن الشعر كله إنما كان رجزً  اكان أؼلب الشعر قِطعً        
لقٌس، وبٌنهما وبٌن مجا الإسلام مابة ونٌؾ وخمسون هاشم بن عبد مناؾ، وكان أول من قصده مهلهل وامرإ ا

                                                           

الهٌئة المصرٌة العامة ، دار ٔٔ(تاج العروس من جواهر القاموس، الزبٌدي )محمد مرتض الحسٌنً(، ت/ مجموعة من المحققٌن، جٔ)

 .8ٖٙم، ص98ٓٔللكتاب، 

م، دار الجٌل، 98ٔٔ، ٘، طٔالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ابن رشٌق القٌروانً، ت/ محمد محًٌ الدٌن عبدالحمٌد، ج(ٕ)

 .89ٔ، 88ٔص

 .ٖ٘٘، ص عرب، لابن منظور(لسان الٖ)

 .7ٕ٘م، 997ٔ، دار المعارف، القاهرة، ٘السٌد أحمد صقر، ط إعجاز القرآن، الباقلانً )أبو بكر محمد بن الطٌب(، ت/(ٗ)

 .79ٓبن منظور، المجلد الثامن، مادة " قطع "، ص لامعجم لسان العرب، (٘)

م، بٌروت، لبنان، 99ٔٔ، ٔالمعجم المفضل فً علم العروض والقافٌة وفنون الشعر، د.إمٌل بدٌع ٌعقوب، دار الكتب العلمٌة، ط(ٙ)

  .ٕ٘ٗص

 .٘ٔ، )د.ط(، )د.ت(، ص عباس(الشعر الجاهلً بٌن القصٌدة والمقطوعة، د. حسن 7)

 .٘ٔالمرجع السابق، ص (8)
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، وسُبل الشعراء عن القصابد القصار والطوال ومنهم الفرزدق " قٌل للفرزدق: ما صٌرك إلى القصابد (ٔ)سنة "
، والفرزدق هنا " ٌفضل (ٕ)القصار بعد الطوال، فقال: لأنً رأٌتها فً الصدور أوقع، وفً المحافل أجول"

 .(ٖ)الشعر والاهتمام بالنوع ولٌس الكم..."الاختصار فً 

" وقالت بنت الحطٌبة لأبٌها: ما بال قصارك أكثر من طوالك ؟ فقال: لأنها فً الآذان أولج، وبالأفواه أعلق،       
رتُ فً شِعرِك ؟ فقال: حسبك من الشعر ؼرة لابحة، وسمة واضحة  " ، (ٗ)وقال أبو السفٌان لابن الزبعري: قَصَّ

قٌل لبعض المحدثٌن: مالك لا تزٌد على أربعة واثنٌن ؟ فقال: هنَّ بالقلوب أوقع وإلى الحفظ أسرع،  وكذلك "
 . (٘)وبالألسن أعلق، وللمعانً أجمع، وصاحبها أبلػ وأوجز "

والفرق بٌن المقطعة والقصٌدة أن " المقطعة تجربة المشاعر الفردٌة ، أما القصٌدة فهً تواصل التجربة أو         
، وبالنسبة للسمات الفنٌة للمقطعات " فهً شبٌه بالأقصوصة التً تمٌل إلى الإٌحاء، والتكثٌؾ، وتنؤى (ٙ)عدادها "ت

" الوحدة: فٌبدو تركٌز المقطعة  ا،ومن سماتها الفنٌة والمعنوٌة أٌضً ( 7)عن التفصٌل، والتحلٌل، والسرد، والتقرٌر "
ٌتم مع اكنمال  ا، " وتحدٌد المقطعة فنًٌ  (8)، بخلاؾ القصٌدة..."اًٌ جل اعلى استقصاء عناصر الخاطر الواحد، واضحً 

بحٌث تتم معالجة فكرة ما معالجة موضوعٌة وأسلوبٌة وصورٌة وموسٌقٌة، معالجة ٌشعر  ااكنمال المقطعة فنًٌ 
 . (9)معها القارئ أو المستمع أن الشاعر فً المقطعة قد استفرغ جهده، ووضع كل ما تملٌه علٌه آلته الشعرٌة"

ٌتضح مما سبق أن المقطعات الشعرٌة تعد شكلاً من أشكال الشعر العربً القدٌم، وارتبطت ببداٌات الشعر       

العربً قبل أن تبدأ مرحلة كتابة القصٌدة، وظلت المقطعات الشعرٌة حاضرة فً دواوٌن الشعر العربً بمختلؾ 

 .ضوعاتها وجمٌع أؼراضها المتنوعةعصوره مماثلة للقصابد فً مو

 وفٌما ٌلً الدرس التطبٌقً لبناء المقطعات فً شعر الفرزدق على النحو التالً: 

 :المقطعات فً شعر الفرزدقابناء  

"... تعرٌؾ البنٌة عمومًا أنها كل مكون من ظواهر متماسكة، ٌتوقؾ كل منها على ما عداه، ولا ٌمكنه أن        

والمفهوم الاصطلاحً لكلمة البنٌة أنها تتمٌز بثلاث خصابص هً: ، (ٓٔ)ٌكون ما هو إلا بفضل علاقته بما عداه..."

                                                           

 .89ٔص بن رشٌق القٌروانً،  لا ،العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده(ٔ)

الطبعة الأولى ،  دار إحٌاء الكتب  هلال العسكري، ت/ علً محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراهٌم ،ً بلأ(الصناعتٌن الكتابة والشعر، ٕ)

 .7ٗٔم، ص 9ٕ٘ٔالعربٌة، سنة 

مقولات الشعراء الأموٌٌن النثرٌة فً نقد الشعر، د. عبدالكرٌم ٌعقوب، سمر اسكندر، مجلة جامعة تشرٌن للبحوث والدراسات العلمٌة، (ٖ)

 .ٖٖ٘م، ص ٕٗٔٓ(، ٗ(، العدد )ٖٙسلسلة الآداب والعلوم الإنسانٌة، المجلد)

 .7ٗٔ، ص هلال العسكريً بلأالصناعتٌن الكتابة والشعر، (ٗ)

 .7ٗٔ(المصدر السابق، ص ٘)

 .8٘م ، ص99ٖٔالمقطعات الشعرٌة فً الجاهلٌة وصدر الإسلام، د. مسعد بن عٌد العطوي ، مكتبة التوبة ، سنة (ٙ)

  .8٘(المرجع السابق، ص 7)

عبدالحمٌد محمد بدران، مقال بمجلة حولٌات التراث، جامعة مستغانم، العدد الحادي المقطعات الشعرٌة أصولها وسماتها الفنٌة، د. (8)

 .ٓٙ، 9٘م، صٕٔٔٓعشر، 

 .8٘، 7٘المرجع السابق،ص(9)

 .ٕٔٔم، ص 998ٔ، دار الشروق، ٔ(نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً، د. صلاح فضل، طٓٔ)
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، ولا شك أن البناء ٌعبر عن مهارة الشاعر وبراعته فهو كالفنان (ٔ)تعدد المعنى والتوقؾ على السٌاق والمرونة

ة منها: الذي ٌصمم البٌت، وبالتالً فهو ٌراعً هذا التصمٌم داخل بناء البٌت،  تشمل المقطعات عددًا من الأبنٌ

مطلع المقطعة والتخلص والنهاٌة للمقطعة، وكذلك لؽة المقطعات التً تحوي ألفاظ المقطعة وسماتها التً تتمٌز 

بالجزالة والؽموض والتقعر، ومعجم المقطعات ودلالة، والصنعة والتؤنق، والظواهر الأسلوبٌة للمقطعة مثل: التقدٌم 

الاستعارٌة، ونٌة ووسابل تشكٌلها ومنها: الصورة التشبٌهٌة، والتؤخٌر ، والحذؾ، والتكرار ، والصورة الف

 التقرٌرٌة.والمركبة ، والجزبٌة ، والمجازٌة، و

من الملاحظ  أن أؼلب دٌوان الفرزدق جاء فً شكل مقطعات، وعدد أبٌات مقطعاته ٌنحصر فً الؽالب ما بٌن      

( مقطعة وأما البٌتان أو ما ٌسمى)النتؾ( فقد بلؽت ٕٓٙثلاثة أبٌات إلى سبعة أبٌات، وبلػ عدد مقطعاته قرابة)

 (، ومن خلال استقرابً لمقطعات الفرزدق لاحظت توزع قوافٌة على:98قرابة)

 أ(المقطعة: تتراوح أبٌاتها ما بٌن الثلاثة إلى السبعة أبٌات.

 ب(البٌتان: المقصود بهما )النتفة(.

 البناء الشكلً للمقطعة:

 فٌما ٌلً دراسة لبناء المقطعة فً شعر الفرزدق على النحو التالً:     

 أولا  المطلع:

مطلع المقطعة فإنه " لا  عن ، وفً حدٌثنا(ٕ)إن النص الشعري ٌفرض على الشاعر نقطة معٌنة لبداٌته        

شعور عبر ما توهمنا به ٌتوقؾ الشعور بافتقاد بعض العناصر عند ؼٌاب الاستهلال فحسب، فثمة تكرٌس لهذا ال

بنوع من النقص الداخلى؛ إذ تختفً أو تحذؾ بعض الأحداث أو الملابسات، أو  -بسبب من قصرها -المقطعات

بعض التفاصٌل والإشارات، وعلى هذا النحو ٌتبلور دور الاستهلال فً إطار المقطعات فً شكلٌن: أولهما ٌتكون 

اعاة الاستهلال، الذي لا ٌكشؾ عن ؼٌاب عنصر بنابً، أما من خلال علاقات الحضور/الاكتمال بواسطة مر

الشكل الآخر، فثمة إٌهام بؽٌاب عبر افتقاد الممهدات للعالم الشعري...، وما تإدٌه البنى الشكلٌة من إحساس 

 .(ٖ)بالنقص ودورها فً شعرٌة المقطعات"

ٌُولٌِه الشاعر اهتمامًا خاصًا؛ حتى وٌعد المطلع بداٌة المقطعة الشعرٌة وٌتمٌز مطلع المقطعة بسما        ت فنٌة و

تكون المقطعة مإثرة فً القارئ خاصة والمجتمع بشكل عام، وٌكون المطلع  مكثفًا وموجزًا؛ نظراً لقلة عدد أبٌات 

لون بتفضٌل  المقطعات، وفً رواٌة للجاحظ فً كتابه "البٌان والتبٌٌن" عن شبٌب بن شٌبة ٌقول فٌها:"الناس موكَّ

لابتداء، وبمدح صاحبه، وأنا موكل بتفضٌل جودة القطع، وبمدح صاحبه، وحظ جودة القافٌة وإن كانت كلمة جودة ا

                                                           

 .ٕٔٔ("بتصرف" المرجع السابق، ص ٔ)
م، ٕٓٔٓ، ٔالعصر العباسً)دراسة فً بنٌة النوع وتحوله(، د/ محمد مصطفى على حسانٌن، دار غرٌب، ط (المقطعات الشعرٌة فًٕ)

 .ٕ٘ٙص
 .ٕٗٙ(المرجع السابق، صٖ)
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، وعن مطلع  المقطعة وبداٌتها "فإن الشعر قفُلٌ أوله مفتاحه، وٌنبؽً للشاعر (ٔ)واحدة، أرفع من حظ سابر البٌت "

ٌُجود ابتداء شعره؛ فإنه أول ما ٌقرع السمع، وبه ٌستدل ، ولا ٌوجد تعرٌؾ (ٕ)على ما عنده من أول وهلة ..." أن 

محدد للمطالع عند النقاد القدامى وقد "اختلؾ أهل المعرفة فً المقاطع والمطالع: فقال بعضهم: هً الفصول 

والوصول بعٌنها، فالمقاطع: أواخر الفصول، والمطالع أوابل الوصول، ... وقال ؼٌرهم: المقاطع: منقطع الأبٌات، 

 ومن أهم سمات المطالع فً شعر الفرزدق:، (ٖ)قوافً، والمطالع: أوابل الأبٌات"وهً ال

 )أ(استخدام الأسالٌب اللغوٌة:

، (ٗ)الأسلوب "هو الصورة اللفظٌة التً ٌعبر بها عن المعانً أو نظم الكلام وتؤلٌفه لأداء الأفكار وعرض الخٌال " 

 وتشمل هذه الأسالٌب:

 أولا  أسلوب القسم:

القسم " معناه الحلؾ والٌمٌن، والقسم ضرب من ضروب الإنشاء ؼٌر الطلبً، وهو إما أن ٌكون بجملة فعلٌة       

أدوات القسم و " ، (٘)نحو: أقسم بالله، أو بجملة اسمٌة: نحو: ٌمٌن الله لأفعلن كذا، أو بؤدوات القسم الجارة لما بعدها"

، والقسم على ضربٌن : الأول : قسم السإال، وٌسمى (ٙ)والمٌم المكسورة، مِنْ"هً : الباء، والواو، والتاء، واللام، 

قسم الطلب أٌضًا، وهو ما كان جوابه متضمنًا طلبًا: من أمر، أو نهً، أو استفهام...، والثانً: قسم الإخبار: وهو ما 

لِمَ حذؾ فعل القسم؛ قٌل: إنما  وقد ٌحذؾ فعل القسم والسبب فً ذلك؛" إن قال قابل:  ،(7)قصد به تؤكٌد جوابه..."

، ونلاحظ بدء الفرزدق مطلع مقطعاته بعدة أسالٌب منها أسلوب القسم، وتوجد (8)حذؾ فعل القسم لكثرة الاستعمال"

 وتوجد شواهد عدٌدة على ذلك منها قوله مخاطبًا زوجته النوار:

 تَظَلّ برَِوقًَ بٌَتِهَا الرٌّحُ تَخْفقُِ    لعََمرِي لَأعرَابٌةٌِ فً مِظَلّةٍ،             

 (9)ذَا مَا بَدَت مثلَ الغَمامَةِ تُشرِقُ إِ   كَأمُّ غَزَالٍ أوَ كَدُرَةِ غَائصٍِ،                  

ٌِةٌ فً مِظَلةٍّ(، وبدأ بالقسم لٌإكد الفكرة       القسم واضح فً البٌت الأول من المقطعة فً قوله )لعََمرِي لَأعرَاب

لمعنى المراد توصٌله عن الأعرابٌة التً تبقى روق بٌتها فهً كالؽمامة المشرقة، ومن أسالٌب القسم أٌضًا مطلع  وا

 مقطعته فً رثاء أخٌه الأخطل همٌم بن ؼالب قابلاً:

 لعََمري لَئنْ كانَ ابنُ أمًُّ دَعتْ بهِ                 شَعوبٌ مِنَ الأحدَاثِ ذَاتُ ضَرٌِرِ    
                                                           

 .ٕٔٔ، ت/ عبدالسلام محمد هارون، )د.ت( ، )د.ط(، صٔ(البٌان والتبٌٌن، لأبً عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، جٔ)

 . 8ٕٔونقده، لابن رشٌق القٌراوانً، ص العمدة فً محاسن الشعر، وآدابه ،(ٕ)

 .ٕ٘ٔ، ص (المصدر السابقٖ)

  .ٙٗم ، ص99ٔٔ، مكتبة النهضة المصرٌة ، 8(الأسلوب دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة، د.أحمد الشاٌب، ط ٗ)
 .ٕٙٔم، القاهرة، ص ٕٔٓٓ، ٘(الأسالٌب الإنشائٌة فً النحو العربً، عبدالسلام محمد هارون، مكتبة الخانجً، ط٘)
 .ٕٙٔ(المرجع السابق، ص ٙ)
 .ٙٙٔ، ٘ٙٔ(نفسه، ص 7)
، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ٔهـ(، ت/ محمد حسٌن شمس الدٌن، ط77٘(أسرار العربٌة، عبدالرحمن بن محمد بن عبٌدالله الأنباري)ت8)

 .8ٗٔم، ص997ٔلبنان، 
  .ٗٙٔ/ ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، 9)
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 (ٔ)أعََزُّ مِنَ العَصماءِ فَوقَ ثَبٌِرِ     كَانَ مِعجالا  قِرَاهُ، وَجَارُهُ                    لَقَد    

جاء القسم فً المقطعة السابقة فً قول الفرزدق )لعََمري لبَنْ كانَ ابنُ أمًُّ دَعتْ به(؛ لٌبٌن مكانة أخٌه وما         

لقسم فً أول المقطعة فٌه دلالة على صدق الشاعر فٌما ٌقول، كان ٌفعله من القٌم الأخلاقٌة قبل أن ٌموت، وا

وبالتالً ٌإثرعلى مَن ٌسمع المقطعة، وأسلوب القسم كان سابدًا عند العرب منذ القدم؛ ولذلك أتى به الشاعر فً 

 مطلع المقطعة، وكذلك مطلع مقطعة الفرزدق لبنً عامر تبدأ بؤسلوب القسم والتً ٌقول فٌها:

نٍ،            لعََمرِ        ٌّ ًّ بهَِ  لَبِئْسَ مُنَاخُ الضٌّفِ والجارِ عامرُ          ي، ومَا عُمرِي عَل

 (ٕ)قَشائرُِ أعٌَا نَوؤهَا وَهَو ثائرُِ     وَما عَامِرٌ مِن دَارِمٍ، غٌَرَ أنَّهَا                                

ٌّنٍ( فهنا تكرار           ًّ بِهَ ٌقسم الشاعر فً بداٌة مقطعته فً البٌت الأول منها بقوله )لعََمرِي، ومَا عُمرِي عَل

القسم بصٌؽتٌن؛ لٌإكد فكرة المقطعة ومعناها عن بنً عامر حٌث وصفهم بسوء الجار، ومن سمات مطلع المقطعة 

منها، وبالتالً فكرة المقطعة أو عنوانها ٌكون فً مطلعها )البٌت أنه ٌذكر اسم الشخص أو القبٌلة فً البٌت الأول 

 الأول(؛ نظرًا لقلة أبٌات المقطعة، وٌقول الفرزق فً مقطعة أخرى ٌمدح بها هلال بن أحوز المازنً مطلعها:

 لعَمري لقد قاد ابنُ أحوز قودَة                بها ذلَّ للِإسلامِ كلُّ طرٌقِ 

هانِ سبُوقِ   الخٌل مِنْ أهلِ واسطٍ             ثَنٌَت ذُكورَ        وكلَّ مُفداةِ الرِّ
(ٖ) 

بدأت المقطعة الشعرٌة السابقة بؤسلوب القسم فً البٌت الأول كما فً قوله )لعَمري لقد قاد ابنُ أحوز قودَةً(،       

منذ وقعة "قندابٌل"التً قضى والقسم جاء هنا؛ لبٌان قوة هلال بن أحوز المازنً القابد الأموي الشجاع المعروؾ 

فٌها على آل المهلب، الذٌن خرجوا على الدولة الأموٌة أٌام ٌزٌد بن عبدالملك بن مروان، فتتبعهم ابن أحوز وقضى 

 علٌهم.

 

  ٌ  أسلوب الاستفهام: اثان

ستفهام، بدأ الفرزدق أٌضاً مقطعاته باستخدام بعض أسالٌب اللؽة العربٌة الأخرى، ومنها أسلوب الا         

، ومن الأمثلة (ٗ)وتعرٌؾ الاستفهام  "هو طلب العلم بشًء لم ٌكن معلومًا من قبل وذلك بؤداة من إحدى أدواته "

 كذلك على استعماله أسلوب الاستفهام فً مطلع المقطعة قوله:

،                 ومٌراثُ حَربٍ جَامدٌ لك ذائبهُ  أتاكُلُ                          مٌِرَاثَ الحُتَاتِ ظُلامَة 

                                                           

 .8٘ٗ/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٔ)
 .9٘ٗ(المصدر السابق، ص ٕ)

 .ٖٗٔ/ ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٖ)

(جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع، السٌد أحمد الهاشمً، ضبط وتدقٌق وتوثٌق/ د.ٌوسف الصمٌلً، المكتبة العصرٌة، صٌدا، ٗ)

 .78 بٌروت، )د.ت(، )د.ط(، ص
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ا،             فٌَحتَازُ التّرَاثَ أقََارِبُه                        امُعاوِي أوَرَثَا تُرَاث  ٌَ أبَُوكَ وَعَمً 
(ٔ) 

ظُلامَةً(، فهو ٌسؤل عن مٌراث عمه الحتات، وقد قدم  الاستفهام هنا فً مطلع القصٌدة )أتاكُلُ مٌِرَاثَ الحُتَاتِ         

 الفرزدق الموضوع بشكل مباشر فً البٌت الأول، ومن شواهد الاستفهام قوله أٌضًا:

اشُ قدْ بَرْذَنْتَ خٌلكََ كلَّها،               وَقد كنتَ قَبلَ ابنًَ جَدٌلَةَ مُعرِبَا                       ٌّ  أعَ

بَا                       ٌَّ ا وَغُ مَا                  أتٌََتَ التً أخْرَت شُهود  تَحَظّى بإنكَاحِ اللّئَامِ، وإنَّ
(ٕ) 

ٌّاشُ(، وقد بدأ الشاعر بؤداة الاستفهام       ، وأعقبها باسم عٌاش )الهمزة( نلاحظ الاستفهام فً قول الشاعر )أعَ

 .لشعرٌةم وجذب المتلقً للمقطعة اللاهتما

 أسلوب النداء: اثالث  

، وحروؾ النداء الثمانٌة هً: الهمزة وأى، (ٖ)ٌُعرؾ النداء بؤنه طلب المنادى بؤحد حروؾ النداء الثمانٌة       

 ، ومن شواهد أسلوب النداء فً مقطعات الفرزدق قوله:(ٗ)مقصورتٌن، وممدودتٌن...

رِ مَمْطُورِ                       ٌْ ا حَمْزَ هَلْ لكََ فًِ ذي حَاجَةٍ غَرضَتْ              أنَضَاؤهُ، بِبلِادٍ غَ ٌَ 

 (٘)وَأنَْتَ أحَْرَىَ قرٌَُشٍ أنَْ تَكُونَ لَهَا                    وَأنَْتَ بٌَنَ أبًَِ بَكْرٍ وَمَنْظُورٍ                      

ٌَا حَمْزَ هَلْ لكََ فًِ ذي حَاجَةٍ ؼَرضَتْ(، والنداء هنا فٌه دلالة واضحة على         جاء النداء فً البٌت الأول )

استعطاؾ الفرزدق لحمزة بن عبدالله بن الزبٌر فً أن ٌتوسط له عند أبٌه عندما تركته النوار ولجؤت إلى عبدالله بن 

 واجها، ومن شواهد النداء قوله أٌضًا:     الزبٌر تشتكً له خداع الفرزدق فً أمر ز

كُمُ!                                   ا آلَ تَمٌِمٍ ألا للهِ أمُُّ  (ٙ)لَقَدْ رُمٌِتُمْ بإحدى المُصْمَئلِاَّت       ٌَ

 ومن أمثلة النداء كذلك فً مطلع المقطعات:                       

ا قَومُ إنًِّ                    كُمْ،                      لمَ أكُنْ لِأسُ  ٌَ رَابَّ تَعذَّ ٌَ  وَذُو البُرءِ مَحقوُقٌ بأِنَ 

ًّ بزَِوْبَرَا                    (7) إذا قَالَ غَاوٍ مِنْ مَعَدٍ قَصٌِدَة                       بِهَا جَربٌ كَانَتْ عَلَ

                                                           

 .79/ٔشرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، (ٔ)

 .ٙٙ(المصدر السابق، ص ٕ)
 .ٖٙٔ(الأسالٌب الإنشائٌة فً النحو العربً، عبدالسلام محمد هارون، ص ٖ)
 .ٖٙٔ(المرجع السابق، ص ٗ)
 .9ٔٗ/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٘)
 .ٕٙٔشرح دٌوان الفرزدق، ت/ عبدالله إسماعٌل الصاوي، ص : الدواهً الجسام( ، * )المُصْمَئلِاَّت8ٓٔالمصدر السابق، ص (ٙ)

 .9ٖٗالمصدر السابق، ص (7)
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كُمْ(، وفٌه دلالة على أنه لم ٌسب قومه           ا قَومُ إنًِّ لمَ أكُنْ لِأسُبَّ ٌَ نلاحظ النداء فً المقطعة السابقة فً قوله )

ٌُسِا إلٌهم، والنداء ٌخص قومه وموجه إلٌهم، " وٌوظؾ الشاعر النداء هنا للتعبٌر عن الذات وما ٌجابهها من  ولم 

ا، أو ٌستخدمه لٌعبر عن مناجاة داخلٌة، فكم من مواقؾ تعرض أزمات وصعوبات، ٌمثل الشاعر فٌ ًٌ ها طرفاً ربٌس

لها الشاعر فً عصره، جعلته ٌعلو بشكواه، وٌكون النداء هنا وسٌلة أسلوبٌة تكشؾ عن مدى المعاناة التً ٌفجرها 

 .(ٔ)النص، وٌصبح حٌنبذ النداء، وسٌلة كشؾ عما ٌحتوٌه النص من دلالات ومعان"

 أسلوب التوكٌد: ارابع  

ومن الأسالٌب أٌضًا أسلوب التوكٌد الذي استعمله الشاعر فً العدٌد من مطالع مقطعاته الشعرٌة، وٌعنً         

"التوكٌد إبراز الدلالة، فٌما ٌتعلق بشخصٌة أو وضع أو موضوع وتشدٌد الاهتمام به، والتوكٌد ٌشٌر إلى قوة 

ة أو ٌكشؾ عن ؼوامض شخصٌة أو ٌفك خطوط عقده، أو ٌشدد النبر على التعبٌر وكثافته عندما ٌنمً الكاتب فكر

، والتوكٌد قسمان: معنوي، لفظً، فالمعنوي ما كان بالنفس والعٌن، وكُلّ، وكِلا، وكِلتا، وعامة، وأجمع (ٕ)قصور"

ر ع والزرع، وأجمعون، وجُمع، وأكتع، وأبصَع، وأبتع، وأخواتها، وما جرى مجرى كلّ، مما أفاد معناه من الضَّ

جل، والبطن والظهر...، وأما القسم الثانً، وهو التوكٌد اللفظً، فإنه كما تدخله  والسهل والجبل، والٌد والرِّ

الأسالٌب الإنشابٌة من حٌث عاملة تدخله كذلك من حٌث ذاته، لأنه: إعادة اللفظ بنفسه أو بمرادفه، سواء أكان ذلك 

 .(ٖ)اسمًا، أم فعلاً، أم حرفًا، أم جملة اللفظ المعاد المكرر أو المذكور مرادفه

 ومن شواهد أسلوب التوكٌد قوله:     

ٌَومَ مَاتَ وَكٌعُ              ا ونَائلِا                     تَمٌِمُ بنُ مُرّ  ا وَحلم   لَقد رُزِئت حَزم 

ئبُِ مَوتٍ، وَبلهُُنَّ نَجٌِعُ وَمَا كَانَ وَقَّاف ا وَكٌعٌ، إذَا بَدَت                   نَجَا            
(ٗ) 

جاء التوكٌد فً مطلع المقطعة )لَقد رُزِبت حَزمًا وَحلمًا ونَابِلاً( والمإكدات هنا)اللام + قد( لتؤكٌد التوكٌد وأنه       

مطلع المقطعة جاء مكثفًا وشاملاً  واقع لا محالة، وهو ٌإكد على الصفات الخُلقٌة للمرثً وكٌع ونستطٌع القول: بإن

للفكرة أو المعنى الذي ٌرٌد الشاعر توصٌلة للقارئ وٌعد هذا ملمحًا ممٌزًا لمطالع المقطعات عند الفرزدق، والبدء 

 فً مطلع المقطعة لٌإكد ما ٌقوله فً صفات المرثً، ومن المقطعات التً بدأت بؤسلوب التوكٌد قوله أٌضًا:

 أحوَزَ قد دَاوَت كَتائبُِهُ               دَاءَ العِرَاقِ وجَلَّت ظُلمَة الفِتنِ  ابنَ  إنَّ                 

كنِ مِن ثهلانََ أو حَضنِ  فً كُلّ شرقٍ وغربٍ مِن كَتائبِهِ                              شهبَاءُ كَالرُّ
(٘)                  

                                                           

 .88م، ص99ٕٔكلٌة الآداب، جامعة طنطا،  (شعر الفرزدق دراسة أسلوبٌة، رسالة دكتوراه، د. محمد الدسوقً، ٔ)
 .ٙٔٔ(معجم المصطلحات الأدبٌة، إبراهٌم فتحً، ص ٕ)
 .ٕٔٔالإنشائٌة فً النحو العربً، عبدالسلام محمد هارون، ص الأسالٌب (ٖ)

 .٘٘/ ٕشرح دٌوان الفرزدق، (ٗ)
 .ٗٓٙ(المصدر السابق، ص ٘)
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(: المكسورة الهمزة ا       لمشددة النون وموضعها أول الكلام، واستعمل الفرزدق التوكٌد هنا وهناك التوكٌد ب)إنَّ

وة وشجاعة هلال بن أحوز فً الشطر الأول من مطلع القصٌدة)إنَّ ابنُ أحوَزَ قد دَاوَت كَتابِبُهُ(، وفٌه توكٌد لق

 .المازنً

ومن أدوات التوكٌد أٌضًا)اللام(، والتؤكٌد هنا)لِبشرِ بن مَروَان على كُلّ حَالةٍ( فٌه دلالة على مكانة ممدوحه       

بشر بن مروان وما ٌتمٌز به من صفات أخلاقٌة، واستعمل الفرزدق )ألا( الاستفتاحٌة فً مطلع مقطعاته ومن أمثلة 

 ذلك قوله : 

هَا ال               ٌُّ  سّؤالُ عَنْ جِلةِّ القِرَى،                وَعَنْ غَالبٍ، والقَبرُ من دونِ غالبِِ ألا أ

راٌبِ                 (ٔ)لَقَدْ ضَمّتِ الأكفانُ من آلِ دَارِمٍ                فتى  فَاٌضَ الكَفٌّنِ محضَ الضَّ

ؤل عن القرَِى التً ٌقدمها ؼالب للناس، فكان استعمل الشاعر فً مطلع مقطعته) ألا( الافتتاحٌة مخاطبًا من ٌس      

لهم والآن أصبح فً القبر، وكان كرٌمًا وجوادًا، وبدأ الشاعر بؤلا الاستفتاحٌة؛ لٌجذب انتباه القارئ  اوالده مضٌافً 

 لأهمٌة ومكانة المرثً ؼالب بن صعصعة. 

 ب( البناء الحواري للمقطعة:

ت، والحوار " كلمة تعنً محادثة أو تجاذبًا لأطراؾ الحدٌث وهً ٌوجد الحوار فً بناء بعض المقطعا        

تستتبع تبادلاً للآراء والأفكار، وتستعمل فً الشعر والقصة القصٌرة والرواٌات والتمثٌلٌات لتصوٌر الشخصٌات 

مطلع  ، وٌعد الحوار ظاهرة هامة فً بناء المقطعة عند الفرزدق، وٌكون الحوار فً(ٕ)ودفع الفعل إلى الأمام "

وبداٌة المقطعة، والحوار داخل المقطعة ٌضٌؾ لها شكلاً جدٌدًا عن باقً المقطعات؛ لأن الحوار ٌحتاج إلى 

عدد كٍبٌرٍ من الأبٌات تصل إلى القصٌدة؛ وبالتالً عندما ٌؤتً الحوار داخل المقطعة الشعرٌة محدودة الأبٌات فهذا 

 اره الذي بٌنه وبٌن العذارى؛ حٌث ٌقول:ٌُحسب للشاعر، ومن مقطعات الفرزدق الحوارٌة، حو

هْنَ مَجْلسً،                   وَقلُْنَ: تَوَلىّ عَنكَ كُلّ شَبابِ                رَأٌتُ العَذارَى قَدْ تكَرَّ

نُرنَ إذا هَازَلتُهُنّ، ورُبّمَا                          أرََاهُنّ فً الآثارِ غٌَرَ نَوَابً              ٌَ 

بابِ الذي مَضَى،                فَقلتُ لَهُنّ: لاتَ حٌِنَ عتابِ!              (ٖ)عَتَبْنَ على فَقدِ الشَّ

دار الحوار فً المقطعة السابقة بٌن الشاعر والعذارى فٌذكر الشاعر رإٌتهن له كارهٌن لمجلسه لأنه لم ٌعد         

من أسفهن وندمهن على ذلك الشباب الذي انقضى، وكان رد شابًا، وٌنفرن منه وٌبتعدن عنه إذا ؼازلهن، وقد

الشاعر علٌهن بؤن هذا الندم والأسؾ لا ٌجدي نفعًا، وكؤنه ٌقدم النصٌحه لهن على أن كل إنسان لابد أن ٌنقضً 

شبابه، ومن المقطعات الحوارٌة كذلك )الحوار مع الزوجة(، وهو حوار مباشر جاء فً مطلع المقطعة  كما فً 
                                                           

 .8ٙ /ٔدٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، شرح (ٔ)

، 8ٗٔم، ص ٕٙٓٓ، معجم المصطلحات البلاغٌة وتطورها، د/ أحمد مطلوب، الجزء الثانً، الدار العربٌة للموسوعات، الطبعة الأولى(ٕ)

ٔٗ9 . 

 .7ٗ/ ٔشرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، (ٖ)
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ن البٌت الأول )ألمَ تَرَ ما قَالتَْ نَوَارُ، وَدُونَهَا(، وكذلك فً البٌت الثانً قوله )تَقوُلُ وَعٌَناهَا تَفٌِضَانِ: هَلْ قوله م

تَرَى(، وفً البٌت الأخٌر ٌظهر الشاعر قوة الحجاج؛ فالجن تخافه فما بالك بالإنس، وقد نصحت النوار زوجها 

 كثٌرًا فٌذكر ذلك قابلاً:

 مِنَ الهَمَّ لً مُسْتَضَمرٌ أنََا كاتمُِهْ  ألمَ تَرَ ما قَالَتْ نَوَارُ، وَدُونَهَا                                 

 مَكانَكَ مِمّنْ لا أرَاكَ تَخاصِمُهْ  تَقوُلُ وَعٌَناهَا تَفٌِضَانِ: هَلْ تَرَى                              

ٌُزَاحِمُهْ                  اجِ إنّ زِحَامَهُ                   شَدٌدٌ إذا أغضَى على مَنْ   تَنَحّ عَنِ الحَجَّ

اجَ ، والجنُّ تَتَّقً             عُقوُبَتَهُ، إلاَ ضَعٌِفٌ عَزَائِمُهْ                  أمَنُ الحَجَّ ٌَ وَمَنْ 
(ٔ) 

 قطعات الفرزدق قوله أٌضًا فً رثاء سَلم بن زٌاد ابن أبٌه:من شواهد الحوار فً مطلع م        

ا أرضَ عامرِ                  نَعَى لً أبَا حَربٍ، غَدَاةَ لَقٌَتُهُ                     بذاتِ الجَوَابً، صَادِر 

تٌمَةٍ                       وَأرَمَلَةٍ وال               ٌَ  مُعتَفٌِنَ الأفَاقرِِ فَقلُتُ: أتَنعَى غٌَثَ كُلِّ 

تٌِمٌ وَبَائسٌ ،                       وَمُستَنزَلٌ عَن ظَهرِ سَاطٍ  مُثابرِ                ٌَ بكِ على سَلمٍَ  ٌَ  لِ

قعِ مَعبُوطٍ عَلى القَومِ ثَائرِ                 تَداعَت عَلٌَهِ الخٌَلُ تحتَ عَجَاجةٍ                   مِن النَّ

دعُو كَرَرتَ وَرَاءَهُ                        كَتَكرَارِ لٌَثِ الغَابَتٌنِ المُهاصِرِ               ٌَ  وَمُستَلحِمٍ  

ا سَلمُ لا تستثٌبُها                       نَفَحتَ إلى مُستمطِرٍ غٌرِ شَاكِرِ               ٌَ دٍ  ٌَ  وَكَم مِن 

 (ٕ)اتَ مَا بَنى                   وَلا ما أتَى مِن صالحٍ فً المَعاشِرِ وَإنِ كَانَ سَلمٌَ مَاتَ ما م             

، وهنا جاء الحوار بٌن أبً (ٖ)نلاحظ فً الشاهد السابق براعة الاستهلال: أن ٌبتدئ بما ٌدل على ؼرضه...       

حرب والشاعر، وفً بداٌة المقطعة  نعى الفرزدق أبا حرب وهو عابد من أرض عامر، فرد علٌه قابلاً: إن سلم 

ٌُعٌن الفقراء والأرامل وٌساعدهم، وٌستكمل فً البٌت الثالث بؤن الٌتٌم والبؤس والأسٌر الذي نزل عن ظهر  كان 

زٌاد والشاعر هنا فً مطلع مقتطعته ٌكثؾ فكرته عن المرثً عن طرٌق الأفعال فرسه جمٌعهم ٌبكون على سلم بن 

الكرٌمة والمحمودة التً كان ٌقدمها لأصحابها، وهذا الحوار الذي دار فً مطلع المقطعة كشؾ عن باقً أبٌات 

  .كان ٌقوم به المرثً سلم بن زٌاد المقطعة؛ لأن بقٌه الأبٌات استكملت ما

 بالأسماء:(البدء ج) 

                                                           

 .9ٕٖ/ ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٔ)

 . 7ٗٗ، ٙٗٗ/ ٔشرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، (ٕ)

انً حسن عبدالله، مكتبة الخانجً،ٖ) م ص 99ٗٔ، ٖالقاهرة، ط (كتاب الكافً فً العروض والقوافً، للخطٌب التّبرٌزي، تحقٌق/ الحسَّ

ٔ89. 
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ٌبنً الشاعر مقطعاته فٌبدأ باسم الشخص مباشرة كالممدوح مثلا؛ً والمجًء بالاسم فً البداٌة للؤهمٌة وتسلٌط       

الضوء علٌه والاهتمام به، وجذب القارئ لسماع المقطعة والانتباه إلٌها، ومن شواهد بدء المقطعة الشعرٌة بالأسماء 

 بن أسد بن ربٌعة وهم فً عبدالقٌس حلفاء:قول الفرزدق ٌمدح رجلاً من عمٌرة 

سِ مِنْهَا ونَابُهَا                  ٌْ سِ خٌَرُ عِمَارَةٍ،            وفارِسُ عَبدِالقَ ٌْ ٌَرةُ عبدِالقَ عَم
(ٔ ) 

 ومن المقطعات التً بدأها الفرزدق بالاسم قوله:     

 (ٕ)ثمانً وعبداللهِ عَمًّ ونَهشَلُ             أبً الشٌخ ذُو البولِ الكثٌرِ مُجَاشعٌ                   

 ورد الاسم أٌضًا فً مطلع مقطعة الشاعر، والتً ٌقول فٌها:      

ٌّوبُ* إنًّ لا إخَالكَُ تَمْتَرِي                فً أنْ تَكُونَ جَنٌبَة  للقَائدِ                   أ

 (ٖ)حتى استُثِرتَ مِنَ التّرَابِ اللابّدِِ   وَلدََتْكَ أمُُّك فً كُنَاسَةِ دارِهِم                              

 (استخدام المعطوف:د)

ٌتناول الفرزدق فى مطلع مقطعته المعطوؾ فٌبدأ به فى بعض المقطعات، " ... فالمتكلم ٌقؾ لحظة الكلام،         

فصل عن الفعل التجرٌبً أو السٌري، وتبقى قٌمة الإشارات الافتتاحٌة أمام موضوع معٌن، وفً موقؾ تلفظً، من

فً وظٌفتها المزدوجة؛ أي إٌهامنا بفعل تجرٌبً وسٌري، وموقؾ خارجً، وفً اللحظة نفسها ٌردنا إلى تؤسٌس 

من النقص والحذؾ والفراؼات، وٌرشدنا الثانً إلى ردم الفجوات  اسٌاق تخٌٌلً للتلفظ، فً الأول نستشعر قدرً 

وجبر المنقوص، إذ لعبة الحضور والؽٌاب، بٌن النص/التركٌب، والسٌاق الخارجً/التلفظ التخٌٌلً، وؼٌاب 

المعطوؾ علٌه ٌجعلنا نستند إلى المعطوؾ الحاضر فً النص بوصفه دالاً على الؽابب، ومحفزاً لقٌام السٌاق 

 .(ٗ)فظً الذي ٌمكن تخٌل المقطعة تقٌمه عبر البناء الشعري"التل

وتكمن مهمة القارئ والمتلقً فً كون " ... القارئ طبقًا لنظام التسلسل الطبٌعً للكلام سٌقوم باستنتاجات        

فقط من  محددة بمضمون ما سٌقال فٌما بعد، عبر التوقعات النمطٌة المبنٌة على تجارب سابقة؛ فالبداٌات لا تحد

 .(٘)معنى الجملة، بل تإثر أٌضًا على بقٌة النص..."

" ولكن نقطة البداٌة فً المقطعات تعمل على خلخلة هذا التسلسل الخطً للقول؛ إذ تفتح بنقطة تماس مع سٌاق       

خارجها، تعطؾ علٌه القول، وهً الظاهرة التً تبدو عبر استفتاح المقطعة بواو عاطفة على معطوؾ محذوؾ 

                                                           

 .89/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٔ)
 .8٘ٔ /ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٕ)
، *" قال فً أٌوب الصبً، وكان اسحق أخوه على الفساق شبٌها  بالمحتسب، فقال له ٕٓ٘/ ٔشرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، (ٖ)

ه ثلاثا ، فلا ٌفوتنك، ٌعنً فً الفرزدق، فكتب إضبارة من كتب، ودفعها إلى قوم وقال: تنكروا للفرزدق، واذهبوا مالك بن مسمع: قد أجلتك فٌ
إلٌه فً منزل سبٌع الطهوي، وأظهروا أنكم جئتم من سجستان فخرج إلٌهم الفرزدق وتوارى أٌوب، فلما أبطؤوا علٌه وجعل الفرزدق ٌقرأ 

 .ٕٓ٘/ ٔأٌوب فدخل علٌه، فأخذه فذهب به إلى مالك... " شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، الكتب، وٌطلب منهم الهداٌا، جاء 
 .7ٕٙ، ٕٙٙ(المقطعات الشعرٌة فً العصر العباسً، د. محمد مصطفى على حسانٌن، صٗ)

  .ٕ٘ٙ(المرجع السابق، ص٘)
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من العطؾ على  اب " أو " واو رب"، هربً ٌكشؾ عن ؼٌاب تركٌبً؛ لذا ٌفسرها النحاة بواو ناببة عن " ر

 ، ومن شواهد ذلك قول الفرزدق:(ٔ)محذوؾ ..."

وَقَوْمٌ أبُوهُمْ غالبٌِ جُلُّ مَالهِِمْ               مَحامِدُ أغْلاهََا منَ المَجْدِ غالبُِ                      
(ٕ) 

وحروؾ العطؾ تسعة: الواو ، والفاء، وثم، وأو، ولا، وبل، ولكن، وأم، وحتى...، وأصل حروؾ العطؾ      

الواو ...، لأن الواو لا تدل على أكثر من الاشتراك فقط، وأما ؼٌرها من الحروؾ فٌدل على الاشتراك وعلى معنى 

واو، صارت الواو بمنزلة الشا المفرد، والباقً زابد...، وإذا كانت هذه الحروؾ تدل على زٌادة معنى لٌس فً ال

. ومن الشواهد الشعرٌة الكاشفة عن بدء المقطعة بالمعطوؾ قول (ٖ)بمنزلة المركب، والمفرد أصل للمركب

 الفرزدق:

 (ٗ)ائِبِ وَرَكبٍ كَأنََّ الرٌّحَ تَطلبُ عِندهُم                 لهَا ترَِة  مِنْ جَذْبِهَا بالعَصَ                      

 ( فً قوله:)وَمشمُولَة ومن أمثلة استعمال المعطوؾ فً بداٌة المقطعة كلمة      

لةٍَ                                 ٌْ تَنَفّس         وَمشمُولةٍَ سَاوَرتُ آخِرَ لَ ٌَ  (٘)زُجاجَتَهَا، والصّبْحُ لمَْ 

 (المقطعة الرسالة:ه)       

بناء الرسالة، أي أن لها مطلع أو بداٌة ثم موضوع أو ؼرض وفً ختام المقطعة النهاٌة تُبنى المقطعة و        

والتخلص، " وتشٌر الرسابل أو المكاتبات فً سٌاق الشعر إلى تعاقد مع النثر، خاصة فً تنظٌمها فضاء النص 

هة إلى شخص، مثل ومحتواه ووضعه التداولً، وٌظهر ذلك فً الأسالٌب الدالة على التواصل عبر مقدمات موج

)من.. إلى/ هذا كتابً، كتاب...(، ثم الدخول إلى موضوع الرسالة، وبلوغ نهاٌتها، بالسلام أو أمنٌات اللقاء وطلب 

ٌُدنً المقطعة إلى الوحدة الشكلٌة للرسالة"  .(ٙ)الرد، كل ذلك 

"وما تؤخذه المقطعة على صعٌد الشكل من الرسالة، أو صعٌد الوظٌفة التوصٌلٌة، تنحرؾ به عن طرابقها           

التعبٌرٌة؛ فالرسالة الشعرٌة هنا لٌست فً حٌز الإرسال الآنً فً المضارع كما هو شابع، بل فً حٌز الفعل 

واهد دالة على المقطعة التً تشبه الرسالة فً ، وللفرزدق ش(7)الماضً )كتب(،)هذا كتاب نحوكم أرسلته(..."

 تكوٌنها، ومنها قوله فً بعض مقطعاته:

ثَمِ                  ٌْ دَيْ أبٌِكَ الهَ ٌَ كَ أوْ بِ ٌْ دَ ٌَ كَ ألتَمِسُ الغِنى               بِ ٌْ  إنً كَتَبْتُ إلَ

دٍ سَبَقْنَ إلى المُنَادي بالقِرَى،             و                 ٌْ  البأسِ فً سَبَلِ العَجاجِ الأقْتَمِ أ

                                                           

 .ٕ٘ٙ(نفسه، صٔ)
 .7٘ٔ/ ٔشرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، (ٕ)

 .9٘ٔراجع أسرار العربٌة، للأنباري، ص ("بتصرف" ٖ)

  .ٖ٘/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٗ)
 . 8/ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٘)
 .ٕٖٗالمقطعات الشعرٌة فً العصر العباسً، د. محمد مصطفى على حسانٌن، ص (ٙ)
 .ٕٖ٘(المصدر السابق، ص 7)
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دٌ لمْ تُطْعَمِ                  ٌَ  الشّاعِبَاتِ، إذا الأمُورُ تَفاقَمَتْ،             والمُطْعِمَاتِ، إذا 

 والمُصْلحِاتِ بمَا لهِِنّ ذَوِي الغِنى،           والخاضِبَاتِ قَنَا الأسِنّةِ بالدّمِ                 

ًْ زَمْزمِ                   إنً حَلفْتُ بِرَافعٌِِنَ أكُفَّهُمْ                   بٌَنَ الحَطٌِمِ وَبٌَنَ حَوْضَ

عْرِفُهَا رِفَاقُ المَوْسِمِ                  ٌَ نّكَ مِدْحَةٌ مَشْهُورَةٌ                     غَرّاءُ  ٌَ لَتَأتِ
(ٔ )  

قال الشاعر الأبٌات للؤسود بن الهٌثم النخعً أبً العرٌان، وكان العرٌان على شرط خالد بن عبدالله         

، وأظن إن الشاعر ٌكتب (ٕ)القسري، وقال سعد إنه ٌمدح بها قٌس بن الهٌثم الذي ولاه عبدالله بن خازم خراسان

ن مطلع المقطعة، وٌنتقل بعد ذلك فٌبٌن فضابل المرسل رسالته مباشرة فٌبدأ بإعلانه كتابة أبٌاته كما هو واضح م

إلٌه )الأسود بن الهٌثم النخعً(، وٌختم نهاٌة رسالته بؤن أبٌاته المدحٌة فٌه مشهورة، ومن هنا ٌمكن ملاحظة هذا 

 الشكل فً بناء المقطعة، وأن لها تؤثٌر قوي لمن تكتب له ، وكذلك فإنها تإثر على القارئ والمتقلً.

" وتشٌر الرسابل أو المكاتبات فً سٌاق الشعر إلى تعاقد مع النثر، خاصة فً تنظٌمها فضاء النص ومحتواه        

ووضعه التداولً، وٌظهر ذلك فً الأسالٌب الدالة على التواصل عبر مقدمات موجهة إلى شخص، مثل )من .. 

تها، بالسلام أو أمنٌات اللقاء وطلب الرد، إلى/ هذا كتابً، كتاب...(، ثم الدخول إلى موضوع الرسالة، وبلوغ نهاٌ

ٌُدنً المقطعة إلى الوحدة الشكلٌة للرسالة"  .(ٖ)كل ذلك 

 ٌقول الفرزدق فً رسالة مباشرة ٌهجو نعٌم بن صفوان السعدي أخا خالد بن صفوان:        

مَ                  ٌْ ،               نُعَ بْلغُِ الخِنزٌِرَ عَنًّ رِسَالَة  ٌُ  بنَ صَفْوَانٍ، خلٌعَ بَنً سَعدِ  مَنْ 

 فَما أنتَ بالقارِي فَتُرْجَى قِرَاتُهُ،               وَلا أنتَ إذ لم تَقْرِ بالفاسِقِ الجَلْدِ                 

،                   فَزَعْزَعَهَا فً سَابِرِيّ وَفً بُرْدِ                  ا أصَابَ نَقٌِعَة   ٌّ وَلكَِنَّ حٌِرِ
(ٗ) 

 وقال الفرزدق أٌضًا:       

،               فعَجّلْ، هَدَاكَ اّللهُ، نَزْعَكَ خالدَا                أبْلغِْ أمٌِرَ المُؤمِنٌنَ رِسَالَة 

  (٘)بَنى بٌعَة  فٌها الصّلٌِبُ لأمّهِ،              وَهَدّمَ مِن بُغضىِ الصّلاةِ المساجدا              

ً الشاهد السابق الرسالة المباشرة الموجهة من الشاعر إلى أمٌر المإمنٌن، فقد بدأها بالإبلاغ)أبلػ( نلاحظ ف        

 وأرسلها إلى )أمٌر المإمنٌن(، وبعد ذلك عرض موضوع الرسالة وهو عزل خالد القسري.

                                                           

 .88ٖ/ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٔ)
 .88ٖ(المصدر السابق، صٕ)
 .ٕٖٗالمقطعات الشعرٌة فً العصر العباسً، د. محمد مصطفى على حسانٌن، ص (ٖ)
  9ٕٔ/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٗ)
 .7ٖٕالمصدر السابق، ص(٘)
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 :لغة الحٌاة الٌومٌة (استعمالو) 

فالنزوع إلى شفافٌة الخطاب ٌقرب المحتوى الداخلً من الأنواع النثرٌة على صعٌد بناء المقطعات         

والقطع، التً تؽدو أقرب إلى الخطب والابتهالات ونظم الأمثال فآلٌة العمل تقوم على السٌر نحو تحوٌل النثري إلى 

، وٌقوم البناء فً بعض (ٔ)بٌن الشعر والنثر... شعري، ٌستمد طاقته من فعل كتابً ٌدنً فً مستواه المباشر

المقطعات على استعمال الكلمات العامة والبسٌطة بٌن الناس، فٌعمد الشاعر إلى استعمالها فً بناء مقطعته، وتوجد 

عدة شواهد فً شعر الفرزدق دالة على استعماله للٌومً والعادي، ومنها قوله عندما عزل ٌزٌد بن عبدالملك أخاه 

ة عن ولاٌة العراق وقام بتولٌة عمر بن هبٌرة، ومن قبله عزل بشر بن عبدالملك بن مروان الذي ذكره فً مسلم

رهُ علٌها مسلمة بن عبدالملك، وعزل قبله ابن عمرو بن العاص وكان  ا على البصرة وأمَّ ًٌ البٌت الأول وكان وال

ا على الكوفة، والشاعر كان ٌمٌل إلى مسلمة بن عبدالملك و ًٌ إلى عبدالملك بن بشر بن مروان كما هو واضح من وال

 هذه المقطعة التً ٌقول فٌها:

تَوقَّعُ                ٌَ  نَزَعَ ابنُ بشرٍ وَابنُ عَمروٍ قَبلهَُ                    وأخُو هَرَاةَ لمِثلهَِا 

عا ،                   فارعَ                 ً فزارةُ، لا هَناكِ المَرتَعُ وَمَضَت لمَسْلمََةَ الرّكابُ مُوَدَّ

 وَلَقَد عَلمِتُ لَئنِ فَزَارةُ أمُّرَت                       أن سَوفَ تَطمَعُ فً الإمارةِ أشجَعُ               

ةُ عَنْ فَزَارةَ تَنزعُ  إنَّ القٌامَةَ قَد دَنَت أشَْرَاطُهَا،                                    ٌّ حَتَّى أمُ
(ٕ) 

من التطورات الجدٌدة على فن الهجاء فً القرن الثانً مٌله إلى الشعبٌة فً معانٌه وفً أسلوبه...، لأن صوغ      

، وهذا الاقتراب من (ٖ)الهجاء فً قالب شعبً ٌجعل معانٌه قرٌبة من نفوس الجماهٌر مما ٌكفل له انتشارًا واسعًا

فٌه، لأن هذه العناصر جزء لا ٌتجزأ من الطبٌعة الشعبٌة فً كل الشعبٌة كان ٌقترن بالمٌل إلى الهزل والمرح والتر

، ومن الملاحظ إن بناء المقطعة بكلمات من الٌومً والمستعمل فً الحٌاة بٌن الناس، ولذلك (ٗ)زمان وفً كل بٌبة

 جاءت الألفاظ سهلة بسٌطة لا ؼموض فٌها.

  ٌ  التخلص:    اثان

أطلقِ على ختام المقطعة التخلص والنهاٌة والخروج، ومعنى الخروج "...أن تخرج من نسٌب إلى مدح أو        

، والبعض ٌطلق على الخروج تخلصًا " ومن الناس من ٌسمى (٘)ؼٌره بلطؾ تحٌل، ثم تتمادى فٌما خرجت إلٌه "

ص فٌه الشاعر من معنى إلى معنى، ثم عاد إلى ، أما التخلص فمعناه " هو ما تخل( ٙ)وتوسلاً..." االخروج تخلصً 

، وخاتمة المقطعة ونهاٌتها من أهم عناصر بناء المقطعة (7)الأول وأخذ فً ؼٌره، ثم رجع إلى ما كان فٌه..."

                                                           

 .ٕٙٔالمقطعات الشعرٌة فً العصر العباسً، د. محمد مصطفى على حسانٌن، ص (ٔ)
 .ٖ٘ /ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٕ)
 .ٕٔٗاتجاهات الشعر العربً فً القرن الثانً الهجري، د. محمد مصطفى هدارة، ص(ٖ)
 .ٕٕٗ(المرجع السابق، صٗ)
 .ٖٕٗ، ص ٔالعمدة فً محاسن الشعر، وآدابه ،ونقده، لابن رشٌق القٌراوانً، ج(٘)
 .ٖٕٙص (المصدر السابق، ٙ)
 .7ٖٕص  (نفسه،7)
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الشعرٌة؛ لأن الخاتمة فٌها خلاصة الفكرة التً ٌقدمها الشاعر فً مقطعته، وٌوجد ارتباط وصلة بٌن مطلع المقطعة 

فخاتمة المقطعة تكون لتؤكٌد وبٌان فكرة وموضوع مطلع المقطعة، فالحوار مثلاً قد ٌؤتً فً خاتمة ونهاٌتها؛ 

 .المقطعة

 الحوار:  - أ

 فالحوار مثلاً قد ٌؤتً فً خاتمة المقطعة، ومن أمثلة ذلك قوله فً مقطعة ؼزلٌة حوارٌة:    

ٌُفْضًِ مَنْ تَألَّى وَأقْسَمَا                أمَا والذّي ما شَاءَ سَدّى لعَبْدِهِ،                     إلى اللهِ 

ٌُونُهُم                                 بهَجْرٍ مَضَى أوْ صُرْمِ حَبلٍ تَجَذّمَا   لَئنِْ أصْبَحَ الوَاشُونَ قَرّتْ عُ

ا عَلٌنَا قَصٌِرَة                      لَقَدْ تُصْ                ٌَ ن مَا   بحُِ الدُّ ا ومَا نُفشًِ الحَدٌثَ المُكَتَّ  جَمٌع 

مَا  فَقلُْ لطَبٌِبِ الحُبّ إنْ كَانَ صَادِق ا:                                 ٌَّ قَى تَشفً الفُؤادَ المُتَ  بأيّ الرُّ

مَا شفً من الهَوَى،              فقالَ الطبٌبُ: الهَجرُ ٌَ                جْمَعَ الهِجرانُ قَلبا  مقسَّ ٌَ وَلنَْ 
(ٔ) 

إن سٌطرة صٌػ الخطاب الموجه إلى شخص فً المقطعات تإكد على التماٌز بٌن القصٌدة والمقطعة،           

ؼٌابها، ما دامت فخلوص الأخٌرة للوظٌفة الإبلاؼٌة سواء فً حضور صٌػ محددة كما فً القصٌدة الجاهلٌة أو فً 

فً كلٍّ تدل على التوجه نحو آخر بهدؾ إنجاز وظٌفة التواصل وإنجاز الخطاب والارتكاز علٌه، حٌن ٌضرب 

الشعر بسهم نحو عقد علاقة حوارٌة مع الآخر، وٌتخفؾ من عتاد اللؽة المجازٌة، وٌتراسل مع الحاجات العملٌة 

بل ٌسٌر نحو إنجاز حاجة ما أو طلب معٌن أو  –فً الؽالب  –قع المؤلوفة، فالسٌاق النصً لا ٌقوم على صدم المتو

 .(ٕ)الحصول على طلبة مرادة

، (ٖ)وحٌن ٌتجه الشاعر نحو سرد واقعة فإنه ٌحكٌها بواسطة التكثٌؾ والاختزال، لا التطوٌل أو الامتداد...       

ا: ًٌ  والشاهد على ذلك قول الفرزدق شاك

عْتَ حَقّ اّللهِ فً ظُلمِ مالكِِ أتَتْكَ                       ٌّ  رِجَالٌ مِنْ تَمٌمٍ فَشَهّدُوا،                فَضَ

 (ٗ)وأنْفَقْتَ مَالَ اّللهِ فً غٌَرِ حَقّهِ،             عَلى نَهْرِكَ المَشْؤوم غٌَرِ المُبارَكِ                      

كثفة وأٌضًا بشكل مختصر بعٌد عن الإطالة فً فالفرزدق استطاع فً بٌتٌن عرض الموضوع بصورة م        

 تقدٌم الموضوع، وأظن إن هذه تمثل مهارة الفرزدق وبراعته.

 أسلوب الاستفهام: - ب

                                                           

 .ٔٓ٘/ ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٔ)

 .ٖٖٗالمقطعات الشعرٌة فً العصر العباسً، د. محمد مصطفى على حسانٌن، ص ("بتصرف" راجع ٕ)

 .98ٕ(المرجع السابق، ص ٖ)
 .7ٓٔ/ ٕ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٗ)
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جاءت نهاٌة المقطعة عند الفرزدق مشتملة على بعض أسالٌب اللؽة العربٌة منها مثلاً أسلوب الاستفهام كما فً      

 قوله:

رَا              ٌَّ غَ ٌُ نطِقُهَا غٌَرِي وأرُْمى بدَِائهَِا،               فَهَذا كِتابٌ حَقُّهُ أنَ  ٌَ أَ
(ٔ)  

نطِقهَُا ؼٌَرِي وأرُْمى بِدَابِهَا( استفهام انكاري؛ حٌث ٌستنكر الشاعر ما ٌنسب إلٌه من قول            ٌَ الاستفهام هنا )أَ

بد له من تصحٌح وتعدٌل، ومن أمثلة الاستفهام  والنفً معاً كذلك فً نهاٌة المقطعة سٌا عن قبٌلته، وهذا الكلام لا

 قوله:

 (ٕ)أخًَ ما أخً ؟ ما من أخٍ كان مِثلَهُ              للٌَِلةَِ رٌِحٍ للقِرَى، وَنَصٌِرِ             

ن المقطعة فً قوله)أخًَ ما أخً ؟ ما استعمل الفرزدق أسلوبا الاستفهام والنفً معًا هنا فً البٌت الأخٌر م        

من أخٍ كان مِثلهَُ( فً دلالة على إظهار مكانة أخٌه الأخطل همٌم بن ؼالب، وأنه لٌس كمثله أحد فً قري 

 الأضٌاؾ، ومن المقطعات التً ختمت بؤسالٌب الاستفهام قوله:

وَاٌِبِ                 با،                  وَساعٍ علَى آثارِ تلِْكَ النَّ  (ٖ)فَمَنْ لقِرَِى المقرُورِ فً لٌَلةَِ الصَّ

با(، وفٌه دلالة على مكانة أبٌه           ختم الشاعر مقطعته بالاستفهام فً قوله )فَمَنْ لقِِرَى المقرُورِ فً لٌَلةَِ الصَّ

فٌما كان ٌفعله من قري الأضٌاؾ، تمٌزت نهاٌة المقطعة بالوحدة المترابطة مع مطلعها أو ما ٌسمى )بالوحدة 

للفكرة المطروحة فً المقطعة، وتمٌزت بالتكثٌؾ والإٌجاز فً  الموضوعٌة(، وكانت أكثر تماسكًا ووضوحاً 

ٌُقرأ وٌعلق فً ذهن القارئ  .الكلمات، وقد نالت نهاٌة المقطعة عناٌة واهتمام الشاعر؛ لأنها آخر ما 

 أسلوب التوكٌد: -ج

 واستعمل الفرزدق أسالٌب أخرى فً ختامه لمقطعاته منها أسلوب التوكٌد كما فً قوله:         

 وَما عَامِرٌ مِن دَارِمٍ، غٌَرَ أنَّهَا                    قَشائرُِ أعٌَا نَوؤهَا وَهَو ثائرُِ              

 (ٗ)لَقدْ كَانَ فٌكمْ لوَْ مَنَعتمْ قَلٌبَكمْ                      لحِا  وَرِقَابٌ عَرْدَةٌ وَمَنَاخِرُ              

)لَقدْ كَانَ فٌكمْ لَوْ مَنَعتمْ قَلٌبَكمْ( موجه لبنً عامر الذٌن هجاهم الفرزدق بؤنهم بلحى التوكٌد فً البٌت الأخٌر فً      
ز فً الكلام..." ، واستعمل التوكٌد أٌضًا فً (٘)ورقاب ومناخر كبٌرة، " ... والفابدة فً التوكٌد التحقٌق وإزالة التجوُّ

 نهاٌة مقطعته التً ٌقول فٌها:

عَانُ بِمَأزِقٍ                  تَرَكَ القَنَا ، وَطِوَالهُُنّ قصَِارُ                   لهَفً عَلٌَكَ إذِا الطِّ

ةَ مِنْ ثقٌفٍ هَالكٌِ                                  ٌّ ونَ وَنَوْمُهُنّ غِرَارُ      إنَّ الرّزِ ٌَ تَرَكَ العُ
(ٔ) 

                                                           

 .9ٖٗ/ ٔشرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، (ٔ)

 .8٘ٗ، ص (المصدر السابقٕ)
 .8ٙ(نفسه ، ص ٖ)
 .9٘ٗ ص ،نفسه(ٗ)

 .ٔ٘ٔ(أسرار العربٌة، للأنباري، ص ٘)
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ٌّةَ مِنْ ثقٌؾٍ هَالكٌِ( لٌإكد على الفجٌعة التً حدثت لثقٌؾ بوفاة        جاء التوكٌد فً نهاٌة المقطعة فً )إنَّ الرّزِ

 الحجاج بن ٌوسؾ الثقفً.

 أسلوب النداء: -د

 ومن الأسالٌب الأخرى التً استعملها الفرزدق فً نهاٌة مقطعته أسلوب النداء كما فً قوله:        

كَ، فً تلِْكَ، العَرَاقٌبُ                  ٌُوَازِنُهَا                 فَخْرٌ، وَحظُّ ا الفرُُوعُ اللّوَاتً لا   مِنَّ

رَى البٌضُ المناجٌبُ                  ٌا ابنَ المَرَاغَةِ ! إنَّ اللهَ أنَْزَلَنً                حٌثُ التقتْ فً الذُّ
(ٕ) 

اء)ٌا ابنَ المَرَاؼَةِ ! إنَّ اللهَ أنَْزَلنًَ( ودلالته هنا أنه ٌبٌن مكانته ومنزلته التً أنزلها ختم الشاعر مقطعته بالند       
 الله له وهً منزلة رفٌعة لم ٌنلها جرٌر، وفً الختام أٌضًا فخرٌ للفرزدق على جرٌر. 

 أسلوب النفً: -ه

نفً صرٌح وٌتم بؤدوات هً: ما، إن، لا، لَم، ٌقصد بالنفً" هو ضد الإثبات وٌراد به النقص والإنكار، وهو         
لمّا، لَن، لام الجحود، لٌس، لات، لا النافٌة للجنس، ؼٌر، ونفً ضمنً أو ؼٌر صرٌح وٌتم بؽٌر الأدوات التً مر 

 ، وقد استعمل الفرزدق فً ختام مقطعاته أٌضًا أسلوب النفً كما فً قوله:(ٖ)ذكرها"

ٌَتْ                    ارُ وَلو رَضِ ٌَ دايَ بهَا وَقَرّتْ              لكََانَ لهَا على القدَرِ الخِ ٌَ 

ٌُعَارُ                    هرَ ٌأخذُ مَا  ا، وَلكَِن                 رَأٌَتُ الدَّ وَمَا فَارقتُهَا شِبَع 
(ٗ) 

 النفً هنا فً)وَمَا فَارقتُهَا شِبَعًا( فٌه دلالة واضحة فً ندمه على طلاق زوجته النوار .         

 نتائج البحث:

 :منها البحث د من النتابج الخاصة بهذاإلى عد انتهٌت فً هذه الخاتمة

الاستفهام، وأسلوب النداء، استخدام الشاعر للؤسالٌب اللؽوٌة فً مطلع مقطعته ومنها: أسلوب القسم، وأسلوب )أ(
وأسلوب التوكٌد، وكذلك توظٌفه للحوار داخل المقطعة الشعرٌة، والبدء بالأسماء، واستخدام المعطوؾ، والمقطعة 
الرسالة؛ فالمقطعة بنٌت بناء الرسالة فمنها المطلع أو البداٌة ثم الموضوع أو الؽرض، وتنتهً بالتخلص أو 

مً والعادي فً بناء مقطعته، وأما التخلص أو خاتمة المقطعة فهناك ارتباط الختام، ووظؾ الشاعر كذلك الٌو
 وصلة بٌن مطلع المقطعة وختامها.

ٌقوم البناء فً بعض المقطعات على استعمال حٌث  فً كثٌر من مقطعات الفرزدق؛ لؽة الحٌاة الٌومٌة استعمال)ب(       
 .إلى استعمالها فً بناء مقطعتهالكلمات العامة والبسٌطة بٌن الناس، فٌعمد الشاعر 

                                                           
 

 .8ٕٗ/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٔ)
 . 9ٔٔ(المصدر السابق، ص ٕ)
 .8٘ٔم، دار المناهج للنشر والتوزٌع، عمّان، الأردن، ص 7ٕٓٓ، ٔ(الأسالٌب النحوٌة )عرض وتطبٌق( ، د. محسن علً عطٌة، طٖ)
 . 8ٔٗ/ ٔ(شرح دٌوان الفرزدق، إٌلٌا الحاوي، ٗ)
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، عرض الموضوع بصورة مكثفة عض مقطعاتهفالفرزدق استطاع فً ب ،فً التخلص الحوار الفرزدق استعمل(ج)
 .وأٌضًا بشكل مختصر بعٌد عن الإطالة فً تقدٌم الموضوع، وأظن إن هذه تمثل مهارة الفرزدق وبراعته

أسلوب الاستفهام، وأسلوب التوكٌد، وأسلوب النداء، وأسلوب النفً، وٌتضح أٌضًا وأٌضًا الأسالٌب العربٌة ومنها: )د(      
والتوكٌد فقد توافقت البداٌات مع  مطالع المقطعات وخواتٌمها تتمٌز بؤسالٌب فنٌة واحدة مثل الاستفهام أن مما سبق

تُمٌز فنه فً المقطعات من حٌث البناء استفهام(، وللفرزدق صنعته التً  -النهاٌات فً بعض المقطعات فمثلاً نجد)استفهام
  ...إلخ.داللؽوي فً المطلع والخاتمة، فقد جاءت تشتمل على أسالٌب فنٌة مثل النداء، والاستفهام، والتوكٌ
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Abstract: 
In this conclusion, I concluded with a number of results related to this research, 
including: 
(A) The poet’s use of linguistic methods at the beginning of his stanza, including: the 
oath style, the interrogative style, the appeal style, and the emphasizing style, as well 
as his use of dialogue within the poetic stanza, beginning with names, using the 
wrapper, and the letter syllable; The maqsala is built in the structure of the message, 
so it includes the beginning or the beginning, then the subject or the purpose, and it 
ends with the conclusion or conclusion. 
(b) The use of the language of daily life in many of the passages of Al-Farazdaq; 
Where the construction in some sections is based on 
The use of general and simple words among people, so the poet intends to use them 
in building his syllable. 
(C) Al-Farazdaq used dialogue in eliminating the dialogue. In some of his sections, 
Al-Farazdaq was able to present the topic extensively, and also in a short form far 
from prolonging the presentation of the subject, and I think that this represents Al-
Farazdaq’s skill and ingenuity. 
(D) Employment of Arabic styles, including: the interrogative style, the emphasizing 

style, the appeal style, and the negation style. It is also clear from the above that the 

passages and their conclusions are characterized by one technical style such as the 

interrogation and affirmation. The beginnings coincided with the endings in some 

passages. And Al-Farazdaq has his craft that distinguishes his art in the syllables in 

terms of the linguistic construction in the beginning and the conclusion, and it came 

to include artistic methods such as the appeal, the question, the emphasis...etc. 

Keywords: Building scattered Farazdaq, scattered message, dialogue. 


