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 المستخلص:
ًِّ مِن خلبل حوار  الصراع بالمفهوم البسٌط هو الدراما، وٌظهر الصراع فً العمل الدرام
، أو حوار الذات حٌث الصراع  ًُّ الشخصٌات مع بعضها البعض حٌث الصراع الخارج
كات أخرى تُظهر الصراع غٌر الحوار، وهً لا  ، مع الأخذ فً الاعتبار وجود محرِّ ًُّ الداخل

م والحدٌث، فالصمت التامُّ فً بعض المواقف قد ٌكون أكثر بوْحاً للصراع تقلُّ أهمٌةً عن الكلب
ه فً الظلبم، دمعة العٌن أو  مِن أيِّ حركةٍ ظاهرٌةٍ أو كلبمٍ مباشرٍ، الوقوف فً النور أو التأوُّ
ضربة على صدر شخص أو جلسة معٌنة توحً بالٌأس أو التأهب، إغلبق نافذة أو فتح باب، 

اع، حركة مفاجبة، كلُّ هذه الأحداث تصنع الصراع )الدراما( باعتبار أنَّ إشارة بعٌن أو بذر
ًِّ ٌنتهً إلى  الصراع فً كلِّ العصور هو أساس الدراما ولبُّها ؛ والصراع فً العمل الدرام
ًُّ : وهو صراع الشخصٌة مع نفسها مِن خلبل  نوعٌن ربٌسٌن هما: الأول: الصراع الداخل

ر أو الواجب مِن جهة وبٌن العاطفة مِن جهة أخرى، أو صراع بٌن صراع بٌن العقل أو الضمٌ
 : ًُّ وهو الذي ٌكون بٌن عاطفتٌن متعارضتٌن داخل الشخصٌة؛ والثانً: الصراع الخارج

الشخصٌة وقوة أو إرادة خارجٌة تتعارض مع إرادتها، والذي مِن خلبله تتولد الحركة فً 
ٌُثٌر فً المتلقً شتى الانفعالات ومختلف المسرحٌة، وتمضً إلى غاٌتها المحتومة، عل ى نحوٍ 

والصراع هو علبمة الحٌاة فً  الأفكار، وهذا النوع ٌظهر بوضوح حٌنما تتنوع الشخصٌات،
ا،  ًٌّ ٌُعدُّ الحوار أقوى أداة تدلُّ على وجود صراعٍ، سواء كان هذا الحوار داخل " و ًٍّ كلِّ عملٍ أدب

ا، حٌث الحوار مع الآخر، و هذا لا ٌعنً أنَّ حٌث حدٌث النفس إلى ذاتها، أو كان خا ًٌّ رج
ٌُظْهِر  الحوار وحده هو الأداة الدالة على وجود صراع، فقد ٌكون الصمتُ أقوى مِن الكلبم ف
الصراع، وقد تكون الحركة أو الإشارة أو إٌماءة العٌن تُظْهِر الصراع، دمعة العٌن فً العمل 

ًِّ تُظْهِر الصراع، الجلسة الٌ ابسة وإغلبق نافذة أو فتح باب، كلُّ ذلك قد ٌكون أداةً تدلُّ الدرام
على وجود الصراع فً العمل؛ لذلك ٌتشكَّل الصراع مِن خلبل تطور المواقف والأحداث، 

 وقرابن الصراع فً هذه الدراسة نعتمد فٌها على ثلبث قرابن وهً:
تقدٌم  ؛المفارقة وتدل على الصراع الخارجً ؛القرٌنة اللفظٌة وتدل على الصراع الداخلً

 .الشخصٌة المضادة وتدل على الصراع الخارجً

 المسرح الشعري؛ فوزي خضر؛ تشکٌل الصراع  الكلمات الإفتتاحية:
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 المبحث الأول: مفهوم الصراع وتطوره:
ًِّ مِن خلبل  حوار الصراع بالمفهوم البسٌط هو الدراما، وٌظهر الصراع فً العمل الدرام

، أو حوار الذات حٌث الصراع  ًُّ الشخصٌات مع بعضها البعض حٌث الصراع الخارج
كات أخرى تُظهر الصراع غٌر الحوار، وهً لا  ، مع الأخذ فً الاعتبار وجود محرِّ ًُّ الداخل
تقلُّ أهمٌةً عن الكلبم والحدٌث، فالصمت التامُّ فً بعض المواقف قد ٌكون أكثر بوْحاً للصراع 

ه فً الظلبم، دمعة العٌن أو  مِن أيِّ  حركةٍ ظاهرٌةٍ أو كلبمٍ مباشرٍ، الوقوف فً النور أو التأوُّ
ضربة على صدر شخص أو جلسة معٌنة توحً بالٌأس أو التأهب، إغلبق نافذة أو فتح باب، 
إشارة بعٌن أو بذراع، حركة مفاجبة، كلُّ هذه الأحداث تصنع الصراع )الدراما( باعتبار أنَّ 

 فً كلِّ العصور هو أساس الدراما ولبُّها .الصراع 
ًِّ القدٌم  ًِّ المُحاكاة أو الأداء، فهً مشتقة مِن الفعل الٌونان والدراما تعنً فً أصلها الٌونان
)درام( بمعنى اعمل، وبذلك فهً تعنً أيَّ عملٍ أو حدثٍ فً الحٌاة أو على المسرح، فهً تعنً 

ى، وكانت ترجمة كتاب فنِّ  الشعر لأرسطو إلى العربٌة بداٌةً لارتباط دخول الكلمة  الشٌا المؤدَّ
إلى المؤلَّفات العربٌة، واختلفت صور استعمال المصطلح ما بٌن )دراما( و)درام( وكذلك 
بغة العربٌة  (؛ وذلك رغبة فً إضفاء الصِّ ًٍّ ( )ودراما طٌق ًٍّ عت النسبة إلٌه ما بٌن )درام تنوَّ

 على الكلمة.
ٌِّزها عن "وٌعتبر الصراع فً ا لمسرحٌة التقلٌدٌة مِن أهمِّ عناصرها الفنٌة، بل العنصر الذي ٌم

غٌرها مِن فنون الأدب؛ وذلك لأنَّ لفظة دراما الإغرٌقٌة نفسها معناها اللغويُّ الذي استَمَدتْ 
ًَّ هو الحركة، والصراع هو الذي ٌولِّدها، ومعناه فً لغة القدماء رواد  منه معناها الاصطلبح

) أجون( أي الاصطدامُ أو المعركة"هذا الف ، ومِن أجل ظهور الصراع الذي لا تنهض  (1)نِّ
مسرحٌةٌ إلا به، لابدَّ مِن وجود شخوصٍ متباٌنةٍ متناقضةٍ، على أنْ ٌنشأ مِن هذا التناقض تناغمٌ 
، "ولكً ٌحتدم الصراع وٌستمر إلى النهاٌة  ًٍّ فً النهاٌة ٌحقق الوحدة المنشودة فً كلِّ عملٍ فن

مِن ذلك الطراز   pivotal characterورٌة ٌجب أنْ تكون بٌن هذه الشخوص شخصٌة مح
وإذا كان الأدٌب علً أحمد باكثٌر ٌشترط (2) القويِّ العنٌد، الذي لا ٌقنع بأنصاف الحلول"

ةِ الطبٌعة، فكلُّ شٌا  ًَّ فً الأحداث مِن حالٍ إلى حالٍ؛ جرٌاً فً ذلك على سُنَّ الانتقال التدرٌج
ٌُراعً الخطوات فٌها ٌحكمه هذا القانون، إذ لٌس فٌها طف رة أبداً، وٌرى أنَّ الكاتب علٌه أنْ 

التً ٌتمُّ بها كلُّ عملٍ وكلُّ حادثٍ وكلُّ حركةٍ نفسٌةٍ أو فكرٌةٍ تقع لشخوص المسرحٌة، فإنَّه 
ٌاق  نا فً المسرح إنَّما نرغب فً مُشاهَدةِ السِّ ٌتفق مع لاجوس اجري فً ذلك والذي ٌقول: "إنَّ

ًِّ للشخصٌة وتطو إلا أنَّ الدكتور رشاد رشدي ٌؤكِّد على  (3)رها خطوة بعد خطوة".الطبٌع
 ًِّ ًُّ بمعناه الحقٌق ضرورة وجود عنصر المُفارقة فً هذه الأحداث المتتابعة، "فالصراع الدرام
ٌنشأ مِن جهل أحد الطرفٌن بحقٌقة الطرف الآخر، رغم اشتراكهما فً العِلْمِ بقسِطٍ مِن هذه 

اع أنْ ٌتحقق اقع تطورٌ للمفارقة الكامنة فً الموقف، وبدونها لا ٌمكن للصرالحقٌقة، إنَّه فً الو
" ًِّ ٌَزٌد مِن حدةِ وقوةِ الصراعِ وتوترِه، وٌثٌر دهشةَ (4)بمعناه الدرام وعنصر المُفارقة 

ٌُعمِل العقل فً الأحداث؛ محاولاً فهمها والتوقع لها  وإعجابَ المتلقً، وٌعمل على إثارة ذهنه ف
ًِّ بمتعةٍ فنٌةٍ، وننوه إلى أنَّ وكٌف ستكو ن الأحداث فً المستقبل، فٌتفاعل مع العمل الدرام

، أي الصراع  ًِّ الصراع فً المسرحٌة الٌونانٌة القدٌمة كان ما نسمٌه الآن بالصراع الخارج

                                                 

 .112، ص 2112القاهرة، س  –محمد مندور: الأدب وفنونه، دار نهضة مصر (1)
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 .251لاجوس اجري: مرجع سابق، ص (3)
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 ، ًِّ الذي ٌجري بٌن بطل المسرحٌة، وما ٌمتاز به مِن صفات مِن نبالة أصل و الوضع الاجتماع
خارجٌة بعٌدة عن ذات البطل، سواء أكانت آلهةً أم كانت القضاءَ والقَدَرَ، مثلما حدث  وبٌن قوة

ٌَّر الكلبسٌكٌون محركات ملكا؛ً فً مسرحٌة أودٌب  "وفً القرن السابعَ عشرَ المٌلبديِّ عندما غ
التً  السلوك؛ لعدم إٌمانهم بالقَدَر كقوةٍ مسٌطرةٍ، وأرجعوا تلك المحركات إلى الدوافع النفسٌة

، أي ما ٌحدث داخل الشخصٌة،  ًِّ تتحكم فً السلوك، فظهر ما نسمٌه الآن بالصراع الداخل
ًٍّ بٌن العقل أو الضمٌر أو الواجب مِن جهة وبٌن  ًٍّ داخل ل الصراع إلى نفس وبذلك تحوَّ
العواطف مِن جهة أخرى، وفً الغالب الأعم ٌنتصر الواجب أو الضمٌر أو العقل على 

ًُّ بٌن عواطف العاطفة، وقد  كما فً مسرحٌة اندرو ماك متضاربة؛ ٌكون الصراع الداخل
"لراسٌن" حٌث وقعت فً صراع بٌن عاطفة نحو زوجها الشهٌد وبٌن ابنها الصغٌر، حٌث 

ا أنْ ٌقتل طفلها". ا الزواج منه، وإمَّ وبعد انقضاء عصر الكلبسٌكٌة عاد  (1)هددها آسرُها إمَّ
ًٍّ بٌن  الصراع إلى الخارج مرة أخرى ولكن بصورة مختلفة، حٌث الصراع فً طابع اجتماع

أفراد ٌنتمون إلى طبقات أو طوابف متصارعة، ولكلِّ طابفة أخلبقها الخاصة وسلوكها المتمٌز، 
ٌُسمى بصراعِ الأفكار كما فً  ومع نهاٌة القرن التاسع عشر وبداٌة القرن العشرٌن ظهر ما 

، ًِّ نَّ وإنْ كان هذا النوع لا ٌثٌر عواطف وانفعال المتلقً إلا أ مسرح الأدٌب توفٌق الحكٌم الذهن
ًِّ ٌعدُّ الصراع هو الركٌزة الأساسٌة فً فٌه متعةً للعقولِ والأفكار؛  "وطِبقاً لمعجم الفنِّ السٌنماب

، وهو ٌقوم على تعارض قوتٌن تمثِّلبن عادةً نتاجاً مختلفاً لظروف وعوامل  ًٍّ أيِّ عملٍ درام
عٌة وتارٌخٌة معقَّدة ومتشابكة، تتبادلان معاً الهجوم والهجوم المضاد، فً تسلسلٍ نفسٌة واجتما
ًٍّ متتابعٍ    (2) زمن

 أنواع الصراع حسب الشخصٌة:  المبحث الثانً :
ًِّ ٌنتهً إلى نوعٌن ربٌسٌن هما:  الصراع فً العمل الدرام

 حٌث صراع الشخصٌة مع ذاتها.  الأول: الصراع الداخليُّ :
 حٌث الصراع مع كابن آخر. الصراع الخارجيُّ : الثاني:

1-  : ًُّ  الصراع الداخل
وهو صراع الشخصٌة مع نفسها مِن خلبل صراع بٌن العقل أو الضمٌر أو الواجب مِن جهة 
وبٌن العاطفة مِن جهة أخرى، أو صراع بٌن عاطفتٌن متعارضتٌن داخل الشخصٌة، وهذا 

 رحٌات موضوع البحث كالآتً:النوع مِن الصراع نجده كثٌراً فً المس
 مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي:  -أ
ًِّ فً القاهرة وذلك بسبب  - ًٌّا عند الشاعر فً مجلس الحاكم بأمر الله الفاطم نجد صراعاً داخل

نهر النٌل؛ كٌف ٌكون الشٌا الواحد مصدر خٌر ومصدر شرٍّ فً وقتٍ واحدٍ وٌظهر ذلك فً 
 قوله: 

 اذا تتعجب ٌا شاعر؟الحاكم: ولم
 الشاعر: كٌف ٌكون الشٌا الواحد 
 مصدر خٌر .. وٌكون 
 مصدر شر؟؟ 

 لو أن هناك
 من ٌتحكم فً النٌل

                                                 

 .116و 112محمد مندور: مرجع سابق، بتصرف، ص (1)
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 فٌعطٌنا خٌره
 (1) وٌجنبنا شره!!

ًُّ فً داخل عقل الحسن بن الهٌثم حول كٌفٌة رؤٌة العٌن، والذي  - كذلك ٌظهر الصراع الداخل
 لازمه طوال المسرحٌة:

 أخً..سٌف: ٌا 
 رفقاً بنفسك

 إنما العٌن ترى..
 ابن الهٌثم: )مقاطعاً( المشكلة الكبرى عندي..

 لفظ ترى
 كٌف ترى؟؟
 كٌف ترى؟؟

 العٌن..
 (2)كٌف ترى؟!!

ًُّ عند كلٍّ مِن الحسن بن الهٌثم وصدٌقه سٌف فً أنَّ البصرة صارت  - هذا الصراع الداخل
ن الهٌثم بسبب سوء معاملة الحاكم لأهل ضٌقة علٌهما مع اختلبف السبب، حٌث ضاقت على اب

العِلْم، لكنَّها ضاقتْ على صدٌقه سٌف فً لقمة العٌش، فأرادا أنْ ٌرحلب عن البصرة إلى بلدٍ 
آخر؛ بحثاً عن السعة الفكرٌة والمادٌة، فانتقلب إلى بغداد: ابن الهٌثم: )مقاطعاً( البصرة صارت 

 لً
 مثل الثوب الضٌق 

 لٌس أمامً من حل
  (3) رحٌلً عنها ٌا رٌحانةغٌر 

 ًّ  كما ٌظهر فً قول سٌف: ضاقت سبل العٌش عل
 هنا فً البصرة 

 لٌس أمامً..
        (4) غٌر رحٌلً عنها

مات أساسٌة فً الدراما قاطبةً، وإنَّ ما ٌجذب  "فالصراع والنزاع و تجاوز العقبات كلُّها مقوِّ
تصنعه للبطل من أزمات تجعلنا نترقب المشاهد هو ما ٌدور خلبلها مِن صراع ونزاع وما 

   (5)كٌف ٌمكنه التغلب علٌها"
 مسرحية الشيخ الرئيس ابن سينا:  -ب

ًِّ فٌها محدوداً، نجد  على عكس مسرحٌة الحسن بن الهٌثم والتً كان اللجوء إلى الصراع الداخل
 ، ًُّ فً هذه المسرحٌة أنَّ الكاتب أفاض فً استخدام هذا النوع مِن الصراع وهو الصراع الداخل

                                                 

 11مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي، ص ( 1)
 16مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي،  ص(2)
     .26ص المصدر السابق،(3)
 .28المصدر السابق، ص (4)
 31 ص سابق، مرجع: سيف وليد(5)
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 ومِن ذلك مثلبً: الصراع الذي ٌسٌطر على سعاد، مِن خلبل مشاعر الخوف والقلق على والدها
 المرٌض؛ والذي حار الأطباء فً علبجه، فتخشى فقْدَه، فتفقد نورَ الحٌاة وسرَّ سعادتها فٌها:

 سعاد: )باكٌة( ٌا حبٌبً ٌا أبً
 أنت لً نور الحٌاة 
 أنت فجر 
 كلما ألقاه أحٌا فً ضٌاه 
  (1) أنت قندٌل الهدى عبر المتاه 

ًُّ عند سعاد خوفاً على أبٌها ٌزداد تعقٌداً لدى المتلقً؛ حٌنما ٌراها فً  هذا الصراع الداخل
حجرة أبٌها مع ابن سٌنا الطبٌب، أثناء الكشف على الوالد المرٌض ٌبوحان بالحبِّ مِن النظرة 
الأولى، وكأنها نسٌتْ بسهم الحبِّ ما أصاب أباها مِن مرض:  سعاد: ربما ولد العشق فً لحظة 

 واحدة
 (2) بٌن قلبٌن..لم ٌكن العشق فً واحد وحده 
، مثل الصراع بٌن قٌمتً العدالة  - ًِّ المبادئ والأفكار قد تكون سبباً فً الصراع الداخل

 (3)والرحمة
ومِن صراع المبادئ والواجب، نرى أمَّ ابن سٌنا وقد اشتاطت غٌظا؛ً رفضاً لهذا المَسْلك مِن  

ًٍّ فً وَضَحِ النَّهار، دون  مراعاة للؤعراف أو الفتاة، التً تجرأتْ وذهبتْ إلى بٌت رجلٍ أجنب
التقالٌد أو الآداب، بل وتجرأتْ بالدخول إلى حجرته الخاصة، فاستنكرتْ الأمُّ هذه الزٌارة وهذا 
الأسلوب، ومع ذلك لم تمنعها مِن الدخول وكان بالإمكان أنْ تجعل الفتاة تقف فً فناء الدار 

 حتى ٌخرج إلٌها ابنها، لكنها لم تفعل واكتفت بالاستنكار:
 الله ٌحفظنا مما نلبقٌه الأم: 

 فً هذه الأٌام
 الناس سابرة فً غمرة التٌه

 تعدو بغٌر زمام
 هل دارت الأٌام

 حتى نرى بنتاً 
 (4)تأتً لدار رجل؟

هذا الصراع الذي سٌطر على الأمِّ طوال هذا المشهد، حٌث الخوف على ابنها مِن جرأة الفتاة، 
وجدتْ نفسَها تعرض واجب الضٌافة على الفتاة وعدم قدرتها على منع الزٌارة بأيِّ شكلٍ، بل 

ا، لذلك نراها تقف وراء الباب لتسمع حدٌثهما، واشتركتْ فً الحدٌث  ًٌّ ا زادها صراعاً داخل ممَّ
 عند كلبم ابن سٌنا عن سهره فً طلب العلم.

، شخصٌة سعاد  - ًِّ والتً كان لها نصٌب  –أكثر الشخصٌات التً عانت مِن الصراع الداخل
وهً  شخصٌة فاعلة فً المسرحٌة إلى جانب شخصٌة ابن سٌنا،  –سمها حٌث الحزن مِن ا

، حٌث شعور الإنسان بأنَّه مجرد بضاعة لا ثمنَ لها  ًِّ فنراها فً مشهدٍ ٌدل على الألم النفس
، والذي ترفض فٌه أنْ تكون بضاعة  ًُّ غٌر حفنة مِن أموال، ٌظهر عندها هذا الصراع النفس

ها وابل:فتقول لإخوتها حٌ  نما أبلغوها بالزواج مِن ابن عمِّ
 سعاد: )زاعقة( وٌحكم !!

 أختكم تعرضون ؟! 

                                                 

 .13مسرحية الشيخ الرئيس ابن سينا، ص (1)
 .17المصدر السابق، ص(2)
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 )تتجه لكل واحد منهم(
 لماذا؟!
 لماذا؟!
 لماذا؟!

 ألا تستحون؟!
 أنا أعرض الآن؟!

 (1) أف لكم!!!
ها وابل المرٌض، والتً تتنقل به مِن بلدٍ إلى  بلدٍ؛ لذلك نرى سعاد المرأة المتزوجة مِن ابن عمِّ

طلباً للشفاء، نراها لا تزال تعٌش بقلبها مع حُلْمِ لقاء المحبوب، الذي سٌطر على قلبها كما 
سٌطر الواجب والضمٌر علٌها تجاه الزوج المرٌض، فنجدها تقول فً مشهد وهً تنظر إلى 

 وجه ابن سٌنا:
 سعاد: ........... 
 ووجهك بٌتً.. 
 وصوتً.. 
 وما أحلم 
ن مِن عقل وقلب سعاد، ٌصل بها  (2) فكن لً وحدي.  ًَّ الذي تمكَّ بل إنَّ هذا الصراع الداخل

إلى حدِّ التصرٌح بالانتظار والترقب لوصول ابن سٌنا إلى داره، التً وصلتها مِن خلبل 
، فتقول فً حضرة زوجها المرٌض، وهً تنظر إلى خٌال ابن سٌنا: سعاد: تراك  ًِّ الجوزجان

 ستأتً؟ 
 تراك ستأتً؟

 (3) لً جرعة الماء..أرٌدك  
ا خرج ابن سٌنا مِن مَحْبَسه وعاد إلى داره فً جرجان ورأته سعاد، نسٌتْ وجود زوجها  ولمَّ

 المرٌض وغلبتها العاطفةُ التً انتصرت على الواجب، فقالت:
 سعاد: صبرت زماناً 

 إلى أن تفجر واحترق الصبر 
  (4)ما عدت أقدر أن

سٌده وابل الذي فاضتْ روحُه، لاستمر الكلبم فً اتجاه العشق ولولا صرخةُ الخادم؛ حزناً على 
 دون مبالاة بوجود الزوج المرٌض.

2– :  الصراع الخارجيُّ
وهو الذي ٌكون بٌن الشخصٌة وقوة أو إرادة خارجٌة تتعارض مع إرادتها، والذي مِن خلبله  

ٌُثٌر فً المتلقً شتى  تتولد الحركة فً المسرحٌة، وتمضً إلى غاٌتها المحتومة، على نحوٍ 
"والصراع  الانفعالات ومختلف الأفكار، وهذا النوع ٌظهر بوضوح حٌنما تتنوع الشخصٌات،

قوتٌن متعارضتٌن أو أكثر، واصطلح النقاد على تعادل القوتٌن كً ٌكون الصراع ٌعنً وجود 
 ًُّ ا، والصراع عماد الدراما وقوامها، فلب دراما بغٌر صراع وإلا أصبح العمل الفن ًٌّ ًُّ قو الدرام
مجردَ مواقف خبرٌة غٌر مؤثرة، ففنُّ المسرح كما ٌسمٌه الغربٌون فنَّ الدراما، وهم ٌقولون 

 (5) : الدراما هً الصراع."ببساطة
                                                 

 .62المصدر السابق، ص(1)
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 وهذا النوع ظهر فً المسرحٌات موضوع البحث على هذا النحو: 
 مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي: -أ
ًِّ بالقاهرة، حٌث تعجب  - هذا الصراع الفكري بٌن الشاعر فً مجلس الحاكم بأمر الله الفاطم

، وتمنى لو ٌتحكم أحدٌ فً النٌل؛ حتى  الشاعر مِن النٌل كٌف ٌكون مصدر خٌرٍ ومصدر شرٍّ
ا  م فً النٌل هو الله فقط، ممَّ ٌكون مصدر خٌر فقط، وبٌن اعتراض الشٌخ علٌه بأنَّ الذي ٌتحكَّ

 حَمَلَه على أنْ ٌطلب مِن الشاعر أنْ ٌستغفر ربَّه مِن هذا الخطأ فٌقول:
 الشٌخ: فاستغفر ٌا شاعر..

 (1)استغفر 
الدٌوان عند أبً خالد أمٌر البصرة مع الحسن ابن الهٌثم فً الصراع بٌن منصور ربٌس  -

شخصٌته العنٌدة المتكبِّرة، والذي ٌرى عقله فوق كلِّ العقول دون أنْ ٌتهمَه بالتقصٌر فً 
العمل، وٌسعى لٌأخذ فٌه قراراً مِن الأمٌر ٌكون رادعاً للحسن ابن الهٌثم و لغٌره، فنجده بعد أنْ 

 افه ٌقول: هذا ما كنت أرٌد سماعهأصدر الأمٌر أمراً بإٌق
 حتى ٌصبح إٌقافه.. 
 أمراً بٌن أوامر.. 

    (2) مولاي أمٌر البصرة.
صراع بٌن العِلْم بحساباته الدقٌقة وبٌن الطبٌعة الجغرافٌة، مِن شدة اتساعٍ فً النٌل وصخورٍ  -

وحساباتِه، وٌظهر ذلك  ناعمةٍ صلبةٍ، حالتْ دون إتمام الهدف و انتصرتْ فً النهاٌة على العِلْمِ 
فً  الحوار الذي دار بٌن الحسن بن الهٌثم وصدٌقه سٌف حٌن فاجأتهما الطبٌعةُ فً جنوب 

 مصر:
 ابن الهٌثم: لم أتصور هذا

 لم أر فً كل البلدان
 ما أشهده الآن

 فطبٌعة هذا الموضع
 أقسى مما كنت أظن..

 أو أتوقع
 مالك لا تتكلم ٌا سٌف؟

 سٌف: ماذا أقول؟؟
 ابن الهٌثم: قل أي شٌا

 سٌف: فوجبت أنا مثلك ٌا ابن الهٌثم
 فالنٌل اتسعا

 أصبح ٌصعب
ٌُردم جزء منه  أن 

 وجبال عالٌة
 بصخور قاسٌة مثل حدٌد

                                                 

 .11مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي، ص  (1)
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 ناعمة مثل الثعبان!!
 والله..

    (1)هزمتنا أسوان
ها فهذا صراع بٌن الحسابات الهندسٌة الدقٌقة مِن جهة، والتً أعُدتْ مِن قِبَلِ المتخصص ٌن، أعدَّ

، وقد أكد الحسن بن الهٌثم  نجاحه فً بناء  الحسن بن الهٌثم وصدٌقهُ سٌف؛ مِن أجل بناء السدِّ
؛ طبقاً لهذه الحسابات، وبٌن الطبٌعة الجغرافٌة مِن جهةٍ ثانٌةٍ، التً لا قِبَلَ لهم  السدِّ بلب أيِّ شكٍّ

 حقٌق الحُلْم.بها حٌث اتساعُ النٌل وقوة الصخور مما حال بٌنهم وبٌن ت
 مسرحية الشيخ الرئيس ابن سينا: -ب
ًُّ فً مواقف كثٌرة على امتداد المسرحٌة مِن البداٌة إلى النهاٌة ومِن   ظهر الصراع الخارج

 ذلك:
هذا الصراع بٌن الإخوة على المٌراث، وظلم الذكور للئناث، حٌث الرغبة المستمرة فً  -

، وما ٌتخلل هذا  ، ومَن الكبٌرُ ومَن منعهنَّ مِن مٌراثهنَّ الصراع مِن صراع حول فارق السنِّ
 الصغٌرُ، وكٌف ٌتمُّ توزٌع المٌراث بٌنهم؟

 نور: كنت الأكبر أٌام طفولتنا
 أما الآن

 فكلبنا أصبح رجلبً عجمته
 أحداث حٌاة حافلة

 وأنا لً رأي.. فاسمع منً
 شمس: لا بأس..
 تكلم ٌا نور الدٌن

 نور: مٌراث أبٌنا شٌبان
 نالبستا

 والدكان 
 اثنان سٌقتسمان البستان

 والثالث .. سٌكون له الدكان
 أنت وأحمد

 وأنا
 وأنا أبغً الدكان فماذا قلت؟

 شمس: أخطأت
 نور: فٌم؟

 شمس: نسٌت الدار
  (2)نور: الدار؟!

                                                 

 .66مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي، ص (1)
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وبٌن ابن سٌنا؛ بسبب  – أمٌر همدان وكرمانشاه –الصراع بٌن تاج الملك بن شمس الدولة  -
ٌَظهره بوضوح فً هذا المشهد: ه فً العلبقة بٌن أمِّه جلنار و ابن سٌنا، هذا الشكُّ   شكِّ

 جلنار: لقد كان نعم الطبٌب
 وكان ٌراعً الأمٌر

 تاج الملك: ) ساخراً( نعم
ا   (1)ٌراعٌه جدًّ

ٌَّن أبوه ابنَ سٌنا وزٌراً، فكان تاج الملك ٌستغلُّ كلَّ فرصة لٌعاقبَ ابن سٌنا، ومِن ذلك عند ما ع
حْمِل أباه على قتل ابن سٌنا الذي أساء  ٌَ وثار الجندُ بسبب نقص الرواتب، حاول تاج الملك أنْ 
التصرف، ووصل الأمر إلى نفً ابن سٌنا، ولما مات أبوه أمر تاج الملك بالقبض على ابن 

 ده:سٌنا وحبْسِه؛ بتهمة مكاتبة علبء الدولة للذهاب والعٌش عن
 تاج الملك: تهمتك الشنعاء 

 أنك كاتبت علبء الدولة
 كً تذهب عنده

 ابن سٌنا: لا حول ولا قوة إلا بالله
 أأنا ممنوع..

 من أن أرحل عبر بلبد الله؟
 محظور أن أخرج..

 من همدان وكرمانشاه؟
 تاج الملك: وٌلك

 أولا تعلم 
  (2)أن علبء الدولة من أعدابً؟

فً مجلس علبء الدولة وبٌن ابن سٌنا، فً مسألة عدم زواجه مِن  صراع فكريٌّ بٌن القاضً -
سعاد بعد وفاة زوجها وابل، وأنَّه لا ٌجوز له أنْ ٌتنقَّل بها عبر البلبد وهً أجنبٌة لا تحلُّ له، 

ة، وهذا شرع لٌس له أنْ ٌتخطاه: ٌَّن ابنُ سٌنا أنَّه لم ٌتزوج بها؛ لأنَّها فً شهور العدَّ  فب
 تضً الشرع ٌا سٌديابن سٌنا: ٌق

 أن تقضً عدتها
 أم تراك نسٌت من الفقه

 ما أنت تقضً به
  (3)فً شبون العباد؟

ا سبب الانتقال بها عبر البلبد أنَّ شهامته تمنعه مِن تَرْكِ امرأة ٌعرفها فً بلد لا ٌعرفها فٌه  أمَّ
ةَ ولا  تقع فً السبً، "لذلك فهو أحدٌ غٌره، فكان لزاماً أنْ ٌظلَّ لها حارسا؛ً حتى تُكمل العدَّ
ج؛ تجاه نتٌجة الصراع"   (4)ٌخلق نوعاً مِن التوتر والفضول لدى المتفرِّ
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 وٌظهر ذلك كلُّه فً كلبم سعاد لإخوتها فً حضرة علبء الدولة: 
  سعاد: ) مقاطعة زاعقة( وٌلكم!!

 ترٌدون قتلً..
 وقتل ابن سٌنا؟

 ترٌدون قتل الذي قد حمى عرضكم؟ 
 ما لكم؟!!

 تدركون؟ أفلب
 جٌوش تهاجم جرجان

 ثم قضى وابل نحبه
 صرت وحدي بالعراء

 فهل كان ٌسعدكم
  (1)أن أساق مع السبً؟

 ثالثاً: قرائن الصراع: 
" ًٍّ  .(2)"الصراع هو علبمة الحٌاة فً كلِّ عملٍ أدب

ا، حٌث حدٌث   ًٌّ ٌُعدُّ الحوار أقوى أداة تدلُّ على وجود صراعٍ، سواء كان هذا الحوار داخل و 
ا، حٌث الحوار مع الآخر، و هذا لا ٌعنً أنَّ الحوار وحده هو  ًٌّ النفس إلى ذاتها، أو كان خارج

ٌُظْهِر الصراع، و قد تكون الأداة الدالة على وجود صراع، فقد ٌكون الصمتُ أقوى مِن الكلبم ف
ًِّ تُظْهِر  الحركة أو الإشارة أو إٌماءة العٌن تُظْهِر الصراع، دمعة العٌن فً العمل الدرام
الصراع، الجلسة الٌابسة وإغلبق نافذة أو فتح باب، كلُّ ذلك قد ٌكون أداةً تدلُّ على وجود 

ل الصراع مِن خلبل تطور المواقف والأحداث، وقراب ن الصراع الصراع فً العمل؛ لذلك ٌتشكَّ
 فً هذه الدراسة نعتمد فٌها على ثلبث قرابن وهً:

 القرٌنة اللفظٌة وتدل على الصراع الداخلً.   -أ
 المفارقة وتدل على الصراع الخارجً. -ب
 تقدٌم الشخصٌة المضادة وتدل على الصراع الخارجً. -ج

مِن التفصٌل والتمثٌل، مِن خلبل المسرحٌات موضوع  و سوف نقف مع كلِّ قرٌنة بشٌا
 الدراسة:

  القرينة اللفظية: -أ
 ، ًِّ ح الكاتب بلفظةٍ أو مجموعة ألفاظ توحً بالصراع الموجود فً الحدث الدرام حٌث ٌصرِّ
هر والهجر والحبِّ والخوف والقلق والمعاناة، وهذه الألفاظ توحً بوجود  مثل ألفاظ الهمِّ والسَّ

ًِّ عند الشخصٌة، ومِن أمثلة ذلك فً مسرحٌات الكاتب فوزي خضر ما ٌأتً: الصراع  الداخل
 :في مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي -1
 )ياه( نجد لفظة  *

 (3) : ٌاه.. تحطم الجسر الذي..2فً قول الرجل
انهٌار وذلك أثناء الفٌضان وغرق الدور وموت الماشٌة، حٌث الأسى والحزن والٌأس بعد 

د ذلك  ا ٌوحً بما فً داخل الرجل مِن صراع، حٌث الحسرة على الخسابر، وٌؤكِّ الجسر، ممَّ
ًِّ للناس فً مجلسه:  قولُ الحاكم بأمر الله الفاطم

 الحاكم: هذي السنه..
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 .8الهيثم والسدِّ العالي، ص مسرحية الحسن بن (3)
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 النٌل دمر كل شٌا فً البلبد
 هدم الدٌار على رءوس الناس ٌا شٌخ الدٌار

 قتل العباد
 غرقت حقولهمو

 مواشٌهم..غرقت 
 خراب.. 

 النٌل أطلق فً المدى فٌضانه
 لٌعانق الأرض الخراب 

  (1) النٌل دمر كل شٌا فً البلبد..
عبارة منصور ربٌس الدٌوان عند أبً خالد أمٌر البصرة، حٌنما ذهب ٌشكو الحسنَ بنَ  *

ا جعل الأمٌر ٌأمر بإٌقاف ه قبل أنْ ٌعرف الهٌثم؛ لأنَّه ٌحتقر عقول الناس وٌرى عقله فوقهم، ممَّ
   (2)إٌه..  الإشاعات كثٌره أنَّه الحسن بن الهٌثم المشهور فً البناء، فقال منصور للؤمٌر: 

هذه العبارة تكشف عن مشاعر داخلٌة نحو ابن الهٌثم لعلَّها الغٌرة مِن شهرته والرفض لأسلوبه 
بترك العمل فً الدٌوان؛ فً التعامل مع الناس، لذلك فرح حٌنا أمر الأمٌرُ الحسنَ بنَ الهٌثم 

 لٌتفرغ لبناء قصرٍ للؤمٌر.
قول الحسن بن الهٌثم لجارٌته رٌحانة واصفاً حاله مع البصرة، التً ما عاد ٌجد نفسه فٌها، * 

 وما عاد 
 ٌقوى على البقاء فٌها، فنجده ٌقول:

 ابن الهٌثم: ) مقاطعاً( البصرة صارت لً 
 (3)مثل الثوب الضٌق

ًٌّا عند ابن الهٌثم؛ الذي ضاق مِن أحوال وهذه العبارة تكشف  ، ٌحمل ألماً نفس ًٍّ عن صراع داخل
ا دفعه إلى أنْ ٌرحل عن البصرة، فلٌس  ر العلماءَ حقَّ التقدٌر، ممَّ ٌُقدِّ البصرة وأمٌرها، الذي لا 

 هناك مَن ٌلبس ثوباً ضاق علٌه.
 في مسرحية الشيخ الرئيس ابن سينا: -2
 ى لسان شمس فً بداٌة المسرحٌة:الواردة عل )إيه(لفظة  * 

 شمس: إٌه..
 أحلبم ضاعت

  (4) ٌبدو أنا تعساء..
وذلك بعد نجاح ابن سٌنا فً علبج والدهم المرٌض، وتوحً بما فً داخله مِن صراع حول 

مه منذ قلٌل مع أخٌه نور. ٌُقسِّ  ضٌاع حُلْمِ المٌراث، الذي كان 
 عبارة سعاد أثناء حوارها مع إخوتها وإرغامها على الزواج مِن ابن عمها وابل: *

 تضيق الضلوع سعاد:
  (5)وأكتم دمعي.. فلا أستطيع

                                                 

 .9المصدر السابق، ص  (1)
 .21المصدر السابق، ص (2)
 .26مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي، ص(3)
 
 
 .22و 21مسرحية الشيخ الرئيس ابن سينا،  ص  (4)
 .43المصدر السابق، ص(5)
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، ما عادت تقوى على احتماله؛  ًٍّ هذه العبارة توحً بما فً داخلها مِن حزنٍ شدٌدٍ وألمٍ نفس
ا جعلها  بسبب سوء معاملة إخوتها لها، فهم ٌرون أنَّه لا رأي لها، وهم أصحاب القرار فٌها، ممَّ

ا دفعها إلى الشكوى أمام ابن سٌنا الطبٌب ا لغرٌب عنهم، تشعر وكأنَّها سلعةٌ تُباع وتُشترى، ممَّ
  (1)دعوني أبوحوقالت: 

هذه اللفظة الواردة على لسان وابل زوج سعاد المرٌض، حٌنما ذهب خلف ابن سٌنا فً  *
، فقال:    (2) ويلتاهجرجان، لكنه عَلمَِ مِن الشٌرازيِّ أنَّ ابن سٌنا ارتحل إلى الريِّ
فً الوصول إلى الطبٌب  هذه اللفظة تحمل الكثٌر مِن مشاعر الٌأس والإحباط، وخٌبة الأمل

 الذي ٌرجو أنْ ٌكون سبباً فً شفابه.
3- :  في مسرحية صاحب التذكرة داود الأنطاكيِّ
 نجد القرٌنة اللفظٌة الدالة على الصراع حاضرةً ومِن ذلك: 
ًِّ الضرٌر لخادمه شهٌب، الذي تركه وذهب لقضاء حاجته وحٌن عاد  * عبارة داود الأنطاك

  (3) خائضاً في الظلامقال له مُعاتباً: 
ا فً نفس داود مِن صراعٍ بسبب العمى، حٌث الظلبم الذي ٌحوطه لٌس  هذه العبارة تكشف عمَّ
ًُّ طوال  ظلبم اللٌل، وإنَّما هو ظلبم مِن نوعٍ آخر لعلَّ مصدره فَقْد البصر، الذي ٌحاول الأنطاك

ى بعقله ما لا ٌراه المبصرون، المسرحٌة أنْ ٌثبت أنَّ كفَّ البصر فً حقِّه مٌزة، وأنَّه ٌر
 واختٌار كلمة )خابض( بدلاً مِن كلمة واقف توحً بهذه المشاعر والأحاسٌس.

ًُّ بانفعالٍ لخادمه شهٌب، حٌنما سأله عن سبب إحراجه  )قم(لفظة  * التً قالها داود الأنطاك
 لفاطمة أمام عفاف على ضفاف نهر النٌل:

 داود: ) مقاطعاً بانفعالٍ شدٌد( كفاك.. قم 
 شهٌب: ٌا..

 داود: ) مقاطعاً زاعقاً( لا أرٌدك أن تكلمنً
 ولا أبغً ٌكلمنً أحد 

 قم
  (4)شهٌب: قمت .. إنً قمت

ٌُشفق علٌها أنْ تظلَّ طوال  ًٍّ عمٌقٍ، حٌث ٌحبُّ فاطمةَ وٌمٌل إلٌها، لكنَّه  توحً بصراعٍ داخل
 وفً هذا ما فٌه مِن قسوةٍ على النفس لا تُحتمل.حٌاتها تقود ضرٌراً، 

، الواردة على لسان داود فً نهاٌة المسرحٌة، توحً بما فً كم كسبنا وكم خسرناعبارة :  *
داخله مِن صراعٍ حول فَقْدِ الأحبَّة، ولعلَّه لَامَ نفسَه على عدم الارتباط بمَن مال قلبُه إلٌها، 

 حس بالشٌخوخة وانقضاء العمر:وكٌف أنَّ السنوات أتتْ علٌه، فأ

                                                 

 .45المصدر السابق، ص(1)
 .81مسرحية الشيخ الرئيس ابن سينا، ص(2)
 
 
 
 .27مسرحية صاحب التذكرة داود الأنطاكيِّ، ص (3)
 .116المصدر السابق، ص (4)
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 شهٌب: نحن لم نأت إلى هذا المكان 
 منذ فترة

 داود: جاء ناس
 راح ناس

 كم كسبنا..
 أجمل الأحباب فً هذا المكان

 كم خسرنا..
 أروع الأحباب فً هذا المكان

  (1) كم كبرنا..!!
 في مسرحية الأسطورة: -4
 نجد مِن القرابن اللفظٌة ما ٌدلُّ على الصراعِ على سبٌل المثال ما ٌأتً: 
  (2) ) اطردوه(لفظة  *

الواردة على لسان الأمِّ تكشف عن كثٌرِ الحزن والمعاناة لدى الأمِّ، فهً لا ترغب حتى فً 
ل نطاقها، رؤٌته، وبدلاً مِن أنْ تقول: أخرجوه قالتْ اطردوه وكأنَّها ترٌد أنْ ٌخرج مِن كام

ا ٌؤكِّد  ٌبحث عن حِضْنٍ آخر فً مكانٍ بعٌد، فما عادت تقْبله ولا تقْبل فشله ولا أعذاره، وممَّ
ذلك عبارة: إنْ أتى الربٌع التً كررتها الأمُّ وكأنَّها تشكُّ فً مجٌبه؛ لأنَّ أبناءها لم ٌفعلوا شٌباً 

 لعودة الربٌع.
 
 
  المفارقة: -ب

الدكتور شاكر عبد الحمٌد جزءٌ مِن الغَرَابة، التً هً أوسع وأعمُّ، فالغرابةُ المفارقة كما ٌراها 
ضد الألفة، "وهً نوعٌ مِن القلق المُقٌم، حالة بٌن الحٌاة والموت، التباسٌ بٌن الوعً وغٌاب 

  (3)الوعً، حضورٌ خاصٌّ للماضً فً الحاضر، وحضورٌ خاصٌّ للآخر فً الذات".
ًِّ وٌمكنُ القول: إنَّ الم فارقة هً كلُّ مَا لا ٌتوقعه التفكٌرُ المألوفُ، ووجودها فً العمل الفن

ًَّ الذي هو جوهر العمل، وتظهر المُفارقة فً أوجه التناقض فً عناصر  ٌحقِّق الصراعَ الدرام
وأطراف ٌجب أنْ تكون مُتوافقة، وكأنَّها دلٌلُ إحباطٍ وخٌبةِ أمل، والمفارقة كقرٌنةٍ على 

 فً المسرحٌات موضوع البحث فً مواقف كثٌرة منها: الصراع نجدها
 في مسرحية الحسن بن الهيثم: -1
ما حدث مِن الرجل أثناء الفٌضان، الذي ٌجرف ماؤه كلَّ شٌا، فنرى الرجل ٌتمسك بحبل  *

 ماشٌته منادٌاً مستغٌثاً:
 : ) صارخاً(جاموست2ًرجل 

 جاموستً..

                                                 

 .128و 127مسرحية صاحب التذكرة داود الأنطاكيِّ،  ص  (1)
 281مسرحيات شعرية قصيرة جدًّا، ص  (2)
، سلسلة عالم المعرفة التي يصدرها المجلس الوطنيُّ  للثقافة  -المفهوم وتجلياته في الأدب -شاكر عبد الحميد: الغرابة (3)

 .     8و 7، ص 2112الكويت، يناير  –والفنون والآداب 
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 الماء ٌسحبها إلى..
 حبل الجاموسة ٌا أحمق : )مقاطعاً( اترك3رجل

 هل تبغً أن تغرق معها؟
  (1) : لم ٌلتفت4رجل 

لم ٌفكِّر فً نجاته الشخصٌة، أو العمل على نجاة أولاده، والذي هو أولى وأهمُّ، أو حماٌة بٌته 
ًُّ ساعةَ الهلبك ٌبحث كلُّ فردٍ عن نجاته،  د، فالمألوف والمنطق الذي ٌسكنُه وٌأوٌه مِن التشرُّ

 تعلَّق بحبل الماشٌة، والتً قد تكون مصدرَ رزْقِه وسرَّ حٌاته.لكنَّه 
هذه المفارقة التً تظهر فً موقف منصور ربٌس الدٌوان فً البصرة، حٌث ٌعمل الحسن  *

بن الهٌثم، فحٌنما أراد منصور أنْ ٌشكو ابنَ الهٌثم إلى أمٌر البصرة، بأنَّه قد ضاق صدره مِن 
ا ٌفسد بٌبة العمل، و مع هذا أثبت أنَّ ابن  أسلوبه وسوءِ معاملته للناس؛ حٌث ٌحتقر عقولهم ممَّ

ا لا ٌتَّفق مع الشكوى والرغبة فً عقابه مِن قِبَلِ أمٌر البصرة.: ر فً عمله، ممَّ  الهٌثم لا ٌقصِّ
 منصور: رجل حسابات
 لٌس ٌقصر فً عمله..

 لكن..
 أبو خالد: لكن ماذا؟

 منصور هو ٌحتقر الناس جمٌعاً 
 .زملبءه.

 وربٌسه..
 وأمٌره

  (2) أبو خالد: وٌحك!!
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .8مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي،  ص (1)
 .21و 19ص مسرحية الحسن بن الهيثم والسدِّ العالي، (2)
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Abstract: 
The conflict in the simple concept is drama, and the conflict 
appears in the dramatic work through the dialogue of the 
characters with each other where the external conflict, or the 
dialogue of the self where the internal conflict, taking into account 
the presence of other drivers that show the conflict other than 
dialogue, which are no less important than speech and talk, 
silence The completeness in some situations may be more 
revealing of the conflict than any apparent movement or direct 
speech, standing in the light or groaning in the dark, a tear in the 
eye or a blow to the chest of a person or a specific session that 
suggests despair or preparedness, closing a window or opening a 
door, a sign with an eye or an arm A sudden movement, all these 
events make the conflict (drama), considering that the conflict in 
all ages is the basis and core of the drama The conflict in the 
dramatic work ends in two main types: the first: the internal 
conflict: it is the personality’s struggle with itself through a conflict 
between reason, conscience or duty on the one hand and emotion 
on the other hand, or a conflict between two opposing emotions 
within the personality; The second: the external conflict: which is 
between the character and an external force or will that 
contradicts its will, through which the movement is generated in 
the play, and proceeds to its inevitable goal, in a way that 
provokes in the recipient various emotions and various ideas, and 
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this type appears clearly when the characters vary, and the 
conflict It is a sign of life in every literary work.” Dialogue is the 
strongest tool that indicates the existence of conflict, whether this 
dialogue is internal, where the soul talks to itself, or it is external, 
where dialogue with the other This does not mean that dialogue 
alone is the tool that indicates the existence of a conflict. Silence 
may be stronger than speech, which reveals conflict. Movement, 
gesture, or eye gesture may reveal conflict. A tear in a dramatic 
action reveals conflict. A desperate session and closing a window 
or opening a door. All of this may be a tool that indicates the 
existence of conflict at work; Therefore, the conflict is formed 
through the development of attitudes and events, and the 
evidence of the conflict in this study, in which we rely on three 

clues: 
The verbal presumption and indicates the internal conflict - the 
paradox and indicates the external conflict - the presentation of 
the anti-personal and indicates the external conflict 

Keywords: poetic theatre; Fawzi Khader; shaping conflict 
 


