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 حجاب الحازمً حسنبناء قصص فً  وجهة النظر                    

 

 إعداد 

 سارة فوزي الجارحً شعٌب

 أسامة محمد إبراهٌم البحٌريّ  د أ.

ٌّة ؽَة العرب ًّ والبلاؼة بقسم اللّـُ ٌَّة الآداب   أستاذ النقد الأدب  جامعة طنطا. -كل

ًّ  .د  بشٌر عصام محمد الشوربج

ؽَة  ٌّة مدرس الأدب والنقد بقسم اللّـُ ٌَّة الآداب  العرب  جامعة طنطا. -كل

 

   

 المستخلص:

هذا البحث عرض تجلٌات المنظور الفنً فً المجموعات القصصٌة للقاص حسن حجاب  ٌستهدف
لجهة النظر الفنٌة المعبرة عن العلاقة بٌن المؤلؾ والراوي  الحازمً، من خلال تحدٌد الإطار النظري

فً تقسٌم وجهة النظر الفنٌة إلى قسمٌن  المنهج البنٌويواعتمدت الباحثة فً بحثها على وموضوع القصة، 
التطبٌقً الذي ٌنبنً  الجزء ثم ٌتم الانتقال إلى .رؤٌة من الداخل ورؤٌة من الخارج كما قسمها جٌرار جٌنٌت

وظفها الكاتب للكشؾ عن رؤى  تقنٌة  بوصفها  قصص الحازمً بنٌة فً فنًتحلٌل طبٌعة المنظور ال ىعل
قد بنى رؤٌته الخارجٌة القاص  أن التً توصل إلٌها البحثالنتائج  ومن ها.اللقضاٌا التً تبنالشخصٌات 

الضمٌر الؽابب، حٌث ٌتخذ من خلاله أحد الموقعٌن فً السرد؛ عندما ٌتعلق الأمر بما ٌجول فً بواطن على 
ا بكل شًء ذا سلطة على لمراقبة والبعد البصري؛ فقد ٌكون علٌم  الشخصٌات، أو عندما ٌتعلق الأمر بموقع ا

أما توجٌه السرد، وقد ٌترك للشخصٌة بعض الحرٌة، خاصة عندما ٌشارك الشخصٌة وجودها السردي. 
ن؛ هما: موقع الراوي ن سردٌٌْ عبر استثمار ضمٌر المتكلم على موقعٌْ  -كذلك-فقد توزعت  ،الرؤٌة الداخلٌة

أن ٌكون الراوي الذي ٌتخذ من إحدى الشخصٌات أو من أكثر من شخصٌة مراٌا تعكس الأحداث، أو 
علٌها. والملاحظ أن الراوي فً الحالتٌن ٌقبع خارج الشخصٌة، لتصبح  افً أحداث الرواٌة أو شاهد   امشارك  

على  سارد. فٌحضر الخطاب المسرود منقولا  الناقل والهً الراوي والبطل فً آنٍ. حٌث ٌكون البطل هو 
ٌ   السان الشخصٌات أكثر من الراوي، وهذا ٌعطً للمسرود الذاتً حضور   ا من وصفه أو نقله، ومن ثم طاؼ

 امختلفة على الصعٌد النفسً، وأحداث   اٌقل النقل فً السرد؛ لأن الشخصٌات المعنٌة بالحدث تعٌش أحداث  
 ضمٌر استعمال إلى لجوبه مدى فً الحازمً تفاوت امن النتائج أٌض  و مشتركة على الصعٌد الخارجً.

 المجموعة من قصصه جمٌع فً التقنٌة هذه عن ٌحٌد لا مثلا   نجده فبٌنما القصصً، سرده فً المتكلم
 قصة)و (أمس قصة) فً مرتٌن إلا إلٌها ٌلجأ لا نجده النقٌض وعلى ،(الأخٌرة الدقابق ذاكرة) القصصٌة
   .أمس القصصٌة مجموعته من (إٌضاح

 تاحٌة:تفلإالكلمات ا

 المنظور الفنً، الرؤٌة السردٌة، البنٌوٌة، القصة القصٌرة، حسن حجاب الحازمً. 
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 مقدمة:

ٌّبٌن الطاهرٌن، ورضً الله عن   ٌٌّن، وعلى آله الط الحمد لله رب العالمٌن، والصلاة والسلام على خاتم النب
 :المٌامٌن، ومن تبعهم بإحسان إلى ٌوم الدٌن، وبعد رِّ الؽُ صحابته 

فعل السرد هو من إنجاز الراوي، والراوي  ، إذ إنبٌن السرد والرؤٌة السردٌة من جهة تبدو العلاقة وثٌقة  ف 
من نسٌج القاص الذي هو صاحب الرؤٌة السردٌة فً الأساس وخالق العالم التخٌلً للقصة. وداخل السرد 

ٌتخفى خلفه، وٌنطق من خلاله، لٌصٌر  ان القاص والراوي، فٌتخذ القاص الراوي قناع  تنكسر الفجوة بٌ
ٌوظفها القاص لٌمرر رؤٌته السردٌة، وٌقدم مادته القصصٌة، وقد ٌجعله القاص أحد  سردٌة   )الراوي( تقنٌة  

 ة والفنٌةعن رؤٌة القاص الفكرٌ شخصٌات القصة، ومن ثم فإن الرؤٌة السردٌة هً المسبولة عن الكشؾ
ٌّ  فً السرد، وتعد رؤٌة القاص بعد   ا، وهذا البعد الذاتً لا بد أن ٌتصل بوعً المبدع وثقافته ومواقفه التً ا ذات

ٌتبناها تجاه قضاٌا مجتمعه. ومن هنا كان لمصطلح )الرؤٌة السردٌة( أهمٌة كبٌرة فً الخطاب السردي، 
 .لوصل بٌن المبدع والمتلقًلأنه ٌعبر عن اختلاؾ وجهات النظر، كما أنه حلقة ا

 )وجهة النظر( :فبعضهم ٌسمٌّها ؛أخرىمسمٌات وقد عرفت )الرؤٌة السردٌة( إلى جانب هذا الاصطلاح  
قال: "وقد حٌث ، «وجهة النظر فً الرواٌة المصرٌة» :كما أطلق علٌها أنجٌل سمعان فً مقالة بعنوان

، وهو التعبٌر الذي Point of viewاستخدمنا هنا التعبٌر العربً وجهة النظر لترجمة التعبٌر الإنجلٌزي 
استخدمه هنري جٌمس، بالرؼم مما قد ٌبدو من عدم دقته، والذي نرى أنه أقرب إلى التعبٌر الإنجلٌزي فً 

( Focalizationٕ جٌنٌت مصطلح )التببٌرأطلق علٌها جٌرار  وقد (ٔ)."زاوٌة الرؤٌة" مثلا." ـؼٌره ك
ووجهة  Perspective)، لأنه ٌرى أن المنظور )(ٖ)من عبارة "بروكس" و"واران" بؤرة السرد واستوحاه

 «وجهة النظر»وقد اعتمدت الباحثة مصطلح  لا تقصده دراسته النقدٌة،النظر توحً بالرؤٌة البصرٌة وهو 
 .أنجٌل سمعانك فً البحث الحالً

والمنظور فً الخطاب  (،Perspective) فً الرؤٌة السردٌة لأي مبدع مصطلح المنظور وٌبرز 
. (ٗ)" نمط تنظٌم للمعلومة متولد من اختٌار وجهة نظر حصرٌة أو عدم اختٌارها"السردي ٌعبر عن: 

وٌتشكل هذا المنظور من تلك الذات المدركة )الراوي، أو شخصٌة سردٌة(، وموضوع الإدراك، وعمق 
 (٘)ٌمتد إلى ما لا نهاٌة له.أو ا، قد ٌكون محدود  و الرؤٌة،

وٌتعلق هذا المفهوم بالمستوٌات السردٌة للحكاٌة، وذلك من خلال موقع الراوي من الحدث والشخصٌات؛ إذ 
  إن الراوي ٌنقل الحدث للمتلقً من خلال وجهةِ نظره واستٌعابه للمشهد، لا كما هو فً الواقع.

 السردٌة،ن ٌنظمان المعلومات ن ربٌسٌْ أحد عنصرٌْ  distance)إلى جانب "المسافة")"المنظور"  ٌعد
السرد، أو شار إلٌها من خلال مفهوم صٌؽة العلاقة بٌن الراوي والشخصٌة فً الخطاب السردي هً التً ٌُ و

منظور إلٌه المسافة، أي "حجم الوساطة التً ٌقوم بها الراوي والتً تمٌز صٌؽة السرد، أو هً عالم خٌالً 
 .(ٙ)من وجهة نظر قدرة البطل على الفعل بالنسبة للبشر وبٌبتهم"

                                                           
أنجٌل بطرس سمعان، وجهة النظر فً الرواٌة المصرٌة، مجلة فصول، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، عدد خاص عن   (ٔ)

 .ٖٓٔم، ص 89ٕٔالرواٌة، العدد الثانً، 
(

ٕ
عرفه جٌرالد برنس نقلا عن جنٌت: إنه المنظور الذي تقدم من خلاله المواقؾ والأحداث، أي الوضع الإدراكً أو )

 .0ٓتقدم من خلاله المواقؾ والأحداث، انظر: جٌرالد برنس، القاموس السردٌات، ص المفهومً الذي
 .٘ٙ، ص مٕٓٔٓ، ٔمحمد القاضً وآخرون، معجم السردٌات، دار محمد على للنشر، تونس، ط ٌنظر: (ٖ)
 .ٕٙٗ، مرجع سابق، ص معجم السردٌاتمحمد القاضً وآخرون،   (ٗ)
 .ٕٙٗالسرٌات، مرجع سابق، ص  انظر: محمد القاضً وآخرون، معجم  (٘)
 م.ٖٕٓٓ، ٔجٌرالد برنس، قاموس السردٌات، ترجمة: السٌد إمام، مٌرٌت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط( ٙ)

 .ٗٔٔص
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ضاقت ؛ وكلما كانت وساطة الراوي مختفٌة، وتعددت التفاصٌل المقدمة حول المواقؾ والأحداث المروٌة 
المسافة الحاصلة بٌنها وبٌن سردها، كما أن المسافة المفترضة بٌن كل من )الراوي، والشخصٌة، 

كما أخلاقٌة، أو انفعالٌة.  والمواقؾ، والأحداث المروٌة، والمروي له( ٌمكن أن تكون مسافة: زمنٌة، أو
ا من الجانب الراوي والمروي له أكثر قرب   تصبح العلاقة بٌنكأن  ؛ٌمكن أن تتنوع المسافة فً مجرى السرد

القاتل تعاطؾ المتلقً بعدما وضح  مثلما حدث فً قصة: "إٌضاح" لقد كسب ،(ٔ) العاطفً منهما فً البداٌة
 جرٌمته. تأسباب وتداعٌا

 :(ٕ)وللمسافة أو صٌؽة السرد صور متعددة، من أهمها 

ضبط المعلومة السردٌة أي التحكم بأشكالها ودرجاتها، فٌمكن للراوي أن ٌقدم الحدث الواحد بصٌػ   -
  ٌ المشهد كأنه ٌقع أمامنا )صٌؽة ا، وأن ٌصوّر مختلفة، كما ٌمكنه أن ٌنقل كلام الشخصٌات حرف

 العرض(.

اماض احدث  بوصفه ٌمكن للراوي أن ٌتناول الحدث   - اأو آت ٌ  ٌنقل كلام الشخصٌات بأسلوب ؼٌر و، ٌ 
 مباشر، أو مباشر حر.

 ٌمكن للراوي أن ٌختصر تفاصٌل الحكاٌة أو ٌتوسع فٌها بزٌادة التعلٌقات والاستطرادات.  -

ا من الثقة أو الشك حول ة قصٌرة أو طوٌلة مما ٌروي فٌضفً جوّ  ٌمكن للراوي أن ٌقؾ على مساف  -
 المعلومات.

ٌمكن للراوي أن ٌعطً مساحة كبٌرة للخطاب الداخلً من أجل إدخال القارئ إلى أعماق   -
 ، وتولٌد الشعور بأننا أمام حٌاة تنمو أمامنا.الشخصٌة

ٌة، وهو "معرفة موقع الراوي فً المبنى إن جُلَّ هذه المصطلحات تتفق على مفهوم مشترك للرؤٌة السرد
وتحدٌد علاقاته الداخلٌة مع عناصر الرواٌة، وعلاقته الخارجٌة الخفٌة مع المؤلؾ الذي ٌختبا  ،الحكابً
 .(ٖ)وراءه"
 (ٗ)، هما:/ "وجهة النظر"فرق أنجٌل بطرس بٌن نوعٌن من الرؤٌة السردٌةكما 

موقفه الاجتماعً أو السٌاسً أو ؼٌر ذلك من نواحً وجهة النظر المعبرة عن فلسفة الروابً أو  -
 الحٌاة الإنسانٌة.

 وجهة النظر الفنٌة المعبرة عن العلاقة بٌن المؤلؾ والراوي وموضوع الرواٌة. -

 

وإن كان من الصعب التفرٌق بٌن  فً هذا البحث،المقصود هو ، ووالنوع الثانً "وجهة النظر الفنٌة"
كما أضاؾ أنجٌل بطرس "إن دراسة وجهة النظر وما تثٌره  سالٌب فنٌة،فلسفة القاص وما ٌختاره من أ

كما ٌحٌل هذا القول إلى نقطة   (٘)من نقاط قد تبدأ بالتكنٌك وتنتهً إلى نظرة الروابً الكلٌة إلى الحٌاة"
من صاحب وجهة النظر فً القصة؟ هل هو القاص نفسه؟ أم الراوي  :هً ،جوهرٌة من الناحٌة الفنٌة

ا على الأحداث؟ فإذا كان ا من شخصٌات القصة أو البطل نفسه، أو قد ٌكون شاهد  الذي قد ٌكون واحد  

                                                           

(
ٔ
 .ٓ٘جٌرالد برنس، قاموس السردٌات، ص (
 8ٔٔ، 9ٔٔم، صٕٕٓٓ، ٌٔنظر: لطفً زٌتونً، معجم مصطلحات نقد الرواٌة، مكتبة لبنان ناشرون، دار النهار، ط (ٕ)
سحر شبٌب، البنٌة السردٌة والخطاب السردي فً الرواٌة، مجلة دراسات فً اللؽة العربٌة وآدابها، العدد الرابع عشر،  (ٖ)

 .ٕٔٓهــ، ص 8ٖٖٔصٌؾ 
 .ٖٓٔأنجٌل بطرس سمعان، وجهة النظر فً الرواٌة المصرٌة، مرجع سابق، ص   (ٗ)
(٘)

 ٗٓٔفً الرواٌة المصرٌة، مرجع سابق، ص أنجٌل بطرس سمعان، وجهة النظر (  
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فإلى أي مدى ٌحق له أن ٌقتحم العالم الخٌالً الذي خلقه لٌخاطب  ؛القاص هو صاحب وجهة النظر
حداث التً ٌشكلها وعلى الشخصٌات التً ٌرسمها؟ لعل هذه التساؤلات تكشؾ المتلقً؟ وٌعلق على الأ

 مجموعاته القصصٌة.للحازمً أثناء تحلٌل  وجهة النظر الفنٌةفً ثناٌا البحث عن 

 مشكلة البحث:

 :تكمن مشكلة البحث فً الإجابة عن السؤال الربٌس 

 وهو ٌبنً قصصه؟  أنماط وجهة النظر الفنٌة التً تبناها الحازمًما  -

 :إلى البحثٌهدؾ أهداف البحث: 

 تنمٌة مَلكَة النقد وحسن العرض لدى الباحثة -

 مجموعاته القصصٌة. بنٌة عرض تجلٌات المنظور الفنً الذي تبناه القاص فً  -

 منهج البحث: 

ٌّة"؛ لأنه ٌهتم بالبنٌة الداخلٌة للنص،  ًّ للنصوص الأدب اقتضت طبٌعة البحث استخدام "المنهج البنٌويّ التحلٌل
البنٌوٌة فً نظرٌات ما نقاد راء رواد السرد وآ على، وقد استندت الباحثة متكاملة   وَحْـدَة  باعتباره وٌنظر إلٌه 

 ت(.جٌرار جٌنٌودروؾ، ابعد الحداثة مثل )استٌفان تو

 أسباب البحث: 

اطلاع الباحثة على نتاج القاصّ الؽزٌر وتتبعها لسٌرته الذاتٌة؛ فؽزارة نتاجه، وؼناه الفكريّ أوجد عند  -
 الباحثة الدافعٌة إلى دراسة أعماله القصصٌة، وتحلٌلها من جهة تقنٌات السرد الحدٌث.

ا من كبار النقَّا -  د والأكادٌمٌٌن للكتابة عنها.جودة الرؤٌة الفنٌة للكاتب التً استقطبت عدد 
 

 خطة البحث:

 هما:، بحثٌنوقد قسمت الباحثة البحث إلى م 

 ، وأهدافه، وأسباب اختٌار الموضوع، ومنهج البحث.وفٌها: أهمٌة البحث، ومشكلته: المقدمة -

 وفٌه مطلبٌن: ،لأول: الرؤٌة الداخلٌةبحث الم -

 وجوانبها النفسٌة:المطلب الأول: سرد معلومة تخص دواخل شخصٌة 

 المطلب الثانً: سرد أحداث متزامنة وؼٌر متزامنة ووصفها وصفا سردٌا:

  المبحث الثانً: الرؤٌة الخارجٌة، وفٌه مطلبٌن: -

  تخاذ الراوي الشخصٌة  مراٌا تعكس الأحداثالمطلب الأول: ا -
 .مشاركة الراوي فً الأحداثالمطلب الثانً:  -

 الخاتمة -

  المراجع.  -
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ًّ المبحث   الأول: المنظور الفن
ا فً تمٌٌز وضعٌة )السارد/ الراوي( التً ٌتخذها  ا بارز  إنَّ للرؤٌة السردٌة الفنٌة فً العمل الروابً دور 

 (ٔ)داخل النص وتوضٌح العلاقة التً تجمعه بالأحداث التً تدور داخل العمل القصصً، 
دٌنامٌة الخلق الفنً للمبدع وقدرته على وٌكمن المنظور الفنً للرؤٌة السردٌة فً القصة القصٌرة فً 

تصوٌر عوالم جدٌدة، تتناسب والتحولات الثقافٌة التً ٌعٌشها، والقلق الفكري والحضاري الذي ٌحٌط به؛ إذ 
مجموعة "عناصر بنابٌة قابلة للتؽٌٌر، وهذا التؽٌٌر مرتبط بالوضعٌة التأرٌخٌة الشكل الأدبً هو 

الكاتب وخبراته الجمالٌة من ناحٌة أخرى. ومعنى ذلك أنّ تطور وعً  والاجتماعٌة من ناحٌة، وبحساسٌة
 .(ٕ)الفرد المبدع واستجابته للتحولات التأرٌخٌة والحضارٌة تؤثر على تشكٌل البناء الفنً الذي ٌحمله"

السارد؛ " لأن الراوي والرؤٌة كل واحد  \عن مفهوم الراوي ولا ٌمكن الحدٌث عن الرؤٌة السردٌة منعزلا  
الآخر، فلا رؤٌة بتكامل لا ٌمكن فصل أحدهما عن الآخر، فهما متداخلان ومترابطان، وكل منهما ٌنهض م

 .(ٖ)دون راوٍ، ولا راوٍ دون رؤٌة"

. أو هو (ٗ)والراوي هو " الشخص الذي ٌروي الحــكاٌة، أو ٌخبر عنها سواء كانت حقٌقٌة أم متخٌلة "
ة الرواٌة إلى المتلقً، وربما ٌكون الشخص الموصوؾ "الصوت ؼٌر المسموع الذي ٌقوم بتفصٌل ماد

القدرة على ا داخل النص، ممن ٌتولى مهمة الإدلاء بكامل تفاصٌل عالم الرواٌة، فهو ٌملك ا مخبر  مظهر  
. فٌما تذهب ٌمنى العٌد إلى القول (٘)الشخصٌات، وسمـاتها وملامحها الفكـرٌة، وعلاقاتها، وتناقضاتها"تقدٌم 

ٌستخدمه الكاتب لٌكشؾ به عالم القصّة، وبه ٌستدعً  اما هو إلاّ تقنٌة ووسٌط   القول بأن الراوي:
  (ٙ)لها المجال لتتكلم عن نفسها. االشخصٌات فاسح  

اهتمام المنظرٌن والنقاد على الكشؾ عن التنوع الوظٌفً لموقع الراوي داخل الحدث  انصبَّ فقد ومن هنا 
فً تأدٌة مهمات متعددة ترتفع بمستوى النص السردي إلى  وهذا التنوع هو دلٌل حرٌة الراوي السردي،

  (0)مستوى النص المفتوح الذي ٌقبل التأوٌلات المتــــعددة.

 (9)( الذي صنؾ )الرؤٌة السردٌة( فً ثلاث، هً: J.Pouillon الفرنسً )جان بوٌونالناقد فهناك تصنٌؾ 

 (9)هً:
 .الرؤٌة مع: وتتساوى فٌها معرفة الشخصٌة بمعرفة الراوي -

 .بالأحداث ابكل شًء، محٌط   االرؤٌة من الخلؾ: وٌكون الراوي فٌها علٌم   -

                                                           
 .. بتصرّؾ0ٗ-٘ٗحمٌد الحمدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، ص   (ٔ)
م، 89ٕٔ(، ٗ(، العدد )ٕسمٌر حجازي، التفسٌر السّوسٌولوجً لشٌوع القصة القصٌرة، مجلة فصول، القاهرة، المجلد )  (ٕ)

 .ٗ٘ٔص
لبنان،  -المركز الثقافً العربً، بٌروت ، المتخٌل السردي، )مقاربة نقدٌة فً التناص والرؤى والدلالة(عبد الله إبراهٌم،   (ٖ)
 .0ٔٔم، ص 88ٓٔ، ٔط
عبد الله إبراهٌم: السردٌة العربٌة، )بحث فً البنٌة السردٌة للموروث الحكابً العربً(، المركز الثقافً العربً، الدار   (ٗ)

 .ٔٔم، ص88ٕٔ، ٔالبٌضاء، المؽرب، ط
 .0ٔٔ)مقاربة نقدٌة فً التناص والرؤى والدلالة(، مرجع سابق، ص عبد الله إبراهٌم، المتخٌل السردي،  (٘)
 .99، ص888ٔ، ٕلبنان، ط:  -ٌمنى العٌد، تقنٌات السرد الحدٌث فً ضوء المنهج البنٌوي، دار الفارابً، بٌروت  (ٙ)
. وٌنظر:  99م: ٕ٘ٓٓدراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ٌنظر: محمد عزّام، شعرٌة الخطاب السردي/   (0)

 .ٕ٘ٙ-ٕٗٙجبرار حٌنٌت، خطاب الحكاٌة، ص 
 وما بعدها. ٌٕٔٓنظر: خطاب الحكاٌة:   (0)
عن: ٌوسؾ بن جابر إسكندر، وأحمد عبد الرزاق ناصر، الرؤٌة السردٌة فً رواٌات نجم والً، مجلة الآداب، العدد  نقلا    (9)

 ٕٓ٘ص، ٕٓٔ
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 .الرؤٌة من الخارج: وٌكون الراوي فٌها أقل معرفة من الشخصٌة -

على  وذلك فً كتابه )الأدب والدلالة( وهذه الأنواع هً الثلاثً جان بوٌون اعتمد تقسٌمأما )تودوروؾ( فقد 
  :(ٔ) النحو التالً

 الشخصٌة الراوي <

 (الخلفٌة)الرؤٌة 

 الراوي=الشخصٌة 

 (المحاٌثة)الرؤٌة 

 الراوي> الشخصٌة 

 (الخارجٌة)الرؤٌة 

حٌث ٌعرؾ الراوي أكثر من 

ة، ولا ٌهمه أن ٌفسر الشخصٌ

كٌفٌة حصوله هذه المعرفة: فهو 

ٌرى عبر جدران البٌت كما ٌرى 

 عبر جمجمة بطله.

تتطابق فٌها معرفة وهذه الرؤٌة 

مع معرفة الشخصٌات، الراوي 

وٌمكن فٌها استخدام ضمٌر 

المتكلم، أو الؽابب، وٌمكن 

للراوي أن ٌتابع حدثا واحدا أو 

 عدة أحداث معا.

معرفة الراوي هنا تتضاءل، 

فٌعرؾ أقل من أي واحدة من 

الشخصٌات، ولا ٌستطٌع أن 

 ٌصؾ سوى ما ٌراه أو ٌسمعه.

 

 .(ٕ)( فً نوعٌن:بوٌونالذٌن ذكرهم )أنواع الرواة أما جٌرار جٌنٌت فقد جمع 

 

، حٌـث إن: "الحالـة حالات من أنماط الرؤٌة السردٌةبٌن ثلاث  8٘٘ٔؾ.ك.شتانستٌل عام وقد فرق 
، مـن الشخصـٌاتِ  الأولـى هـً حالـة المؤلـؾ العلـٌم، والثانٌـة هـً الحالـة التً ٌكون فٌها السارد شخصٌة  

 " فـً الحكاٌـة التً تحكى بضمٌر الؽابب وفقا لوجهة نظر إحـدى الشخصـٌاتأمـا الحالـة الثالثـة فتتمثـل 

                                                           
، 09م، ص 88ٙٔ، ٔتودوروؾ، الأدب والدلالة، ترجمة: محمد ندٌم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، حلب، طتزٌفتٌان   (ٔ)

08. 
 وما بعدها. ٌٕٔٓنظر: جٌرار جٌنٌت، خطاب الحكاٌة، ص   (ٕ)

ت
جٌنٌ

عند 
ع الرواة 

أنوا
 

 راوٍ ٌحلل الأحداث من الداخل

(  الأنا)بطل ٌروي قصته بضمٌر 
 فهو راوى حاضر

وكاتب ٌعرؾ كل شًء فهو راوٍ 
كلً المعرفة، على الرؼم من أنه 

 .راوٍ ؼٌر حاضر

 راو ٌراقب الأحداث من الخارج

راوٍ مشاهد فهو حاضر، لكنه لا 
 ٌتدخل

كاتب ٌروي ولا ٌحلل، فهو ؼٌر 
حاضر، لكنه لا ٌسقط المسافة بٌنه 

 .وبٌن الأحداث
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ا فـً وجهـة النظـر، إنمـا بـأن الاختلاؾ بٌن الحالة الثانٌة والحالة الثالثة لـٌس اختلافـ  وٌـرى ــــ جٌنٌـت ــــ 
  ّ البؤرٌــة نفســها، وهــو فــً ـا فــً إحــداهما هــو الشخصــٌة الفـارق ٌقتصــر فــً كــون الســارد عملٌـ

 (ٔ)الأخرى "مؤلؾ" ؼابب من القصة.  
، بل تعداه إلى العلاقة بٌن -المتكلم والؽابب والخطاب-ولم ٌقتصر الأمر لدى النقاد على الضمٌر وتنوعاته 

بشخصٌات الرواٌة؛ لأن هذه  امقارن   الراوي والشخصٌة، ومدى التطابق الذي ٌحٌط به علم الراوي أو تماٌزه
العلاقة تتأسس على المنظور الفنً فً الصٌاؼة السردٌة للخطاب القصصً، "إذ تؤدي تلك العلاقة إلى تنوع 
الأسالٌب فً صٌاؼة الفن القصصً بعضها ٌتصل ببنٌة الشخصٌة نفسها، وأخرى لؽوٌة تتصل بوسابل 

   .(ٕ)التعبٌر"

 احاسم   انَّ الضمٌر الذي ٌستخدمه الراوي فً القصة لٌس مؤشر  وما سبق ٌتوافق مع رأي صلاح فضل "أ
ٌحدد علاقة المؤلؾ بالأحداث، فقد تكون القصة مبٌنة على الؽابب بٌنما تمثل فً حقٌقة الأمر أعمق أبعاد 

تكون مبنٌة على المتكلم ولا تتصل بالمؤلؾ فً شًء، فبوسعه أن ٌحولها ، حٌن ضمٌر المتكلم، وبعكس ذلك
 (ٖ)ابب دون أن تهتز مستوٌاتها". إلى الؽ

قد تركز حول علاقة الراوي بالرؤٌة  الرواةوتستخلص الباحثة مما سبق أن نظر النقاد إلى التفرٌق بٌن 
السردٌة، ومدى قربه أو بعده عن شخصٌات الرواٌة )سواء كانوا محورٌٌن أو ثانوٌٌن(، وبناء على ذلك فإن 
موقع الضمٌر وتأثٌره الفنً فً تشكٌل الرؤٌة السردٌة للراوي داخل عالم القص ٌسهم فً مساعدة المتلقً 

عندما ٌربط هذه الضمابر بوظابفها التواصلٌة البنٌوٌة، التً رصدها  فً تحدٌد زواٌا هذه الرؤٌة، وذلك
 (ٗ)وهً على النحو الآتً:جاكوبسون فً مخططه الشهٌر، 

ٌِّة: وهً تتعلق بشٌوع ضمٌر المتكلم، وموقؾ الراوي من الأفكار التً ٌتكلَّم  - ٌِّة أو الانفعال الوظٌفة التعبٌر
 عنها.

ٌَّة: وهً مخت -  صة بضمٌر الخطاب الذي ٌكشؾ عن استجابة المرسل إلٌه للرسالة.الوظٌفة الإفهام

ٌِّة: وهً خاصة  - ضمٌر الؽابب، حٌث تشكل السٌاق الرابط بٌن الرسالة والموضوع الذي بالوظٌفة المرجع
 تشٌر إلٌه. 

فالمنظور الفنً للرؤٌة السردٌة ٌعتمد على اختلاؾ موقع الراوي فً النص السردي لاختلاؾ سٌاقه 
جعً بالحكاٌة التً ٌروٌها، فإما أن ٌتخذ جانب الموضوعٌة فً الوصؾ والسرد، وإما أن ٌؽلب على المر

رؤٌته الجانب الذاتً فً العرض، وٌنبؽً التنبٌه إلى أن هذا التقسٌم لؽرض البحث لٌس إلا، لأن الجانبٌن 
موضوعٌة تامة، ولا ذاتٌة  الموضوعً والذاتً لا ٌنفصلان عند القاص المتمٌز، إذ إنه لا ٌبنً رؤٌته على

ا فإنه من الشابع أن الرؤٌة كما ورد سابق  تامة، بل إنه ٌمزج بٌنهما لٌخرج لنا بخطابه السردي كثٌؾ الدلالة، 
والراوي ٌحكً بضمٌر المتكلم فٌها، والرؤٌة من الخارج  ،الرؤٌة من الداخل ؛السردٌة تنقسم إلى ثلاثة أقسام

بضمٌر  يبب، والرؤٌة مع أو المصاحبة أو المجاورة وٌتحكً فٌها الرواوالراوي ٌحكً فٌها بضمٌر الؽا
فلا تتجاوز معرفة الشخصٌة عن ذاتها، والقسم الثالث ؼٌر  ،ن معرفته بالشخصٌة تكون محدودة  إإلا  ،المتكلم

إنتاج الحازمً  سٌتم تناولمنتشر سواء فً قصص الحازمً أو فً السرد القصصً بشكل عام، لذلك 

                                                           
منشورات الاختلاؾ، الطبعة جٌرار جٌنٌت: خطاب الحكاٌة، ترجمة )محمد معتصم، عبد الجلٌل الأزدي، عمرالحلً(،  (ٔ)

 ٙٙٔم،ص  ٖٕٓٓالثالثة 
 9٘ٔم، صٕٗٓٓسٌزا قاسم، بناء الرواٌة، مكتبة الأسرة،  (ٕ)
   8ٖٕ، ص889ٔ، ٔصلاح فضل، النظرٌة البنابٌة فً النقد الأدبً، دار الشروق، القاهرة، ط (ٖ)
ٌّة، ترجمة: محمد الولً ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء  (ٗ) المؽرب،  -رومان جاكوبسون، قضاٌا الشعر

 .8ٕ – 9ٕص (، م899ٔ)الطبعة الأولى، 
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المنظور الفنً للرؤٌة ، وقد قسم البحث القصصً من خلال مطلبٌن وهما الرؤٌة الخارجٌة والرؤٌة الداخلٌة
 السردٌة للقاص )حسن حجاب الحازمً( فً مجموعاته القصصٌة إلى المطلبٌن الآتٌٌن:

 المطلب الأول: الرؤٌة الخارجٌة 

وضوعً"، وهو مقابلٌ للسرد الشخصً أو الذاتً، لأن السارد أطلق توماشفسكً على هذا النوع "السرد الم
أو الراوي فً هذه الرؤٌة على علم بكل شًء، وهو موجود فً كل مكان، وٌتحكم وٌوجه الأشٌاء كما ٌرٌد، 

ؤٌة  ،وٌسمى الراوي العلٌم لأنه ٌعلم عن الشخصٌة كل شًء وٌعلم أكثر من الشخصٌة نفسها، وتُمثَّل هذه الرُّ
ٌ ا  اوي»كما ٌأتً: رٌاض ٌَّة < الرَّ ، وٌتجلى هذا النمط فً "إٌراد الراوي معلومات تتجاوز طاقة (ٔ) «الشَّخص

إدراك شخصٌة مشاركة أو شاهد عٌان مجهول، فٌورد على سبٌل المثال، معلومة تخص دواخل شخصٌة 
   .(ٕ)ا متزامنة تدور فً أمكنة متباعدة"تجهلها الشخصٌة نفسها، أو ٌنقل أحداث  

ففً هذا النوع من الرؤٌة السردٌة ٌبدو الراوي أو السارد على معرفةٍ ودراٌةٍ كبٌرة عن الشخصٌات 
ٌُلمٍُ بكامل التفاصٌل  ومكنونها، وٌشاع هذا الأسلوب فً السرد التقلٌدي، أو الرواٌات التارٌخٌة، فنجد الساردَ 

  طن الشخصٌات فً هذا العالم.التً تتعلق بعالمه الروابً، إضافة  إلى أنهُ كاشؾٌ لأسرار وبوا

تفوق بمعرفته حول النص على جمٌع   ٌَ اوي العلٌم الذي  اوي فً هذا النَّوع بأنَّه الرَّ ٌُوصَؾ الرَّ كما 
اوي من خلال تلك المعرفة الَّتً  ٌَتجاوز الرَّ الشَّخصٌات الموجودة فً داخل النص بما فٌها شخصٌة البطل، و

متلكها جمٌع التَّوقعات الَّتً تَصدر عن شخصٌات النَّص، وله قدرة كبٌرة على استبطان الشَّخصٌات وسَبْرِ  ٌَ
 (ٖ)أؼوارها.

لبناء الرؤٌة السردٌة؛ فقد تبوأ الراوي  -فً السرد المعاصر –وقد قلَّ الاعتماد على السرد الموضوعً 
فاقت تلك المكانة الشخصٌة البطل  -بفعل تقنٌاتها الجدٌدة المتنوعة-مكانة  خاصة فً القصة القصٌرة الحدٌث 

ا لتوظٌؾ تقنٌة المشهد المسرحً، وتراجع العناصر الدٌنامٌة لصالح العناصر السكونٌة  للؤحداث، وذلك تأكٌد 
والذي ٌأخذ مكان السرد الخٌطً أو ٌخترقه أو ٌقترن ذلك باستخدامٍ مكثؾٍ للصوت أو الأصوات، الإشارٌة، 

الإفادة ٌقطعه مثلما ٌحدث للؤصداء والأحلام والذكرٌات، هذا الانتقال والتحول فً العناصر الفنٌة ٌتطلب 
تتوافق أحداث متباٌنة، متعددة بلؽات  تقدٌم لحظة كثٌفةفً القصوى من تقنٌة القصٌدة، والتً تسهم وتساعد 

متباٌنة، بحٌث تتولد الدلالة من العلاقات، بقدر ما تتولد من مضمون العبارات والأحداث، وتؽدو عناصر 
 .(ٗ) القصة وأجزاؤها دالة بقدار واحد

تخفٌه،  ولذلك فقد تأسست موضوعٌة الرؤٌة على التخفً والترمٌز، لذلك كان لا بد للراوي من " وسٌلة فنٌة
. (٘)إذ ٌسرد خلؾ الشخصٌات وإلا انكشؾ تدخله، وبان من ٌروي هو الروابً الذي ٌعرؾ كل شًء "

 وتتمثل أهم تقنٌات هذه الوسٌلة فً الضمٌر الؽابب )هو(؛ إذ ٌعد هذا الضمٌر من أكثر الضمابر تداولا  
 .فً المنظور الموضوعً ذي الرؤٌة الخارجٌة واستعمالا  

                                                           
هاشم مٌرؼنً، بنٌة الخطاب السردي فً القصة القصٌرة، شركة مطابع السودان للعملة المحدودة، جمهورٌة السودان،   (ٔ)

 .. بتصرّؾٙٓٔ -٘ٓٔم، ص 9ٕٓٓولى، الطبعة الأ
 .٘ٙمحمد القاضً وآخرون، معجم السردٌات، ص   (ٕ)
 .. بتصرّؾٙٓٔ -٘ٓٔهاشم مٌرؼنً، بنٌة الخطاب السردي فً القصة القصٌرة، ص   (ٖ)
 ٔالإمارات، طاتحاد كتاب وأدلاء  بدر عبد الملك، القصة القصٌرة والصوت النسابً فً دولة الإمارات العربٌة المتحدة،  (ٗ)

 .ٙٔٔص م.88٘ٔ
عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات السرد(، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الأعلى للثقافة والفنون   (٘)

 .09ٔ/00ٔم، ص889ٔوالآداب، الكوٌت، 
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هذه الرؤٌة من خلال ظهور صوت الراوي/ السارد وؼٌاب  (حسن حجاب الحازمً)وقد وظّؾ القاص 
وٌمكن الكشؾ عن هذا النمط من الرؤٌة السردٌة عند  الشخصٌة بنفسها؛ لتحضر على لسان هذا الراوي،

 سٌتم تناولها فً المطالب الآتٌة.، ن ٌتسمان بالموضوعٌةن سردٌٌْ الحازمً عبر فعلٌْ 

 شخصٌة وجوانبها النفسٌة:السرد معلومة تخص دواخل  الأول:المطلب 

تنطلق هذه الرؤٌة من الحقٌقة القابلة بأن الشخصٌة فً الخطاب السردي هً كابن ورقً، إذ إن هوٌة 
ن حقٌقتها لا تتمتع باستقلال كامل داخل إلحمدانً؛ أي االشخصٌة الحكابٌة لٌست لذاتها كما ٌقول حمٌد 

أي  ،هو ضد الشخصٌة الضمابر التً تحٌل علٌها إنما تحٌل فً الحقٌقة على ماالنص السردي، لأن بعض 
دة، مثال ذلك: ضمٌر ؼابب؛ هذا الضمٌر كما ٌراه )بنفٌست( لٌس إلا شكلا    على ما هو لٌس بشخصٌة محدَّ

  ٌ اته وظٌفته أنْ ٌعبِّر عن اللاشّخصٌة، لأن القارئ نفسه ٌستطٌع أن ٌتدخل برصٌده الثقافً وتصور الفظ
ٌُّقدم صورة مؽاٌرة عما ٌراه الآخرون عن الشخصٌة الحكابٌة القبْلٌة ل
(ٔ). 

 وٌمكن تطبٌق هذه الرؤٌة على نماذج من المجموعات القصصٌة للقاص على النحو الآتً:

 مجموعة )أمس(: -1

ضمٌر الؽابب بوظٌفته السٌاقٌة المرجعٌة، حٌث ٌتساوق مع الأبعاد الزمنٌة  )أمنٌة(فً قصة ٌتمظهر 
: " كان فً العشرٌن حٌن تزوجت، سبقه إلٌها ابن للؤحداث، من خلال تقدٌم الراوي لشخصٌة )أحمد( ٌقول

فالراوي هنا علٌم . (ٕ)عمها، بٌنما كان ٌخطط لخطبتها، لٌخبرها أنها فاتنة، وأنه ٌحبها، وأنها أمنٌة حٌاته"
 وٌعلم الشخصٌات به تفكر ما وٌعلم الحدث السردي، داخل ومطلع على ما ٌدور فً نفس الشخصٌة، وهو

 نفسه. إلى ٌسندها بل الرواٌة، شخصٌات حدىإ إلى المعلومات ٌسند هذه ولا ،ابماضٌه

ٌحضر الراوي بشكل تام من خلال صٌؽة الؽٌاب، لٌورد للمتلقً معلومات تخص  )نسٌان(وفً قصة 
ا بها كما ا لأنه لم ٌكن بار  كثٌر  ، سٌبكٌها بحرقة، سٌلوم نفسه "سٌبكً طوٌل  دواخل الشخصٌة، فٌقول: 

ٌنبغً، استسلم للغربة وترهات العمل، ومشاكل الحٌاة، ومشاغل الأبناء، ونسً أمه، نسً شوقها اللذع 
 . (ٖ)فً كل مكالمة هاتفٌة، ولهفتها الدائمة لرؤٌته "

أت رسالة الحب ٌتولى الراوي الخارجً بٌان مجاهل شخصٌة الفتاة النفسٌة، بعد أن قر )لمحوك(وفً قصة 
"كٌف كبر فً داخلها حتى أصبح كل عالمها، ما الذي جاء المرسلة إلٌها من قبل ابن عمها: ٌقول الراوي: 

به اللٌلة بهذا القرب، وهذا الوضوح؟ هل لأنها فكرت فٌه قبل أن تنام؟ كل لٌلة وهً تفكر فٌه، هل 
  .(ٗ)لرسالته التً أرسلها على جوالها دخل فً حضوره؟"

 وما ،اله النفسٌة الحالة بصؾ واسع لكل أعماق الشخصٌة؛ فهو بإدراك نه ٌتمتعإإلا  ،خارجًهنا  يوارفال
 .فٌه توجد النفسً الذي إنما ٌقوم بوصؾ الجو ،ولا ٌكتفً بذلك منه، تعانً

فهو حرٌص على التواجد مع الشخصٌة ومراقبة كل ما ٌجري فً دواخلها النفسٌة، حٌث ٌفتتح فضاء السرد 
ا خلاله وعبر وصفه المباشر لكل شًء. إذ ٌؤدي الوصؾ فً الخطاب السردي إلى بطء الحركة، وأحٌان  من 

ا بالشًء الذي إلى التوقؾ، وفً الرواٌة الجدٌدة ٌشكل الوصؾ نقطة توقؾ ٌظهر الراوي من خلالها مأخوذ  
  (٘)فٌه. اٌتأمله وضابع  

                                                           
 ٌٓ٘نظر: حمٌد لحمدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، ص (ٔ)
 .٘ٔمجموعة أمس، ص   (ٕ)
 .0٘مجموعة أمس، ص   (ٖ)
 .ٕٙمجموعة أمس، ص   (ٗ)
 0ٖٔلطفً زٌتونً، معجم مصطلحات نقد الرواٌة، ص  (٘)
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 مجموعة )ذاكرة الدقائق الأخٌرة(: -2

ا عائدة) قصة فً  الاستخدام فً متمثلة الصمت(، )سٌدة أرّقت التً الحالة الراوي معالجة ٌحاول (غد 
 الرد بٌن والإحجام، الإقدام بٌن مترددة الهاتف أمام تقف فتراها " ٌرحم(، لا اللعٌن الذي )للهاتؾ الأرعن
 أن ٌرٌد زوجك فلعله ، " ردّيالاستجابة فً والرفض القبول بٌن التأرجح حالة وتظهر .(ٔ)الرد" وعدم
ا إلا ٌكون فلن تردي لا علٌك، ٌطمئن  تردي لا ..شًء لزوجك حدث فربما ردّي اللٌل، خفافٌش من واحد 
  .(ٕ)وحدتك" من ٌتأكد أن أراد الغرباء أحد فلعله

سرد المحكً، الراوي الخارجً هنا؛ لأن حضوره طاغٍ، ٌكمن فً سلطته فً ولا ٌمكنُ التخلص من وجود 
دواخل الشخصٌة والتحدث عما ٌعترٌها من مشاعر وأحاسٌس، وٌمتلك الراوي فً هذا السرد والولوج إلى 

موقعه السلطوي على النص، وعلى إدارة الأحداث وتنظٌمها، وذلك من خلال خلق فضاء نصً لأفعال 
للكشؾ  الأمر والنهً الآتٌة منه للشخصٌة المشاركة فً السرد، وهذا ٌولد لدى المروي له )المتلقً( الفضول

 ٌمتلك سلطة   عن ردة فعل الشخصٌة تجاه هذه الأوامر والنواهً، فهذه العلامات النصٌة هً من صنع راوٍ 
 تفوق قدرة الشخصٌات المشاركة.

 مجموعة )تلك التفاصٌل(: -3

ٌقوم الراوي برسم صورة لكابن ؼٌر محدد؛ أهو إنسان؟ أم ضفدع؟ وٌبدو أن  )نقٌق الضفادع(فً قصة 
م التحدٌد؛ كً ٌكثؾ الدلالة حول الحدث، ولٌس الشخصٌة، فالحدث هنا هو الرؼبة فً الكاتب أراد عد

انتزع ا إلى هذا الكابن فً تتابع نمطٌة حٌاته الٌومٌة: "الاستقرار والبحث عن الحٌاة المطمبنة، ٌقول رامز  
فً موعده نفسه بصعوبة من دفء الماء، وللمرة الأولى فً حٌاته ٌشعر برغبة حقٌقٌة فً ألا ٌعود 

 .(ٖ)اللٌلً الذي اعتاد العودة فٌه كل لٌلة بل انقطاع"

 ولا بمعاناته الٌومٌة، الخاصة المعلومات كل له للمروي وٌعطً بهذا الكابن، ٌتعلق ما كل ٌسرد فالراوي
 المروي إلى امتوجه   ذاته إلى ٌسندها بل شخصٌات أخرى فً السرد، إلى المعرفة هذه بإسناد الراوي ٌقوم
 الراوي. بأنه نفسه عن اومعلن   له

وٌستمر الراوي فً إثبات وجوده مرة  بوصفه ذا سلطة فً الولوج إلى أعماق الشخصٌة، وذلك بأن ٌصؾ 
الأفعال الدالة على الزمن الماضً من  اخوفها وقلقها، أو معاناتها وحزنها، أو حدٌثها مع ذاتها، مستخدم  

 خلال ضمٌر الؽابب.

 مجموعة )أضغاث أحلم(: -4

ا  الشخصٌاتُ  -فً هذه الرؤٌة-تتداخل  فً السرد، فلحظة ٌقدم السارد شخصٌة ما ٌصحب معها أخرى، وؼالب 
حٌث ٌوظؾ الكاتب هنا ثنابٌة الصوت، ما تكون الشخصٌة المصحوبة هً شخصٌة السارد أو الراوي، 

ت والضمابر وهً فً ، أي بٌن الراوي والبطل، "هذا التداخل والتضمٌن للؤصواوَ موزعة بٌن الأنا والهُ 
ٌّ  حالة حوار هادئ ومتداعٍ ومقتصد ٌولجنا فً اللعبة الفنٌة، فاللعب باللؽة ٌخلق مناخ   ا لتقابل وصراع ا فن

 .(ٗ)الشخصٌة مع ذاتها، فً حالة من التجاوز والتضاد"

وٌظهر هذا التداخل للؤصوات فً المراوحة بٌن ضمٌري الؽابب والمتكلم تظهر فً قصة )كٌفك(، ٌقول: 
"هو الذي كان ٌعرفها بقلبه... قلبه الذي ٌقفز فً صدره وهً تفكر فً الخروج... وٌسقط على الأرض 

                                                           
 .ٕٔحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٔ)
 .ٕٔحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٕ)
 .٘ٙمجموعة تلك التفاصٌل، ص   (ٖ)
 .8ٕٔص ، بدر عبد الملك، القصة القصٌرة والصوت النسابً فً دولة الإمارات العربٌة المتحدة، مرجع سابق  (ٗ)
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تها الأعذب وتسأله ا وهً تغمره بابتسامحٌن تخرج... وتمر أمام بٌتهم وهو واقف ٌنتظرها، وٌرقص طربّ  
 أمامه من مرت اللٌلة بخٌر. فأنا أراك دمت ما نفسه: فً وٌضٌف بارتباك... كٌفك... فٌرد: بخٌر...

ا وقف ٌعرفه. ولم تسلمّ لم ...أطفالها مع أهلها بٌت ودخلت  القسوة؟ هذه كل للزمن هل هً؟ أهذه !مندهش 
 واندهاشه أمنٌاته فً غارق وهو !!الأعذب ابتسامتهارأى  لو تمنى  !تدخل أن قبل لها انتبه أنه لو تمنى
 .(ٔ)كٌفك؟ " :بسؤالها فاجأته

 الذي المحكً فً كله القصصً العالم رؤٌة فرصة له تتٌح السرد شخصٌات عن ثمة مسافة تفصل الراوي
 عن ٌقبع فً زواٌا خارجٌة القص؛ حٌث وٌرجع ذلك إلى الموقع الذي ٌنظر من خلاله على أحداث ٌقدمه؛

 ( ،)هو (الشخصٌات باسم ٌتحدث لكونه القصة؛ فً ٌدور ما بكل معرفةٍ  على جعله السرد، مما شخصٌات
 (ٕ)أفعالها. وحقٌقة الشخصٌات مصابر ٌعلم أنه كما خلاله، رؤاها من وتُعرؾ ،)هً

)الأنا( فالراوي هنا ٌنطلق من رؤٌة خارجٌة لكنها على دراٌة بشخصٌات الرواٌة ودوافعها النفسٌة، فضمٌر 
بالشخصٌة السردٌة ٌتراجع فً كثٌر من المواقؾ السردٌة لٌبرز ضمٌر الـ)هو( ومن ثم  االأكثر التصاق  

للبطل، وما أصابه من  النفسٌة الحالة عن ٌكشؾ هنا فالراويضمٌر المخاطب فً بعض المشاهد الحوارٌة. 
كما اعتاد منها، فهذا التوصٌؾ الخارجً معشوقته دون أن تلقً علٌه السلام  مرور أثناء له حدث دهشة عمّا
 !مبتسمة بلا سلام الحبٌبة، بٌت أمامٌنتظر  وهو ،للحالة النفسٌة للبطل ذاته توصٌؾٌ  هو فً الآنِ 

ٌ  سرد أحداث متزامنة وغٌر متزامنة ووصفها وصف   الثانً:المطلب   ا:ا سرد

ا فً أمكنة مختلفة فً الوقت نفسه، وعلى حركات متؽاٌرة وراء  إن الراوي الذي ٌقدر أن ٌكون موجود 
 Objectiveبـ )السارد دابم الحضور -حسب تسمٌة جٌرالد بٌرس-مشاهد تحدث فً أمكنة مختلفة ٌسمى 

narrative،) محٌطٌن بكلِّ رورة بالضالحضور هم نماذج للسرد التارٌخً، لكنهم لٌسوا  ودابم ون الساردو
ا حاضرٌنبالضرورة  وابكل شًء لٌس ٌنالمحٌط فإن الساردٌنشًء،    .(ٖ) دابم 

تتبدى الرؤٌة السردٌة هنا عن طرٌق اقتصار وتحجٌم دور الشخصٌات على فعل الحدث، دون المشاركة فً 
ٌعطٌها لها الراوي، قصه. فالشخصٌات المشاركة فً الأحداث لا تمتلك سلطة على نفسها ؼٌر تلك التً 

فتبقى ؼٌر مشاركة فً نقل الأحداث إلى اللحظة التً ٌسمح فٌها الراوي بدخولها من خلال تهٌبة المشهد 
 المناسب لانتقال الكلام منه إلى الشخصٌة.

لال تسرٌد الراوي للشخصٌة من خلال ضمٌر الؽابب، ثم اعتماد تقنٌة الحوار بٌن الشخصٌة خوٌتم ذلك من 
المجموعات  مع الشخصٌات الأخرى بضمٌر المتكلم. وٌمكن تتبع تلك الرؤٌة فً نماذج منالمسرودة 

 القصصٌة على هذا النحو:

 مجموعة )أمس(: -1

ففً قصة )أمنٌة( ٌفسح الراوي المجال للشخصٌات أن تتكلم بضمٌر المتكلم، كما فً الحوار الذي دار بٌن 
على الموت بعابشة بعد مرور أربعٌن سنة، حٌث أحمد وأخٌه، حٌن رتب للقاء أحمد وهو مرٌض ٌشارؾ 

ٌتدخل الراوي وٌصؾ حرارة هذا الحدث، من خلال استعمال ضمٌر الؽابب، ثم ٌعقب ذلك بحوار جدٌد بٌن 
كأنها قرأت ما ٌدور فً رأسه.. اقتربت منه، وضعت ٌدها على جبهتها المعروقة، أحمد وعابشة، ٌقول: " 

                                                           
 .ٕٙمجموعة أضؽاث أحلام، ص   (ٔ)
 .ٖٖٔت، ص.د ،2ط بٌروت، عوٌدات، منشورات سالم، جورج :ترجمة الحدٌثة، الرواٌة تارٌخ م،.ر .ألبٌرٌس :ٌنظر  (ٕ)
م، ٖٕٓٓ، ٔبرنس، المصطلح السردي، ترجمة: عابد خازندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، طجٌرالد ٌُنظر:   (ٖ)

 ٖٙٔص
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م ضمته إلى صدرها بقوة، وأبقت رأسه هناك وسمعته ٌنشج فضمته أكثر اقتربت أكثر وقبلته فً جبهته، ث
 .(ٔ)وقالت بحرقة: فداك روح روحً ٌا أحمد"

فً مهمة التقدٌم المباشر للشخصٌة، حٌث  -)الؽابب( :نًوالثا ،)المتكلم(: الأول-ٌشترك الضمٌران السردٌان 
ا، ٌمسك الروابً بخٌوط الرواٌة بوصفه فاعلا   ا علٌم  ، وإن كانت كفة الضمٌر (ٕ)فً الأحداث، أو شاهد 

ا؛ ذلك أنه  : "من ٌقول أنا فً الرواٌة لٌس أنا الخطاب؛  -كما ٌقول تودرووؾ–السردي الأول أكثر رجوح 
أي من ٌقول أنا فً الرواٌة لٌس إلا مجرد شخصٌة من شخصٌات القصة، ٌتحدث بالأسلوب المباشر؛ 

ضوعٌة التً ٌتطلبها تصدٌق القصة، وتعبٌره بضمٌر المتكلم لا ٌجعله هو نفسه لٌضفً على كلامه المو
ا، وهذه الأنا ؼٌر المربٌة تحٌل إلى الراوي، فاعلا  فً الخطاب، ففاعل الخطاب أنا أخرى ؼٌر مربٌة دابم  

 (ٖ)ذلك الصوت الشعري المختبا تحت الخطاب اللؽوي".

ا سلطة على نفسها ؼٌر تلك التً ٌعطٌها لها الراوي الخارجً، هفالشخصٌات المشاركة فً الأحداث لٌس لدٌ
فتبقى ؼٌر مشاركة فً وصؾ الحدث وتسرٌده حتى اللحظة التً ٌسمح فٌها الراوي بدخولها من خلال تهٌبة 

 الحوار المناسب لانتقال الكلام منه إلى الشخصٌة. 

تعاطؾ معه هو الآخر فً هذا المشهد، وعطؾ عابشة وإشفاقها علٌه جعل الراوي ٌ ،فمشهد احتضار )أحمد(
فترك لها حرٌة التعبٌر عما ٌجول بخاطرها من مشاعر الأسى والحنٌن والحزن على فراقه، ومن ثم فقد قام 

 (.فداك روح روحً ٌا أحمدبتحوٌل النص من الخارج إلى ذات الشخصٌة عبر جملة )

 س على ما ٌلً:وبناء على ما سبق فإن الرؤٌة السردٌة فً هذا النموذج تتأس

 الراوي الخارجً ٌسٌطر على السرد وعلى مجرٌات الأحداث.  -1

 دور الشخصٌات تم تحجٌمه وحصره فً فعل الحدث والحوار دون المشاركة فً قصه.    -2

 بٌن المحور الرئٌسً الذي تدور حوله الرؤٌة السردٌة للنموذج السابق.ا الشكل ٌوهذ

 

 

                                                           
 .ٕٕمجموعة أمس، ص   (ٔ)
 .9ٖم، صٕٙٓٓعبد الرحٌم الكردي، الراوي والنص القصصً، مكتبة الآداب، القاهرة، الطبعة الأولى،   (ٕ)
 .9ٖالمرجع السابق، ص   (ٖ)
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لشخصٌة واحدة، وإن كان وجوده فً هذا  واحدٌ  ٌس؛ فهو حدثٌ فـ )أحمد( هنا ٌعد محور الأحداث الرب
المقطع رؤٌة  دون صوت، وعابشة ٌنصب اهتمامها على معرفة الحدث الخاص بأحمد، وهذا ما جعل 

 نصٌب الراوي فً السرد أكثر من الشخصٌات.

 

 مجموعة )ذاكرة الدقائق الأخٌرة(: -2

ا أمً ٌقتل وكان أبً، قلب ا فًرابض   الحزن كانكما فً قصة )مقاطع من رحلة الضنى(، "   بعد ٌوم 
 الأم نجد الجسد، فً الحسّاسة المضؽة بوصفه الأب قلب فً الحزن ٌربض الذي الوقت ففً . (ٔ)ٌوم"
 .أعضابها بكل القاتل الحزن ٌشملها

له ولا تقتصر الرؤٌة الخارجٌة على استخدام تقنٌة ضمٌر الؽٌاب، لا إن ضمٌر المخاطب )أنتَ / أنتِ( 
إلى جانب ضمٌر  –حضور قوي فً عالم السرد لدى القاص، خاصة حٌن ٌعتمد الراوي هذا الضمٌر 

كما ٌقول مٌشال بوتور: "إنه الصٌؽة الوحٌدة التً تشعر القارئ بالانتساب والانتماء إلى النص،  –المتكلم 
الذي تروى له فهو ضمٌر القارئ إن صح التعبٌر، الذي ٌمكن أن ٌوصؾ فً الرواٌة بأنه الشخص 

 .(ٕ)القصة"

 وترجمت صمتها، عنأن تخرج  فً العاصمة لها لٌلة فً آخر الزوجة فً قصة )عابدة أنا( استطاعتو
ا أقوالا   تخٌلاتها ًّ  ، "استمعالمتمرد العاشق ذلك وجه فً وسهوم   جزء الآخرٌن فهموم التسلٌة، عاشق ٌا إل

ا أنت تدعً التً حبٌبتك فتحتقرك، ملكة ولا علٌك، فتتكبر أمٌرة لٌست الصامتة هذه ..تسلٌتك من  أنها عبث 
 .(ٖ)بعفوٌة" زُرعت رٌفٌة زهرة إلا لٌست حبٌبتك

الفعلً، فالمتلقً الفعلً )عاشق التسلٌة( هو الذي ٌتوجه  -هذا النص ٌثٌر إشكالٌة أنواع المتلقٌن: الضمنً
بوصفه إلٌه بالخطاب، ومن ثم فإن الرؤٌة السردٌة تحول الرسالة من اتجاهها إلى شخصٌة )عاشق التسلٌة( 

امتلق  ٌ   ٌ امتلقباعتباره إلى القارئ  افعل  ٌ   ٌ ، «أنت»ـ ضمٌره الطبٌعً الضمٌر الثانً ال ، عبر استعمالاضمن
 تخص القارئ. ولا داخل العالم الروابً،  هنا تخص شخصٌة   «أنت»ـ وإن كانت ال

وبناء  على هذا، فإذا كان القاص ٌوظؾ مقولة سردٌة واحدة فً تقنٌتٌن سردٌتٌن، كالرؤٌة السردٌة 
 السابق، فإنه ٌسعى إلى أن ٌؤدي بهذا مهمتٌن:للشخصٌة وإثارة إشكالٌة أنواع المتلقٌن، كما فً النموذج 

 الأولى: تكثٌؾ عملٌة السرد بتحمٌل اللؽة أكثر من وظٌفة.

 الثانٌة: إبراز صفات الشخصٌة فً ضوء علاقاتها بؽٌرها.

الراوي فً السرد المباشر للؤحداث، إذ ٌعمد إلى نقل الحدث ووصفه  لا ٌتمحور دور)عٌد( وفً قصة 
 لنفسً لأماكن الحدث، وٌظهر ذلك فً سرد تتابع الأحداث الآتٌة: بجانب بٌان الأثر ا

 وجود الأم وابنها فً مدٌنة الألعاب. -
 ا أطول للعب.تدخل الصدٌقة لمنح الطفل وقت   -
 حركة الطفل باتجاه الخطر والموت. -
 نهاٌة الأحداث وفجٌعة الأم بموت الابن. -

                                                           
 .8ٗحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٔ)
، ص 89ٙٔ، ٖبارٌس، ط:  –مٌشال بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، ترجمة: أنطونٌوس، منشورات عوٌدات، بٌروت  (ٕ)

ٙ9 
 .ٖٔحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٖ)
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 فٌقول: 

 " كانت مدٌنة جدة غارقة فً الأضواء". -

 كانت مدٌنة الألعاب وحدها مملكة الضوء"."  -

" ثانٌة واحدة فقط، واحدة فقط، غرقت بعدها مدٌنة الأضواء فً الفجٌعة، وغرق ثوب العٌد فً  -
 .(ٔ)الدم"

 نلحظ إذ ،على ما ٌدور فً الحدث، وٌروي ذلك من خلال كامٌرا درامٌة كلٌة ومطلعٌ  فالراوي هنا علٌمٌ 
فوجود الراوي الخارجً هنا ٌتمثل فً وضع المروي  ،تلتقطه ما لنا تصور مع الحدث تدور وهً الكامٌرا

ؤرة الحدث، وهو بذلك ٌلفت انتباه بله )المتلقً( فً الإطار البصري الفكري للفضاء المكانً الذي ٌشكل 
 للشخصٌات من مكان قرٌب. امتابع  باعتباره المروي له عبر هذا الوصؾ إلى وجوده 

 مجموعة )تلك التفاصٌل(: -3

ا الحدث الٌومً المعتاد للضفدع الذي ٌخرج من مكانه الدافا ٌقول السارد واصف   )نقٌق الضفادع(فً قصة 
ا إلى طرف الإسفلت، وقف حٌث اعتاد "وصل منهك  إلى المكان الآخر الملًء بالصعوبات كً ٌزور أهله، 

ا قبل أن ضعة أمتار صعود  ا خلو الطرٌق، كان علٌه أن ٌقفز با أنفاسه ومنتظر  أن ٌقف كل مرة، مسترد  
على طرف الإسفلت  سفلتً الذي ٌفصل بٌن المنطقتٌن، كما كان علٌه أن ٌقف طوٌل  ٌصل إلى الطرٌق الإ

إلى  ا، وٌستطٌع عبوره إلى الجهة الشرقٌة، ومن ثم ٌقفز بضعة أمتار نزولا  الغربً حتى تهدأ الحركة تمام  
 .(ٕ)بٌت أهله"

السرد وعلى مجرٌات الأحداث، وله القدرة على التواجد فً أكثر من مكان فالراوي هنا هو المسٌطر على 
فً آن واحد. حٌث ٌقوم الراوي بالربط بٌن سلوك الشخصٌة، وبٌن إطار بصري ملتقط من خلال كامٌرا 

، بحٌث تؽطً الصورة المحٌط المكانً الحاؾ بالحدث، لٌعكس من خلالها حالة كلٌة لأبعاد المشهد كاملا  
 ة التً تمر بها الشخصٌة مع محٌطها، وتمردها، ورد فعلها تجاه واقعها.المعانا

 مجموعة )أضغاث أحلم(: -4

 عند بكثرة ستدعىٌُ  ضمٌر ، وهو"الؽابب ضمٌر"الراوي  ٌستخدم «العاكس الزجاج خلؾ» قصة فً 
 التً البٌبة مفردات ملامح أو حٌاتٌة، مشاهدات من الأحداث، فٌه تجري الفضاء المكانً الذي توصٌؾ

 ملبس ٌرتدٌان رأٌت شابٌنالشخصٌة، " أو الحدث ملامح تشكٌل فً تشارك التً الحٌاتٌة الصور ترسم
 ٌسالأ بائع ورأٌت ٌلتفتا، ولم فوقه من فقفزا ا،خارج   ٌتدفق الدم ورأٌا نهر...الشارع، فً ٌجرٌان رٌاضٌة
ًْ  إلى ٌنتبه أن دون الدم، نهر الملونة بعربته ٌخترق كرٌم ورأٌت ...ن،الدائمٌْ  هزبونٌْ  ونوال أٌمن جثت

 اورأٌت أناس   ...المنازل جدران على وترشه ماء، كأنه الدم فً تخوض مسرعة، تمرق كثٌرة سٌارات
 ٌلتفت منهم أحد ولا بحذر، وٌجتازونه الدم، نهر ٌصلون حٌن ثٌابهم أطراف وٌرفعون ٌمشون، كثٌرٌن
 الرصاص صوت سكت أن بعد كثٌرٌن ورأٌت .المتدفق ودمهم الملقاة، أهلً وجثث المخلوعة بوابتنا إلى

  .(ٖ)المهدم." فنائنا على ٌتفرجون وأخذوا منازلهم أسطح إلى صعدوا

فالرؤٌة الخارجٌة تستند هنا إلى المونولوج الداخلً المرتبط بالرؤٌة البصرٌة الحقٌقٌة لما ٌحدث فً السرد. 
 الهم، مستخدم   الخارجً المظهر إلا ٌصؾ لا الراوي لأن السرد؛ الأشخاص المذكورٌن فً نعلم لا فنحن
 لهذا الحدث، بشكل لا ٌمكنه الولوج إلى دواخل تلك الشخصٌات. صورة لنا تعرض كامٌرا

                                                           
 .ٖٗ -ٖٖحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٔ)
 .ٙٙموعة تلك التفاصٌل، ص جم  (ٕ)
 .8ٗحسن بن حجاب الحازمً، أضؽاث أحلام، ص   (ٖ)
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ٌ   بوصؾ هنا ٌقوم وعلى الرؼم من أن الراوي ن إالشخصٌة؛ إلا  أعماق فً دون الدخول االحدث خارج
  ٌّ من خلال إحساسه النفسً المنكسر، ولٌس من خلال  ، إذ ٌروي الحدثتامٍ  ا بشكلٍ الوصؾ لم ٌكن موضوع
 الوصؾ الخارجً المجرد.

وتعتمد الرؤٌة السردٌة الخارجٌة على تعدد الأصوات فً الملفوظ السردي، كما فً قصة )نهاٌة(، ٌقول 
، تشتعل أطراف أصابعها، وتظلالراوي: "  تقاوم رغبة  وحٌن تقترب عقارب الساعة من العاشرة مساء 

جارفة فً الضغط على أرقام هاتفه، تقترب من الهاتف وتبتعد... تقترب وتبتعد، وتقترب تقترب تماما 
هدى،  كالمدمن، وحٌن تضغط آخر رقم تتمنى لو أنها لم تفعل، تتمنى ألا ٌرد، فٌفاجئها صوته الأجش: أهل  

ا نما ا بٌنهما، شٌئ  ا مشترك  ماذا لدٌنا هذا المساء؟ تعجبها صٌغة الجمع هذه، تسعدها، تشعرها أن هناك شٌئ  
ا، وتستشعره فً صوته، فً خطابه الذي سحب منه كلمة الأخت وتطور وتحول، تدركه فً نفسها تمام  

 .(ٔ)ا بنطقه "هدى، وأصبح ٌنادٌها هدى بل ألقاب، بل ٌتلذذ كثٌر  

نه لا ٌعانً من ؼٌاب تام للشخصٌات فً مقابل إإلا  ،فً هذا النموذج برؼم أنه ٌطؽى فٌه ضمٌر الؽٌاب
 ٌحققها الملفوظ السردي، كالآتً:عدة الراوي، فنحن أمام وظابؾ 

 الرجل النبٌل. -هدى -نحن أمام تسرٌد لأكثر من شخصٌة فً رؤٌة سردٌة واحدة: الراوي الخارجً -

 النبٌل على علاقة ما ٌقوم علٌها الحدث السردي.من هدى والرجل  كلّ  -

 ننا أمام علاقة تراتبٌة.إ)هدى(؛ أي  مرؤوسوأحدهما )الرجل النبٌل( ربٌس للآخر، وآخر  -

ا من حٌث وظٌفتهما: تقترب -  ٌ  تبتعد، فالاقتراب ثقة، والابتعاد جبن. -هناك فعلان متضادان دلال

بٌن شخصٌتٌن ٌرتبطان فٌما بٌنهما بواقع معٌن فً الخارج بٌن فإذا كانت الرؤٌة السردٌة هنا تسعى للجمع 
 ربٌس ومرؤوس، فإن تعدد الأصوات الجامع بٌن صوت السارد وصوت الرجل النبٌل ٌسعى إلى التببٌر

لدراسة البناء القصصً للسرد  على العلاقة النفسٌة بٌنهما، ومن ثم فتعدد الأصوات ٌصلح أن ٌكون وسٌلة  
 ككل.

سابق للرؤٌة الخارجٌة ٌمكن حصر مواقع الراوي الخارجً فً المحكً القصصً لحسن من العرض ال
 حجاب الحازمً فً الآتً:

 الرؤٌة الخارجٌة تقوم على تصوٌر مشهد لإبراز الانفعالات التً تصدر عن الشخصٌة. -أ

الرؤٌة الخارجٌة تمثل سلطة على الشخصٌات المسرودة، إذا كان السارد على علم بكل شًء عن   -ب
المواقؾ والوقابع المحكٌة، ومثل هذا السارد ٌمتلك وجهة نظر علٌمة بكل شًء، وٌستطٌع أن ٌقول أكثر مما 

   (ٕ)تعرفه بعض الشخصٌات.

 الرؤٌة الداخلٌة الثانً:بحث الم

ٌُزحزحَ  تتوافق الرؤٌة السردٌة الداخلٌة فً القصة القصٌرة مع طبٌعة العصر الحدٌث الذي استطاع أنْ 
ٌَزرع مكانها بذور الشك والالتباسات والتساؤلات والحٌرة. الٌقٌنٌات كما نقل سعٌد ٌقٌن عن  (ٖ)والحتمٌات ل

                                                           
 .0ٔ-ٙٔأضؽاث أحلام، ص   (ٔ)
 ٗٙٔجٌرالد برنس، المصطلح السردي، مرجع سابق، ص  (ٕ)
  . ٙٓٔ -٘ٓٔهاشم مٌرؼنً، بنٌة الخطاب السردي فً القصة القصٌرة، مرجع سابق، ص  ٌُنظر:(ٖ)
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بواحد من الشخصٌات، المتكلم ٌتوحد الراوي  أن (ٔ)أقسام المقامات السردٌة للرواة شتانزل فً الحدٌث عن 
ٌ  ولقد أورد تودوروؾ ، (ٕ)وٌتكلم بضمٌر المتكلم، وهو واحد من شخصٌات القصة  : أنه هوا؛ مخالف   ارأ

 وم أن السرد الكلاسٌكً هو ما قبل الحداثة.ل، ومعٖهذه الصٌؽة ؼالبا"السرد الكلاسٌكً "ٌستخدم 

ٌُساوي  ؤٌة الذاتٌة؛ لأنَّ الواقع فً هذا النَّوع أنَّ الراوي  ؤٌة تحت نوع الرُّ وقد جعل توماتشفسكً هذه الرُّ
تبادل  ٌَ ٌَّة و ٌَشٌع هذا الشَّخص ٌَّة نفسها الأحداث و المعلومات معها حول مجرى الأحداث، وقد تَروي الشَّخص

واٌات ذات البطل الإشكالً  ٌَّة أو الرِّ ومانس واٌات الرُّ ٌَّة سواء فً الرِّ واٌات الشَّخص النَّوع من السّرد فً الرِّ
  (ٗ)وؼٌر ذلك.

رّد ؼٌر  ٌَّة فً هذا النَّوع من السَّ اردوتَظلُّ الشَّخص ارد ؼٌر جاهل  \جاهلة بما ٌعرؾ السَّ الراوي، وٌظلُّ السَّ
ا على  ٌَّات المشاركة فً الحكاٌة أو شاهد  ا واحد من الشَّخص اوي هُنا إمَّ ٌَكون الرَّ ٌَّة، و بما تعرفه الشَّخص

  . (٘)مجرٌات الأحداث.

كل منهم فً سٌتم تناول ، لٌنتحدٌد الراوي الداخلً ذي الرؤٌة السردٌة الذاتٌة فً شكوبناء على ذلك ٌمكن 
 مطلب منفصل فٌما ٌلً:

 تخاذ الراوي الشخصٌة  مراٌا تعكس الأحداثا الأول:المطلب 

ا فٌكون الراوي هنا شاهد   (ٙ)ٌتخذ من إحدى الشخصٌات أو من أكثر من شخصٌة مراٌا تعكس الأحداث. وفٌه
ٌؤدي إلى أن تتساوى درجة علمه مع هذا الموقع الداخلً : "أن  بتول مباركً أضافتوعلى الأحداث، 

؛ لأنها تقوم «الشخصٌة البؤرٌة»ـ وتسمى هذه الشخصٌة عادة ب درجة علم الشخصٌة التً ٌقوم بدورها،
بتسلٌط الأضواء على جوانب معٌنة من القصة كما تراها هً، ومٌزة هذا النوع من الرواة "داخلً الموقع" 

إلى جوار ضمٌر المتكلم، وهو الؽالب، فٌصبح العمل القصصً أن ٌستخدم ضمٌر الؽابب كذلك أنه ٌستطٌع 
؛ بسبب التطابق بٌن من ٌرى وٌحكً، وبٌن من ٌتكلم وٌعٌر، أي أقرب إلى تٌار الشعور، أو أدب الاعتراؾ

وفً الآتً تحلٌل لبعض النماذج القصصٌة  (0)بٌن صوت الراوي، وبٌن الصٌؽة المروٌة". اٌصبح تطابق  
 التقنٌة فً الحكً عند الحازمً:التً استخدمت هذه 

 مجموعة )أمس(: -1

حٌث ٌفتح المجال  ؛إٌضاح( -ا فً قصتً )أمسفً مجموعة أمس نلحظ اختفاء صوت الراوي تمام  
للشخصٌة لتسرٌد نفسها وتقدٌم رؤٌتها الخاصة من خلال ضمٌر المتكلم، وهو ما ٌعود فً الأساس إلى ما 

( ٌعانً ألم الحب نحو )أمستتمتع به القصتان من هٌمنة للجانب النفسً لشخصٌة البطل، فالطبٌب فً 
فهو متهم ٌنتظر  )إٌضاح(البطل فً قصة  مرٌضته )رٌم( التً تتردد على عٌادة العٌون مرة كل شهر، أما

ا منه، بعد أن تم رفض طلبه للحصول حكم القصاص بسبب جرٌمته التً ارتكبها بقتل ربٌس البلدٌة انتقام  

                                                           
قسم شتانزل المقامات السردٌة للراوي إلى ثلاثة مقامات: الراوي الناظم: وهو الذي ٌفرض منظوره، الراوي الفاعل: وهو ) ٔ

لكن القارئ ٌرى الشخصٌات الأخرى من إنه واحد من الشخصٌات و شخص ٌفكر وٌحس وٌدرك، لكنه لا ٌتكلم مثل الراوي،
 ، الراوي المتكلم.خلال عٌونه

 .8ٌٕٔنظر: سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروابً، ص (ٕ)
 .09، مرجع سابق، صتزٌفتٌان تودوروؾ، الأدب والدلالة )ٖ
. 0ٗ، ص 88ٔٔ، ٔطبٌروت،  -لحمدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربًاحمٌد  (ٗ)

 .بتصرّؾ
  . 0ٗلحمدانً، المرجع السابق، ص احمٌد  ٌنظر: (٘)
 .8ٓص م،ٕ٘ٔٓدار رسلان للطباعة والنشر والتوزٌع،  ،شعرٌة الخطاب السردي ٌنظر: محمد عزام، (ٙ)

هـ، الدار العربٌة للعلوم 0ٕٗٔبتول حسٌن مباركً، القصة القصٌرة فً منطقة جازان منذ ظهورها حتى نهاٌة عام  )0
 .ٖ٘ٙم، ص ٕٗٔٓناشرون، 
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عل تعوٌض مالً عما حدث لأرضه التً أكلها الحزام الأسفلتً للقرٌة، ومن هنا فإن حضور الوظٌفة 
ن لها الحضور الطاؼً، وهو ما ٌعنً أن الرؤٌة هنا رؤٌة داخلٌة من الانفعالٌة التعبٌرٌة بصٌؽة المتكلم كا

 خلال البطل.

آآآه من أمس. سأعٌد ترتٌبه الٌوم، لن أسمح لك أن وها هو الطبٌب فً قصة )أمس( ٌسرد آلامه قابلا: " 
تغادري هكذا بل وداع ٌلٌق بك. سأستوقفك، سأوقف اندفاع اعتذارك، وسرعة الأخبار المتدفقة فً 

 وجهة عن الراوي ٌعبر إذ السرد، فً البطل ٌمثل راوٍ  بوجود تحققت الرؤٌة الداخلٌة الذاتٌة فقد .(ٔ)حوارك"
 ا الحدٌث إلى حبٌبته.من خلال خلق حوار داخلً ببثه البطل موجه   ٌقوله هذا البطل، وما ٌراه ما تجاه نظره

على لسان البطل، فً ؼٌاب للراوي، كً ٌترك  نسٌالا  اٌبدو المتنفس الانفعالً أكثر )إٌضاح( وفً قصة 
بعث برسالة فمن التدافع النفسً لزفرات البطل المعبرة عما آل إلٌه الحال، والحكم علٌه بالإعدام،  مساحة  

سٌدي القاضً. ٌقول المدعً العام وهو ٌطالب بإنزال أقسى العقوبة علً: بأننً فٌها: "  إلى القاضً قابلا  
بدم بارد، أخطأ ٌا سٌدي القاضً، أنا قتلته بدم حار، بدم ٌغلً من أطراف قدمً إلى قتلت رئٌس البلدٌة 

، كنت أتخٌل طعنة واحدة تكفً، لكنها لم ؤتلكنخاعً، ثلثة أٌام وأنا أحد شفرتً، لكً تنفذ إلى قلبه بل 
 لوجود انظر   اتام   اتحقٌق   المثال هذا فً تحققت الرؤٌة الداخلٌة لقد. (ٕ)تكفِ، نزعنها، وأعدتها، وأعدتها..."

 )أنا( فً النص. المتكلم ضمٌر استعمال عن فضلا   ،ًالداخل المونولوج

فالحدث السردي قد تشكل من خلال فقدان البطل أرضه، ومن ثم فقد أصبح البطل هو الفاعل فً الملفوظ 
ًَّ أهلً المتكلم: "ا لإفساح المجال أمام البطل لٌتكلم بصٌؽة السردي، وعلٌه تنحى الراوي جانب   أشفق عل

ا، كأنهم حاولوا إخراجً من عزلتً إلا جدتً لم وظنوا أننً جننت، وخشوا أن أفعل فً نفسً شٌئ  
الؽابب  ضمٌر إلى )أنا( المتكلم ضمٌر من لكنه ٌتحول داخلً، بمونولوج ذاته إلى ٌتحدث فالراوي. (ٖ)تفعل"

 .ما مسافة ذاته وبٌن بٌنه الؽابب لٌخلق

 الدقائق الأخٌرة(:مجموعة )ذاكرة  -2

 ما على التام التركٌز مع والخارجً(، )الداخلً الصراع ازدواجٌة خلال الحازمً هذه الرؤٌة من وظّؾ
ا المعاناة، ثقل عن تنم وآمال آلام من الشخصٌات دواخل فً ٌدور  ٌعطً بشكل )أنا( المتكلم ضمٌر مستخدم 

أن الاشتؽال داخل السرد على  نلحظ (، إذالظهٌرةالموت فً ) قصة داخل والتقدٌر للتأوٌل أكبر مساحة
الموت والحٌاة، إذ كان للموت الحضور الطاؼً فً وعً البطل؛  ةصراع الوجود من المفارقة بٌن ثنابٌ

 أكن لم النوم، احتوانً كلما مضجعً تقضّ  طفلة صراخ على استٌقظت ا، لكننًفً البدء كنت نائم  فٌقول: "
ا،  طوال نومً ٌؤرق ظل الصراخ لكن غرفتً، من امبعث   الصراخ ٌكن ولم طفلتً، الطفلة تكن ولم متزوج 
 .(ٗ)اللٌل"

لٌس ثمة  الطفلة فالرؤٌة الداخلٌة هنا تنبعث من رؤٌة وجودٌة للموت، حٌن ٌقض مضجع الإنسان، فصراخ
الصراع  ما ٌنؽص الحٌاة، إن مواجهة إلا صراخ من البشر تجاه حقٌقة الساعدة التً لا تكتمل، صرخة فً

 ٌمنع الذي الشدٌد بالألم هنا الذي تتمحور حوله الرؤٌة الذاتٌة للبطل ٌشً بعدم الاستقرار، ودٌمومة الشعور
لٌبرز الدوافع النفسٌة للراوي، وقلق مشاعره  ك كان استخدام البطل لضمٌر المتكلم،لولذ النوم، من الفرد

 والموت. تجاه الحٌاة والحٌاة

 مجموعة )تلك التفاصٌل(: -3

                                                           
 .ٕٔمجموعة أمس، قصة أمس، ص   (ٔ)
 .ٔٗمجموعة أمس، قصة إٌضاح، ص   (ٕ)
 .ٓ٘المرجع السابق، ص    (ٖ)
 .08مجموعة ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٗ)
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على بروز )الأنا(، حٌث إنها تقوم بفعل السرد، المتمثل فً انتظار لحظة ختان أخٌه  )الصورة(تقوم قصة 
الصؽٌر )علً(، بعد أن وصل إلى سن البلوغ، ومن ثم فقد حملت الأنا )البطل منصور( مسبولٌة تشكل 

ر لا تطفأ والدم لا ٌجف، " الناالرؤٌة السردٌة للقصة من بداٌتها إلى نهاٌتها، ٌقول منصور )البطل(: 
والسمن والعسل لا ٌتوفقان عن الانصباب، وأنا لا أدري منذ متى وأبً ٌعد عدته لهذه المناسبة، وأظن أنه 

ٌمكن لها إبداء الرأي فً  لا ضعٌفة سلبٌة، شخصٌة البطل هنا فشخصٌة .(ٔ)ٌجمع الذبائح" ا كامل  قضى عام  
 عمري كانهذه السلبٌة إلا أن أضرت بأخٌه فً نهاٌة المطاؾ، "مجتمعه الصؽٌر؛ أي عابلته، فما كان من 

ا؛ وعشرٌن خمسة ا وعشرٌن ثمانٌة بل لا، عام   وجه على عمري كان كم أذكر أعد لم .. بل لا،...عام 
ً   :ٌستشٌرنً وجاء أبً ذهن فً الفكرة نضجت حٌن العمرٌن هذٌن بٌن كان لكنه التحدٌد،  بد ولا بَلغََ  عل

 .(ٕ)ختانه " من

نفسً داخلً للبطل، الذي ٌحمل أٌضا عبء الرؤٌة السردٌة فً إعلاء من  ثمة صراعٌ  )المسالم(وفً قصة  
ا أننً أعترف لكم بدء  الأنا، وتؽٌٌب للراوي الخارجً، وذلك من أجل تصوٌر لحظة نفسٌة داخلٌة، ٌقول: " 

لم أدخل فً مضاربة مع أحد... ولم ا التً أكلتها من عمر الزمن مسالم، فأنا رغم الثلثٌن خرٌف   إنسان  
ن ذلك لم ٌكن مصدر فخري على الإطلق، إا كما هو، إلا أشج ولم أخدش، وما زلت أحتفظ بجسمً موفور  

ا فقد كنت أشعر بخجل عمٌق من نفسً حٌن ٌفر زملئً إلى ذكرٌاتهم البعٌدة، وٌنتزعون منها قصص  
دش، عن خدش صغٌر فل أجد وأنكس راسً ملٌئة بالجسارة والمغامرة... أبحث فً جسدي عن خ

 منه جعلت الظروؾ النفسٌة فقد تلك أهله، وبسبب قبل من مقهورة شخصٌة البطل فشخصٌة .(ٖ)خجل"
ا  .شًء فً علٌه ٌعتمد لا ا جبانَ مضطرب   شخص 

 حرٌة البطل السرد، فٌترك مجرٌات على هٌمنة رؤٌته عن الراوي ٌتخلى الداخلٌة الذاتٌة الرؤٌة ولذلك ففً
شخصٌة المسالم كما  مع هذا حدث وقد نفسه، إلى ٌتحدث عن طرٌق تركه له أن نظره، وجهة عن التعبٌر

 فً النموذج السابق.

ٌقٌم الراوي )البطل( الذي ٌروي حٌث من حقٌبة سفر(،  -)البحث عن راحةوالأمر ذاته نجده فً قصص 
المسافة الزمنٌة وهذه المسافة هً مسافة التحول والانتقال لشخصه، وهً مسافة محددة بمدة  )الأنا(بضمٌر

ٌقول مٌشال بوتور:" إن استخدام هذا الضمٌر ٌتعلق بشًء من التقدم فً من الزمن، وبأحداث جرت. 
بالطبع صٌؽة الواقعٌة، وذلك بإدخال وجهة نظر معٌنة، وأن من الصفات الممٌزة لهذا الواقع أننا نستعمل 

 .(ٗ)..."االمتكلم فً كل مرة نحاول فٌها أن نجعل من الوهم حقٌقة وإثبات  

 مجموعة )أضعاث أحلم(: -4

ا، وجبال ناعمة " كنت عالق  حٌث تتبدى الأنا فً قول الراوي الشاهد:  )غرق(،وذلك من خلال قصة 
بعٌدة، أو كأنها قادمة من جب، تسحبنً برفق إلى الأعلى، وأصوات أطفالً تتناهى إلى سمعً كذكرى 

محملة بالصدى، خافتة وغٌر واضحة، وأفكار كثٌرة كانت تأتً وتتبعثر، ثم بدأت أشعر أن نفسً ٌنتظم، 
 .(٘)وأنً أسمعه بوضوح"

                                                           
 .ٙٔمجموعة تلك التفاصٌل، ص   (ٔ)
 .ٙٔمجموعة تلك التفاصٌل، ص   (ٕ)
 .ٕ٘مجموعة تلك التفاصٌل، ص   (ٖ)
 ٗٙرجع سابق، صممٌشال بتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة،  (ٗ)
 .ٓٙحسن بن حجاب الحازمً، أضؽاث أحلام، ص   (٘)
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؛ لتؤدي وظٌفة -وهذه إحدى وظابؾ الشخصٌات الثانوٌة –كما أنه ٌمكن أن ٌخترع القاص شخصٌة ثانوٌة 
ا إلى  الرؤٌة السردٌة للشخصٌة المحورٌة فً القصة. إذ إن شؽؾ شخصٌة ما بشًء ما قد ٌستدعً شخوص 

 السرد القصصً. 

 

 

 .مشاركة الراوي فً الأحداث الثانً:المطلب 

هو "عادة بطل ٌروي قصته، لكن هذا  (ٔ)علٌها. افً أحداث الرواٌة أو شاهد   اٌكون الراوي مشارك   فٌه
البطل، ذلك أن الراوي هو من ٌتكلم فً زمن حاضر عن بطل كأنه ا الراوي لٌس مع مسافة الزمن، هو تمام  

 .(ٕ)هو الراوي، وقد وقعت أفعاله فً زمن مضى "

ٌحكً عن  إن المقصود بالمسافة الزمنٌة هنا، هً مسافة تحول البطل بوصفه شخصٌة فً الماضً إلى راوٍ 
 ر، وهو بانتقاله سٌتحول إلى راوٍ نفسه فً الزمن الحاضر، بمعنى آخر أن البطل ٌقفز من زمن إلى زمن آخ

 .(ٖ)عن شخصه" وإذ ٌصٌر البطل الشخص راوٌة، لا ٌعود الراوي هو الشخص البطــل"

 ومن النماذج على هذه الرؤٌة فً المجموعات القصصٌة ما ٌأتً:

 مجموعة )أمس(: -1

تشٌع هذه الرؤٌة فً مجموعة )أمس(، وخاصة فً القصص التً ٌتولى الراوي فٌها بناء شخصٌاتها من 
 -HIV -جرح -صور -كمٌن -شوق -خلال ضمٌر الؽابب على مدار القصة كاملة، مثل قصص: )الشاعر

 (.نسٌان

خصٌتٌن فً حٌث ٌستعٌض الراوي عن ضمٌر الأنا من خلال استعمال ضمٌر الخطاب لإقامة حوار بٌن ش
قصة )شوق( فً مجموعة )أمس(، حٌث ٌتدخل الراوي برؤٌته السردٌة لٌدٌر هذا الحوار بٌن محبٌن، لٌدل 

  ٌ ا بعنوان القصة )شوق(، حٌث ٌختفً ضمٌر )الأنا(، فً حٌن ٌبقى على بعد المسافة بٌنهما، بما ٌرتبط دلال
عد أسبوع من الجفاء كتب لها: ما علج با على لسان الراوي لٌؤدي مهمة السرد: "ضمٌر الؽابب مستتر  

الشوق؟ ردت بسرعة متناهٌة: اللقاء. رد علٌها بعد تردد: أرٌت الفرق بٌن عمرٌن؟ ردت بسرعة: أرأٌت 
 .(ٗ)الفرق بٌن قلبٌن؟"

ٌ   ٌنقله (، ولكن لاكتب لهاالشخصٌة، بدلالة ضمٌر الؽابب فً عبارة ) كلام بنقل ٌقوم فالراوي بل  ،احرف
ا ومن ثم فالمتلقً وهو ٌتابع رؤٌة الراوي السردٌة لا ٌرى أمامه إلا خطاب   المباشر، ؼٌر بالخطاب ٌستعٌن
 البطل. \ الشخصٌة نظر وجهة ٌمثل

 مجموعة )ذاكرة الدقائق الأخٌرة(:

 زمن ٌا آه" الأول مقطعها فً خاصة الضنى(، رحلة من )مقاطع قصة فً الداخلً/النفسً الصراع ٌظهر
 ٌعشق وفؤادي ..ٌبدو لا جرح فأنا ..فراقً؟ حان ما أو ..تخفً؟ ماذا !بأعماقً المندس الصمت

                                                           
 .8ٓي، صالخطاب السردٌنظر: محمد عزام، شعرٌة   (ٔ)
 .8ٌ٘منى العٌد، تقنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي، مرجع سابق، ص  (ٕ)
 .8ٌ٘نظر: المرجع السابق، ص  (ٖ)
 .ٖٗمجموعة أمس، ص   (ٗ)
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 برؤٌة الأحداث ٌقدم إذ إنه بحقٌقٌة ما ٌقوم بسرده، الإٌهام من نوع خلق هنا على الراوي ٌعمل .(ٔ)إرهاقً"
 )أنا(. المتكلم بضمٌر السرد طرٌق عن داخلٌة

 والواقع المرجوة المثالٌة وصراعه بٌن الراوي معاناة تظهر (لزجة وجوه قراءة فً) السادسة القصة وفً
 لفّت التً المشٌنة المظاهر لتلك التام بسطه بقدر المثالٌة لتلك ٌتطرق لم نهإ إلا فٌه، ٌعٌش كان الذي المتخلؾ
 أنا "وبكٌتمتقطعة:  عبارات فً اكثٌر   ٌبرز المتلقً، لدى الأثر عظٌم الضوء، صراع خافت وهو مجتمعه،

 .(ٕ)وتجاهلت الزمن" عدت ثم أصدقها، فلم ساعتً فً نظرت بمرارة الداخل من

ى الشخصٌة الربٌسة فً هذه النماذج من مجموعة )ذاكرة الدقابق الأخٌرة( بدور كبٌر فً سرد ظوتح
الأحداث، وٌعتمد الراوي فً سرد أحداث القصص على ضمٌر المتكلم تارة، وضمٌر المخاطب عندما ٌحٌل 

لذات المتلفظة، أو على ؼٌرها من الشخصٌات المشاركة، مع بعض الجمل الحوارٌة بٌن ثناٌا السرد على ا
 السرد.

 مجموعة )تلك التفاصٌل(: -2

حٌث ٌتولى الراوي سرد قصة وافد أجنبً هارب  )المطارد(،ٌظهر الراوي الشاهد على الأحداث فً قصة 
لسردٌة تستؽرق امن الشرطة، ٌبحث عن عمل فٌرفض طلبه لعدم وجود أوراق أو إقامة لدٌه، وهذه الرؤٌة 

الذي بدأها به، نفسه الملفوظ السردي بن الراوي ٌنهً القصة إالقصة بكاملها من بداٌتها إلى نهاٌتها، حتى 
 .(ٖ)وجه التحدٌد ما الذي حدث له بالضبط "لا أحد ٌدري على ٌقول: "

إذ ٌظهر الراوي بصٌؽة )أقصى درجات الخٌبة(؛ ٌعلو صوت الراوي على صوت البطل فً مستهل قصة 
ا لم أكن أتوقع أن نافذة ستفتح، وأن فتاة ستطل " إطلق   فٌها: الحدث السردي فً عبارة قابلا   )الأنا( مجملا  

 عن الحكابٌة للمادة امقدم   بوصفه ذاته ٌسرد فالراوي .(ٗ)بٌدها وتختفً" منها، وأنها ستبتسم لً، وتلوح
والموضوع هما مجال الرؤٌة  السرد فٌصبح حٌث ٌتخذ ذاته موضوعا للرؤٌة، )أنا(، المتكلم ضمٌر طرٌق
 .واحدٍ  آنٍ  فً الداخلٌة

إنما مفتاح لبقٌة أحداث السرد، فالقصة فً تفاصٌلها التالٌة لم تكن  (البطل/السارد)والإجمال هنا الذي قام به 
فً امرأة تطل علٌه من  إلا لتفصٌل لهذه العبارة المجملة، حٌث البطل طوال القصة ٌطاردوهما، متمثلا  

 الشرفة.

 شاهدا أو الأحداث فً اومشارك   شخصٌاته من كشخصٌة داخله من النص ٌقدم الذي هو المتكلم فضمٌر
نافذته، لكنه  من له تبتسم أنها ظن التً بالفتاة، ٌحلم الذي الشاب تجربة القصة خلال من الكاتب وٌقدم لٌها،ع

 :شعر فً النهاٌة بخٌبة المسعى، ومن ذلك

 تبخر النوم ولكن والنوم، بالسرٌر الطرٌق فً وأنا نفسً أمنً وكنت خٌبتً، أجرجر البٌت إلى عدت" 
  .(٘)أنام" ولا مغمضتان عٌناي السرٌر، لامست حٌن اتمام  

 فً ٌستند إنه حٌث ؛الحدث تنامً فً ٌشارك كما الراوي، شخص فٌها ٌحضر التً هً الداخلٌة " فالرؤٌة
 .(ٔ)المتكلم" ضمٌر إلى سرده

                                                           
 .٘ٗحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٔ)
 .0ٕحسن بن حجاب الحازمً، ذاكرة الدقابق الأخٌرة، ص   (ٕ)
 .ٗٙ -8٘مجموعة تلك التفاصٌل، ص   (ٖ)
 .0مجموعة تلك التفاصٌل، ص   (ٗ)
 .9مجموعة تلك التفاصٌل، ص   (٘)



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد 55 لسنة 2ٓ24 

531 
 

على الزمن الفعلً للؤحداث  أنّ الوظٌفة السردٌة الربٌسٌة فً هذا النموذج السردي كانت ملقاة  وترى الباحثة 
المروٌة )اللٌل(، وإن لم ٌذكر صراحة؛ حٌث ساعد وجوده فً الخلفٌة فً تشكٌل الخطاب بما ٌتناسب مع 

 الجو النفسً الداخلً الذي تقوم فٌه العلاقة بٌن واقع الشخصٌة وتخٌلاتها.

 مجموعة )أضغاث أحلم(: -3

السردٌة الداخلٌة، ٌقول الكاتب على لسان الراوي فً قصة  ا لتفشً الرؤٌةخصب   تمثل تقنٌة المونولوج مجالا  
 )كأنها أنت(:

 لم التً الرجالٌة الدراسة قاعات إلى المفضً الطوٌل الممر فً العالً الكعب صوت ا،غرٌب   كان حدث ما"
 المشوب الهدوء المتسارعة، ذلك الخطوات تسبق كانت التً "شانٌل الكوكو" رائحة النساء، دخول تعتد

 .(ٕ)المفاجئ" دخولك الباب، باتجاه جمٌعا التفاتنا الكتابة، عن توقفنا والترقب، بالحذر

من  اوٌكثر فً القصة الاعتماد على المونولوج الداخلً، حٌث تستعٌن به الشخصٌة؛ لأنه ٌعدُ عنصر  
شخصٌة عناصرِ تشكٌل الخطاب المسرود، ٌعمد إلٌه الراوي لأنه ٌرٌد أن ٌعرؾ القارئ على أفكار ال

 .(ٖ)الداخلٌة وما ٌراودها من أفكار وتأملات وأحلام 

فإذا كان الراوي فً أؼلب أحداث هذه القصة هو من الشخصٌات المشاركة فً  المحكً السردي، فإن هذا 
الأمر ٌعنً أن هذ المحكً كله بٌد شخصٌات تعلم أكثر مما ٌعلمه الراوي الؽابب؛ كونها هً التً تعٌش 

فً صنعها؛ فٌحدث حٌنبذٍ تحول الضمٌر من الؽابب إلى المتكلم الذي هو شخصٌة الأحداث، وتشارك 
مشاركة فً المحكً، كما ٌقول مٌشال بوتور:" إن استخدام هذا الضمٌر ٌتعلق بشًء من التقدم فً الواقعٌة، 

متكلم فً وذلك بإدخال وجهة نظر معٌنة، وأن من الصفات الممٌزة لهذا الواقع أننا نستعمل بالطبع صٌؽة ال
 .(ٗ)..."اكل مرة نحاول فٌها أن نجعل من الوهم حقٌقة وإثبات  

 وفً خاتمة الحدٌث عن الرؤٌة الداخلٌة فً الخطاب القصصً القصٌر عند حسن الحازمً نلحظ الآتً: 

تطؽى الرؤٌة الداخلٌة فً القص من خلال النقل والوصؾ على لسان الشخصٌات أكثر من الراوي،  -1
 أكثر من الراوي. اللمسرود الذاتً حضور  وهذا ٌعطً 

فً السرد؛ لأن الشخصٌات المعنٌة بالحدث تعٌش نظرا للابتعاد الملحوظ للراوي فإن النقل ٌقل  -2
 مشتركة على الصعٌد الخارجً. امختلفة على الصعٌد النفسً، وأحداث   اأحداث  

 الخاتمة: 

مؤسسة البحث  كما بٌن ،جاب الحازمًفً قصص حسن بن حمن المنظور الفنً جاءت الرؤٌة السردٌة 
على علاقة الراوي بالنص السردي علاقة )موقع(، ٌحددها الخطاب المرسل للمتلقً، هذه العلاقة هً التً 
تعطً للراوي قٌمة تواجده فً النص، وتأثٌره ٌظهر واضحا من خلال مستواه السردي ـ أي الضمٌر الذي 

 حكم فً حركة السرد وتوجٌه الخطاب.ٌعتمده فً السرد وبهذا الموقع ٌمكنه الت

ا وفق عدد من لرؤٌة السردٌة للراوي فً خطابه القصصً من خلال اللؽة تقدٌم  اٌقدم الحازمً  ا موزع 
ٌُلحظ توزٌع هذه الرؤٌة على النص كله، فلا تنتهً  ا فً بناء هذه الرؤٌة، و الوسابل التً استعملها كثٌر 
                                                                                                                                                                                           

م، ص 88ٗٔاللاذقٌة، الطبعة الأولى،  والتوزٌع، للنشر الحوار دار الروابً، النص فً البداٌة صدوق، الدٌن، رنو انظر،  (ٔ)
ٕ0. 

 .ٕ٘أضؽاث أحلام، ص   (ٕ)
ٌنظر: حمادي طاوس، بلوط تسعدٌث، ألٌات السرد فً رواٌة حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، رسالة ماجستٌر،  (ٖ)

 ٕٔ، صٕٗٔٓ، ٖٕٔٓجامعة عبدالرحمن مٌرة، بجاٌة، 
 ٗٙمٌشال بتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، مرجع سابق، ص (ٗ)
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بانتهاء النص، وهذا ٌعنً كون الشخصٌة لا ٌمكن قراءتها وفهمها إلا من ملامح هذه الرؤٌة وسماتها إلا 
خلال الرؤٌة إلٌها من حٌث كونها بنٌة متكاملة لا ٌفً جزء منها بها، وتظل مشوهة ومنقوصة ما لم تُقرأ 

 بشكل كلً.

الخارجٌة  وقد توزعت الرؤٌة السردٌة من المنظور الفنً فً الخطاب السردي للحازمً على قسمٌن: الرؤٌة
أن الضمٌر فً هذه الرؤٌة هو ضمٌر الؽابب، حٌث والرؤٌة الداخلٌة، وقد بنى القاص رؤٌته الخارجٌة على 

ٌتخذ من خلاله أحد الموقعٌن فً السرد؛ عندما ٌتعلق الأمر بما ٌجول فً بواطن الشخصٌات، أو عندما 
ل شًء ذا سلطة على توجٌه السرد، وقد ٌتعلق الأمر بموقع المراقبة والبعد البصري؛ فقد ٌكون علٌما بك

، كذا عندما ٌتعلق الأمر ٌترك للشخصٌة بعض الحرٌة، وخاصة عندما ٌشارك الشخصٌة وجودها السردي
الشخصٌة الربٌسة بالعار من أمرها كقصة "العاجز" أو بالخزي مثل قصة  هبموقؾ حرج تشعر فٌ

 "كابوس".

بر استثمار ضمٌر المتكلم على موقعٌن سردٌٌن؛ هما: موقع أما الرؤٌة الداخلٌة فقد توزعت هً الأخرى ع
أن ٌكون الراوي الذي ٌتخذ من إحدى الشخصٌات أو من أكثر من شخصٌة مراٌا تعكس الأحداث، أو 

علٌها. والملاحظ أن الراوي فً الحالتٌن ٌقبع خارج الشخصٌة،  افً أحداث الرواٌة أو شاهد   االراوي مشارك  
 الناقل والسارد. فٌحضر الخطاب المسرود منقولا  بطل فً آنٍ. بحٌث ٌكون البطل هو لتصبح هً الراوي وال

، طاؼٌا من وصفه أو نقله اعلى لسان الشخصٌات أكثر من الراوي، وهذا ٌعطً للمسرود الذاتً حضور  
مختلفة على الصعٌد النفسً،  اومن ثم ٌقل النقل فً السرد؛ لأن الشخصٌات المعنٌة بالحدث تعٌش أحداث  

عندما ٌتعلق الأمر بتهمة حتى ، ونجده ٌكثر من استعمال هذه التقنٌة مشتركة على الصعٌد الخارجً اوأحداث  
ٌتمكن البطل من الدفاع عن نفسه مثل قصة "إٌضاح"، أو عندما ٌتعلق موضوع القصة بقضٌة نفسٌة ٌترك 

  قصة" رسالتان وعشر طعنات".معاناتها مثل صؾ تمساحة ل ةشخصٌة الربٌسلل

 لا مثلا نجده فبٌنما القصصً، سرده فً المتكلم ضمٌر استعمال إلى لجوبه مدى فً الحازمً تفاوت لقد
 النقٌض وعلى ،(الأخٌرة الدقابق ذاكرة) القصصٌة المجموعة من قصصه جمٌع فً التقنٌة هذه عن ٌحٌد
  .أمس القصصٌة مجموعته من إٌضاح وقصة أمس قصة فً مرتٌن إلا إلٌها ٌلجأ لا نجده

الحازمً أحٌانا الرواة فً القصة الواحدة، كلّ ٌسرد الأحداث من منظوره الخاص، لعله أراد بذلك أن وٌعدد 
ٌتٌح للمتلقً رؤٌة الأحداث بأكثر من وجهة نظر، مثال على ذلك قصة نهاٌة حٌث نوع بٌن الراوي 

ب )هو(، وبٌن الراوي المجاور أو المصاحب للشخصٌة الخارجً الكلً العلٌم باستعمال ضمٌر الؽاب
ة نظر همع أستاذها، وذلك لٌقدم القالب القصصً من وج ىباستعمال ضمٌر المخاطب )أنت( فً محاورة هد

م حبها لهذه الشخصٌة من آلا هوهً هدى لتقر عما تعانٌ ،وكذلك من منظور خاص لإحدى الشخصٌات ،كلٌة
خر قصة "نقٌق الضفادع" نوع القاص فٌها بٌن راوٍ خارجً كلً آتها، ومثال النرجسٌة التً لا تحب إلا ذا

داخلٌن من شخصٌات القصة أعرب عن وجهة عدة اة وخبٌر بمواطن الشخصٌات وأحاسٌسها، وبٌن ر
باء والأبناء وهو نظرهم من خلال محاورات تبٌن اختلاؾ وجهات النظر، هذا الاختلاؾ الأزلً بٌن الآ

نجد الأم فً هذه القصة تخاؾ على ابنها وترفض هجرته للؽرب وترى هلاكه فً ذلك، صراع الأجٌال، ف
بٌنما نجد الابن الذي جرب الحٌاة هنا ووجد حرٌته وسعادته هناك على اختلاؾ معهم، ربما أراد القاص 

 عرض تضارب وجهات النظر هذه أن ٌصل رسالة إلى الآباء أن زمانكم تؽٌر ووجه الحٌاة تؽٌر معه.
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ٌااة، ترجمااة )محمااد معتصاام، عبااد الجلٌاال الأزدي، عماار الحلااً(، منشااورات جٌاارار جٌنٌاات: خطاااب الحكا
 م. ٖٕٓٓالاختلاؾ، الطبعة الثالثة 

 م.ٖٕٓٓ، ٔجٌرالد برنس، المصطلح السردي، ترجمة: عابد خازندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط

 م.ٖٕٓٓ، ٔوالمعلومات، القاهرة، طالسٌد إمام، مٌرٌت للنشر ترجمة: ، قاموس السردٌات، جٌرالد برنس

 حمادي طاوس، بلوط تسعدٌث، ألٌات السارد فاً رواٌاة حوباة ورحلاة البحاث عان المهادي المنتظار، رساالة
 م.ٖٕٔٓمٌرة، بجاٌة،  نعبد الرحمماجستٌر، جامعة 

 .88ٔٔ، ٔبٌروت، ط -لحمدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربًاحمٌد 

ٌّة، ترجمة: محمد الولً ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار البٌضااء  -رومان جاكوبسون، قضاٌا الشعر
 م(.899ٔالمؽرب، الطبعة الأولى، )
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سحر شبٌب، البنٌة السردٌة والخطاب السردي فً الرواٌة، مجلاة دراساات فاً اللؽاة العربٌاة وآدابهاا، العادد 
 .ـه 8ٖٖٔالرابع عشر، صٌؾ 

ٌد ٌقطٌن: تحلٌل الخطاب الروابً، المركز الثقافً العربً، بٌروت/ الدار البٌضاء، الطبعاة الأولاى، سانة سع
 م.898ٔ

(، العادد ٕسمٌر حجازي، التفسٌر السّوسٌولوجً لشاٌوع القصاة القصاٌرة، مجلاة فصاول، القااهرة، المجلاد )
 .م89ٕٔ(، ٗ)

 م.ٕٗٓٓ مصر،سٌزا قاسم، بناء الرواٌة، مكتبة الأسرة،

 .889ٔ، ٔصلاح فضل، النظرٌة البنابٌة فً النقد الأدبً، دار الشروق، القاهرة، ط

 م.ٕٙٓٓعبد الرحٌم الكردي، الراوي والنص القصصً، مكتبة الآداب، القاهرة، الطبعة الأولى، 

الثقاافً عبد الله إباراهٌم: الساردٌة العربٌاة، )بحاث فاً البنٌاة الساردٌة للماوروث الحكاابً العرباً(، المركاز 
 م.88ٕٔ، ٔالعربً، الدار البٌضاء، المؽرب، ط

عبد الله إبراهٌم، المتخٌل الساردي، )مقارباة نقدٌاة فاً التنااص والارؤى والدلالاة(، المركاز الثقاافً العرباً، 
 م.88ٓٔ، ٔلبنان، ط -بٌروت 

لاس الأعلاى عبد الملك مرتااض، فاً نظرٌاة الرواٌاة )بحاث فاً تقنٌاات السارد(، سلسالة عاالم المعرفاة، المج
 م.889ٔللثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، 

 م.ٕٕٓٓ، ٔلطفً زٌتونً، معجم مصطلحات نقد الرواٌة، مكتبة لبنان ناشرون، دار النهار، ط

 .مٕٓٔٓ، ٔ، دار محمد على للنشر، تونس، طمحمد القاضً وآخرون، معجم السردٌات

   م.ٕ٘ٔٓدار رسلان للطباعة والنشر والتوزٌع،  ،شعرٌة الخطاب السردي محمد عزام،

باارٌس، ط:  –مٌشال بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، ترجمة: أنطونٌاوس، منشاورات عوٌادات، بٌاروت 
ٖ ،ٔ89ٙ. 

نااور الاادٌن، صاادوق، البداٌااة فااً الاانص الروابااً، دار الحااوار للنشاار والتوزٌااع، اللاذقٌااة، الطبعااة الأولااى، 
 م.88ٗٔ

بنٌة الخطاب السردي فً القصة القصٌرة، شركة مطابع السودان للعملة المحدودة، جمهورٌة  هاشم مٌرؼنً،
 م.9ٕٓٓالسودان، الطبعة الأولى، 

 .888ٔ، ٕلبنان، ط:  -ٌمنى العٌد، تقنٌات السرد الحدٌث فً ضوء المنهج البنٌوي، دار الفارابً، بٌروت

الرؤٌة الساردٌة فاً رواٌاات نجام والاً، مجلاة الآداب، ٌوسؾ بن جابر إسكندر، وأحمد عبد الرزاق ناصر، 
 .ٕٓٔالعدد 
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Abstract: 

This study aims to present the manifestations of the artistic perspective in 
the collections of the storyteller Hassan Hijab Al-Hazmi by defining the 
theoretical framework for the artistic point of view that expresses the 
relationship between the author, the narrator, and the subject. 

The study adopts the structural approach in dividing the artistic point of 
view into two parts, according to Gerard Genette's division― an inward and 
outward vision. Then, the study shifts to the applied part, which is based on 
analyzing the nature of the artistic perspective in the structure of Al-Hazmi's 
stories as a technique employed by the writer to reveal the characters' 
visions of the issues he adopts. 

One of the findings of the study is that the storyteller has built his outward 
vision on the third person pronoun, through which he takes one of the two 
positions in the narration. When it comes to what goes inside the 
characters, or when it comes to the location of observation and the visual 
dimension, the storyteller may be an omniscient with authority to direct the 
narrative, and he may leave the character some freedom, especially when 
he shares the character's narrative existence. The inner vision is given out 
through the investment of the first person's pronoun on two narrative 
scales: that is, the location of the narrator, who takes on one of the 
characters or more as mirrors that reflect the events, or that the narrator is 
a participant in the events of the novel or a witness over them. 

It is worth noting that the narrator of both cases observes the action from 
outside that he/she is the narrator and the protagonist concurrently. That is 
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to say, the protagonist is both the conveyor and the narrator. Thus, the 
characters transmit the narrative discourse more obviously than the 
narrator does. This allows the subjective narrative more dominance than 
being described or transmitted. Then, the transmission of the narrative is 
reduced. This exists because the characters involved have different events 
on the psychological level and sometimes have common events on the 
external level. 

The results also show that Al-Hazmi diverges in the extent to which he 
resorts to the use of the first-person pronoun in his storytelling. One finds, 
for example, that he does not deviate from this technique in all his 
collections: Memory of the Last Minutes. On the contrary, one finds that he 
does not resort to it except twice in: Yesterday's Story and A Story of 
Illustration from his collection: Yesterday's Story. 

Keywords:  

Artistic Perspective, Narrative Vision, Structuralism, Short Story, Hassan 
Hijab Al-Hazmi. 

 

  

 


