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 ملخص الدراسة:

"أمٌرة , و"مصرع كلٌوباترا"دار البحث حول استدعاء الشخصٌات التارٌخٌة فً ثلاث من مسرحٌات أحمد شوقً, هً: 
بعد تعلٌل اختٌار هذه المسرحٌات, وعرض بعض الدراسات السابقة التً أفردت هذه . والأندلس", و"علً بك الكبٌر"

كٌفٌة تعامل شوقً مع التارٌخ, فهو لم  البحث من خلال العرض التارٌخً للقصص الثلاث وضّحالمسرحٌات بالتناول؛ و
, نتقاء جءء من أحداث التارٌخ وإؼفال الجءء الآخرالاٌكن مجرد ناقل لأحداثه, إذ تدخل قلم الأدٌب فً ثلاثة أمور: 

ٌّلة لم, واتؽٌٌر بعض الأحداثو . وقد حاول البحث أن ٌرصد هذه العملٌات معللا ترد فً كتب التارٌخ ختلاق حوادث مُتخ
. كما , ثم عرض آراء النقاد حول انتقاء شوقً للتجارب التارٌخٌة وتعامله معهاالانتقاء والتؽٌٌر والاختلاق ما أمكن

كشخصٌة  محورٌةحصر البحث طرابق استدعاء شوقً للشخصٌات التارٌخٌة: بالاسم والقول والفعل معا للشخصٌات ال
كلٌوباترا وعلً بك الكبٌر والمعتمد بن عباد, أو للشخصٌات التً لعبت دورا ؼٌر قلٌل فً مجرٌات الأحداث 

وقد حاول البحث أن ٌوضح الصورة التً رسمها شوقً لهذه  ,كؤوكتافٌوس ومحمد بك أبً الدهب وابن حٌون
وبالاسم والفعل إذا كان استدعاء الاسم الفاعل  .لذي تمثلهالشخصٌات, والملامح لتً أضفاها خٌاله, والرمء المعاصر ا

وبالقول فقط إذا كان الهدؾ هو مدلول القول لا , كؤلفونس وابن تاشفٌن والأمٌر سٌر بن أبً بكر مؽنٌا عن حضوره
ت , وبالاسم فقط إذا كانت الشخصٌة لا تإثر فً مجرٌافٌوظؾ شوقً هذا القول وٌدخله ضمن نسٌج المسرحٌة صاحبه

وإن كان احتفظ بالملامح العامة -الأحداث. ثم حاول البحث أن ٌوضح: هل عبّر شوقً عن شخصٌاته أم بها؛ فهو 
 إٌصالها رؼب فًواتخاذها رمءا لرسالة ٌمستعٌنا بخٌاله فً رسم صفاتها,  ,إلا أنه حاول التعبٌر بها -للشخصٌات
 .للجمهور

 الكلمات المفتاحية:

 طرابق الاستدعاء. المصادر التارٌخٌة, التارٌخٌة,  سرحٌاتات التارٌخٌة, المالشخصٌاستدعاء الشخصٌات, 

 

Abstract: 

This research delves into the invocation of historical figures in three of Ahmed 
Shawqi's plays: "The Death of Cleopatra," "Princess of Andalusia," and "Ali Beak the 
Great." After justifying the selection of these plays and presenting some previous 
studies that addressed them. The study, through a historical presentation of the 
three stories, clarifies Shawqi's approach to history. He was not merely a chronicler 
of events; rather, his pen intervened in three aspects: selective presentation of 
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historical events while neglecting others, altering some events, and inventing 
imaginary incidents not found in historical books. 

The study attempts to document these processes, justifying the selection, alteration, 
and invention wherever possible. It then presents critics' opinions on Shawqi's 
selection of historical experiences and his handling of them. Furthermore, 
categorizes Shawqi's methods of invoking historical figures: through name, speech, 
and action together for pivotal characters like Cleopatra, Ali Beak the Great, and Al-
Mu'tamid ibn Abbad, or for characters who played significant roles in events such as 
Octavius, Muhammad Bek Abi Al-Dahab, and Ibn Hayun.  

The study aims to elucidate Shawqi's portrayal of these figures, the features he 
added through his imagination, and the contemporary symbolism they represent. 
Shawqi invokes figures through name and action when the active presence of the 
figure is unnecessary, as with Alfonso, Ibn Tashfin, and Prince Seer ibn Abi Bakr. 
Through speech alone, when the goal is the meaning of the speech rather than its 
speaker, Shawqi employs this speech and integrates it into the play's fabric. He 
uses only the name when the character does not significantly impact the events. 

Additionally, the study attempts to clarify whether Shawqi expressed his characters 
or through them. While he retained the general features of the figures, he 
endeavored to express them, relying on his imagination to delineate their traits and 
using them as symbols to convey a message to the audience.  

 

Keywords: 

Invocation of Characters, Historical Figures, Historical Plays, Historical Sources, 
Invocation Methods. 

 

 المقدمة:

ة المبدعون؛ فهو حافل بالصراعات المتلاحقة, والعبر المتتالٌة, ٌكفل للمبدع مادة ثر عٌنهالتارٌخ عنصر مهم استقى من م
فً  م(3ٖٕٔعبّر أحمد شوقً )تولقد  ٌشكلهّا وفق توجّهاته وأهدافه التً قد ٌتلافى الإفصاح عنها بطرٌقة مباشرة.

-, والتارٌخ فً مسرح شوقً كان عن أحداث التارٌخ, وسجّل الكثٌر من عظاته -المسرحٌة والشعرٌة-العدٌد من أعماله 
-. وسؤحاول مادة ءاخرة تناولتها الدراسات والأبحاث, ودارت حولها المناقشات, وأبُرءت فٌها وجهات النظر -وماءال

فً ثلاث من مسرحٌات شوقً, هً: "مصرع كلٌوباترا", و"أمٌرة أن أعٌد قراءة التارٌخ  -من خلال هذا المقال
, ومتباعدة, وءاخرة الأندلس", و"علً بك الكبٌر". وقد كان اختٌاري لهذه المسرحٌات لأنها تمثّل ثلاثة عصور مختلفة

والانهٌار لو معرّضة للءوال  -منذ الأءل وحتى عصرنا الحاضر-بجلٌل الأحداث, وهً متشابهة لمن تؤمّل فٌها؛ فالدول 
 ساد فٌها الؽدر والتآمر والتخاذل والؽفلة.

م( فً كتابه "مسرحٌات شوقً" القول فً هذه المسرحٌات: لخّص أحداثها, وأبرء ما 3ٙ٘ٔفصّل د. محمد مندور )ت 
طرأ على أحداث التارٌخ من تؽٌٌر فٌها, موءّعا نظراته النقدٌة العمٌقة هنا وهناك. وفً كتابه "المسرح" ٌخصّص مبحثا 
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ؾ النقاد من مسرح شوقً التارٌخً, موضّحا وجهة نظره لتعامل شوقً مع التارٌخ, وٌبرء من خلاله موقمهما 
م( مبحثا للشخصٌات التارٌخٌة فً كتابه " الموقؾ الأدبً" تطرّق 3ٙ1ٔوخصّص د. محمد ؼنٌمً هلال )ت الشخصٌة.

فٌه لهدؾ شوقً فً مسرحٌة "مصرع كلٌوباترا" باقتضاب, ثم فصّل القول فً كتابه "فً النقد المسرحً" حول 
وقد اقتصر د. عبد القادر القطّ )ت  ً استقى منها شوقً هذه المسرحٌة, ومواطن تؽٌٌره للأحداث التارٌخٌة.المصادر الت

م( على دراسة مسرحٌة "مصرع كلٌوباترا" فً كتابه "المسرحٌة", موضحا ما تمتع به شوقً من حرٌة فً ٕٕٓٓ
أضفاها شوقً على الشخصٌات, خاتما كتابه  التعامل مع التارٌخ, والهدؾ من كتابة هذه المسرحٌة, والملامح التً

منهج الدراسة . وٌتخذ د. عبد الحكٌم حسان بٌن مسرحٌتً "مصرع كلٌوباتر" و"أنطونٌو وكلٌوباترا" قارنةبدراسة م
المقارنة فً كتابه "أنطونٌو وكلٌوباترا" بٌن شوقً وشكسبٌر: تناولهما للأحداث, ومصادرهما التارٌخٌة, واستدعابهما 

فً كتابه "تارٌخ المسرح العربً" أحداث مسرحٌات شوقً؛ أبدى رأٌه  "اندوٌعقوب لاوبعد أن لخّص "ات. للشخصٌ
حول شوقً الكاتب التارٌخً بطرٌقة موجءة وبؤحكام مباشرة. كما حظٌت مسرحٌة "علً بك الكبٌر" بدراسة أخرجها د. 

الحدٌث" ذكر فٌها هدؾ شوقً من انتقاء موضوع فً كتابه "المسرحٌة فً الأدب العربً م( 3ٕٓٓ)تمحمد ٌوسؾ نجم 
 مسرحٌته, والأحداث التارٌخٌة والخٌالٌة التً أقام مسرحٌته علٌها, ورأٌه فً استدعاء شخصٌة "علً بك الكبٌر".

 بتقسٌم مجال البحث إلى مبحثٌن ربٌسٌن:فً هذا المقال سؤقوم 

 رحٌاته, حٌث سؤعرض المصادر التارٌخٌة التً مصادر التارٌخ التً اتخذها شوقً أساسا ومنطلقا لأحداث مس
خلدّت سٌرة "كلٌوباترا" و"المعتمد بن عباد" و"علً بك الكبٌر", منتقٌة الأحداث التً تقع ضمن نطاق ءمن 
ٌّره وحرّفه؟  المسرحٌات, ثم أخلص إلى استنتاج موقؾ شوقً من التارٌخ: ما الذي أبقاه من أحداث؟ وما الذي ؼ

ٌّلة الأدٌبوما الذي أؼفله؟ وم  ؟ا الذي أضافه من أحداث لا وجود لها إلا فً مخ

  بؽضّ -طرابق استدعاء الشخصٌات التارٌخٌة, مع إبراء الصفات التً أضفاها شوقً على هذه الشخصٌات
والرمء الذي أراد شوقً للشخصٌة أن تمثله من خلال النظر لهذه  -النظر عن صحّتها من المنظور التارٌخً

ظور العصر الذي عاش فٌه شوقً؛ كً أجٌب عن التساإل: هل عبّر شوقً عن شخصٌاته الشخصٌات وفق من
 بها؟و أ

 المبحث الأول: شوقي والتاريخ.

 المصادر التاريخية: - أ

دت سٌرة هذه الملكة, إذ ذكر عء الدٌن كتب التارٌخ التً خلّ استمد شوقً أحداث مسرحٌة " مصرع كلٌوباترا" من 
ت الإسكندرٌة: "لما مات الإسكندر, عُرض الملك مق.م.( قد حك 3ٖأن "كلٌوباترا" )ت نحو هـ(ٖٓٙابن الأثٌر )ت
قٌل بطلٌموس بن لاؼوس... ثم ملكت بعده لإسكندروس, فؤبى واختار العبادة, فملكت الٌونان فٌما اعلى ابنه 

ٌُدعى كلٌوباترا سبع عشرة سنة, وكانت من الحكماء, وهإلاء كلهم من الٌونان. وكل من كان  بعد الإسكندر كان 
بطلٌموس... ثم ملك الشام فٌما بعد كلٌوباترا ملوك الروم فكان أول من ملك منهم جاٌوس ٌولٌوس خمس سنٌن. ثم 

أوؼسطس" قتل إلى أن "أكتافٌوس" أو"  -خطؤ-, وٌشٌر ابن الأثٌر ٕستا وخمسٌن سنة" ٔملك بعده أؼسطوس
ٌّر الجنود برا وبحرا وهو أول من سُمً قٌصر... -ناه الصباءومع-"كلٌوباترا" فً قوله: "ثم ملك أوؼسطس  , وس

هـ( فً تارٌخه إلى ٖٓٔ. وأشار الطبري )تٖوؼءا الٌونانٌٌن واستولى على ملكهم, وقتل كلٌوباترا آخر ملوكهم"
 وأطلق على"أكتافٌوس" اسم, ملك "كلٌوباترا" فً مصر, وأنها كانت آخر ملوك الٌونان, وأسماها "قالوبطري"

                                           
 م.422، ط: الأولى، دار علاء الدين، دمشق، ;;4أي: الدهيب الجليل. ينظر: كليوباترا وعصرىا، ترجمة: يوسف شلب الشام، ص 3
، تحقيق: أبو الفداء عبد الله القاضي، 3/445الكامل في التاريخ، ، الدبارك بن لزمد بن لزمد بن لزمد بن عبد الكريم الشيباني الجزريابن الأثير،  4

 ىـ.3629لأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، ط: ا
 .;46/ 3الدصدر السابق،  5



 المجلة العلمية بكلية الآداب 4202لسنة  75العدد  

 

398 
 

أؼوسطوس". ٌقول: "فكانت المملكة أٌام الٌونانٌة بعد الإسكندر وحٌاة الإسكندر إلى أن تحول الملك إلى الروم "
م ومصر ونواحً المؽرب بعد بطلٌموس بن لوؼوس لبطلٌموس االمُصّاص للٌونانٌة... ثم كان الملك ببلاد الش

فٌما ذكر -شرة سنة... ثم ملك الشام بعد قالوبطري ... ثم من بعده لبطلٌموس قالوبطري سٌع عدٌناٌوس أربعٌن سنة
المُصّاص, فكان أول من ملك منهم جاٌوس ٌولٌوس خمس سنٌن, ثم ملك الشام بعد أؼوسطوس ستا وخمسٌن  -الروم
, "كلٌوباترا"بعنوان "كلٌوباترا وعصرها" ٌبدأ بوصؾ مفصل لعاصمة  وقد وقع بٌن ٌدي كتاب مترجم .ٔسنة"
واعتلاءها العرش مع أخٌها "بطلٌموس الرابع عشر", ومحاربتها أختها "أرسٌنوي" بالاستعانة , ومولدها, ونسبها

بعشٌقها "ٌولٌوس قٌصر", وءواجها من أخٌها "بطلٌموس الخامس عشر" بعد وفاة شرٌكها فً العرش, وإعلان ابنها 
ما برفقة ءوجها للقاء بعشٌقها الذي سٌءارٌون" ابنا لعشٌقها "ٌولٌوس قٌصر" طمعا فً ملك أكبر, ثم ذهابها إلى رو"

ٌُقتل وٌعلن فً نهاٌة وصٌته تبنٌه ابن أخته "أوكتاؾ", فتفرّ "كلٌوباترا" من روما لتعود أدراجها إلى الإسكندرٌة 
قام "ماركوس أنطونٌوس" بالتحالؾ  عندماوتعود روما للظهور مجددا فً حٌاة "كلٌوباترا" ,بعدما قامت بقتل ءوجها

فً معركة انتصرا فٌها, ومضى إلى الشرق كً ٌجمع الأموال اللاءمة لملء خءابن الدولة, والتقى" مع "أوكتاؾ" 
كلٌوباترا" فً طرطوس, وتنجح فً الإٌقاع به, وٌشد رحاله صوب الإسكندرٌة, ثم ٌعود إلى روما كً ٌتءوج 

ٌة كً ٌؽرق فً هوى "كلٌوباترا" , لٌعود بعدها إلى الإسكندر"أوكتافٌا" ءوجة "أوكتاؾ" وٌقٌم عندها ثلاث سنوات
وٌنجب منها توأما ثم صبٌا, وٌعلن "سٌءارٌون" ابنا شرعٌا لـ"قٌصر" مما شكل ضربة مباشرة لـ"أوكتاؾ" الذي أراد 

. أما ءأن ٌدافع عن ملكه, فكانت معركة "أكتٌوم" التً تحولت فٌها أحلام "أنطونٌوس" بالنصر إلى هءٌمة شنعا
لمعركة وجعلت مراكبها تقؾ فً الصؾ الثانً بعد مراكب "أنطونٌوس"؛ حتى إذا أدار فقد حضرت ا"كلٌوباترا" 

الحظ وجهه أدارت دفة القٌادة صوب وطنها, وعندما رأى "أنطونٌوس" الملكة تلوذ بالفرار لحق بها وصعد إلى 
من "أوكتاؾ"  مركبها وتابع معها رحلة الهروب, وعندما وصلت "كلٌوباترا" إلى الإسكندرٌة قررت أن تنتءع

ٌّنت مقدمات مراكبها بالأكالٌل وترنمت مع جندها بؤهاءٌج النصر, وبعد نصره , فدخلت العاصمة ملكة منتصرة وء
نطونٌوس" فً معركة برٌة تحالؾ فٌها جند أعام من الانتصار المءعوم ٌدخل "أوكتاؾ" الإسكندرٌة وٌحارب "

وؼدت ورقة "أوكتاؾ" هً الرابحة؛ فخططت "كلٌوباترا"  "أنطونوٌس" سرا مع "أوكتاؾ" بؤمر من "كلٌوباترا".
لاستمالته حتى لو أدى ذلك لدفع حٌاة "أنطونٌو" ثمنا للاستمالة, فذهبت إلى مدفن أعدّته لوفاتها, وسرّبت إلى 

, فقتل العبد نفسه, وانتفض "أنطونٌو" فؤؼمد "أنطونٌو" نبؤ انتحارها, فطلب من عبده "أوروس" أن ٌقتله بسٌفه
انت وقد ك سٌؾ فً جسده, وعند احتضاره علم أن "كلٌوباترا" ماءالت حٌة, فالتقى بها فً مدفنها ومات بٌن ٌدٌها.ال

ٌُبق على حٌاتها  "كلٌوباترا" تطمح من وراء استرضاء "أوكتاؾ" إلى أن تحتفظ بالعرش لنفسها, لكنها أدركت أنه لم 
ره, فتظاهرت بقبول الفكرة, وكانت قد اجتهدت فً تطوٌر علم إعلانا لانتصا إلا لكً تمثل فً موكبه الراحل لروما

, السموم وعرفت أن السموم البطٌبة تقدّم خدرا ٌسوق الجسد نحو موت مرٌح, وجربت ذلك على المحكومٌن بالموت
فذهب إلى مدفنها ومعها وصٌفتاها "إٌرٌس" و"شرمٌون" فً نفس الوقت الذي أرسلت فٌه إلى "أوكتاؾ" رسالة 

نه أن ٌضع جسدها بجانب جسد "أنطونٌو", وما وصل "أوكتاؾ" إلى المدفن إلا وقد فارقت الحٌاة, فوضع تطلب م
وٌرى د. محمد مندور أنه لٌس من الٌسٌر تحدٌد المسرحٌات  .ٕالموت نهاٌة حاسمة لحكم البطالمة فً مصر
جءم بؤنه اعتمد فً مسرحٌته هذه على التارٌخ الذي تناول مصر ٌالأوروبٌة التً قد ٌكون شوقً اطّلع علٌها, ثم 

م(, ٙٔٙٔلـ"شكسبٌر" )ت: , ومسرحٌة "أنطونٌو وكلٌوباترا" -عصر البطالمة تحدٌدا-والدول الشرقٌة القدٌمة 
بٌنما ٌذهب د. عبد الحكٌم حسان إلى أن شوقً  .ٖوأخٌرا على مشاعره الشخصٌة وسعٌها لهدؾ ترمً الوصول إلٌه

 -وإن كان هذا لا ٌنفً وجود مصادر أخرى ؼٌر معلومة-تقى مسرحٌته من مصدرٌن ٌستطٌع أن ٌجءم بهما اس

                                           
 ت.-، تحقيق: لزمد أبو الفضل إبراىيم، ط: الثانية، بيروت، د799/ 3الطبري، تاريخ الطبري تاريخ الأمم والدلوك،  3
 .;;4: 354ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص ص  4
 ت.-، نهضة مصر، القاىرة، د89: 87ينظر: مندور، لزمد، مسرحيات شوقي، ص ص  5
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وقد صرّح شوقً . ٔ: "بلوتارخ"وهما: مسرحٌة "أنطونٌو وكلٌوباترا" لـ"شكسبٌر", ومصادر تارٌخٌة وأدبٌة عُمدتها
؛ فهو ٌقول: على أعمال هذا المإرخ الإؼرٌقً , بما لا ٌدع مجالا للشك فً أنه اطّلعٕبالمصدر الثانً فً مسرحٌته
ٌّة النٌل العجوء  واستقت  فً هذا التارٌخ, وعمدته "بلوتارخوس", ومعظم الرواٌات استوحته -كما نعتوها-"ظهرت ح

 .ٖمن معٌنه"

ه, هـ( الذي خلدّ التارٌخ سٌرت11ٗوفً مسرحٌة "أمٌرة الأندلس" أحٌا شوقً ذكر المعتمد بن عباد الأندلسً )ت: 
هـ( 1ٓ1هـ( به. فٌذكر ابن خلدون )ت: ٓٓ٘: هـ(, وؼدر ٌوسؾ بن تاشفٌن )ت33ٗوحربه فً "الءلّاقة" عام )

ملك إسبانٌا لم ترضه الضرٌبة التً دفعها المعتمد, فؤرسل رسولا  ٗسبب نشوب موقعة الءلّاقة, وهو أن "أذفونش"
: "كان المعتمد على الله... أعظم ملوك الأندلس من وضربه وقتل من رافقه. ٌقول ٌ٘تهدّده, فؤهان المعتمد الرسول

وكان ٌإدّي إلى الأذفونش ضرٌبة كل سنة, فلما ملك الأذفونش طلٌطلة أرسل إلٌه المعتمد الضرٌبة على المسلمٌن... 
د بن عادته, فردّها علٌه ولم ٌقبلها منه, فؤرسل إلٌه ٌتهدّده وٌتوعّده... وكان الرسول فً جمع كثٌر... فؤنءله محم

, وأحضر الرسول وصفعه حتى خرجت عبّاد وفرّق أصحابه على قوّاد عسكره, ثم أمر كل مَن عنده رجل أن ٌقتله
هـ( معاداة "الأذفونش" للمعتمد بؤن المعتمد لم ٌدفع الضرٌبة 3ٗٙوقد عللّ ابن عذاري المراكشً )ت:  .ٙعٌناه"

الوقت الذي صارت عادته ٌإدٌّها فٌه, بؽءو ابن صمادح أصلا. ٌقول: "فإن المعتمد اشتؽل عن أداء الضرٌبة فً 
ٌّة... فاستشاط الطاؼٌة ؼضبا, وتشطط فطلب بعض الحصون ءٌادة على الضرٌبة" صاحب المر
وقد ذكر ابن  .3

, وأن المعتمد قتل هذا الرسول ولم ٌكتؾِ هـ( أن رسول "الأذفونش" كان ٌهودٌأٗٓٔعذاري والمقرّي )ت: 
اري: "وسَفَرَ بذلك بٌنهما ٌهودي... فؤؼلظ له الٌهودي فً القول... فؤخذ ابن عباد محبرة كانت بضربه. ٌقول ابن عذ

والمقرّي هو الوحٌد  .1بٌن ٌدٌه, فؤنءلها على رأس الٌهودي, فؤلقى دماؼه فً حلقه, وأمر به فصُلب منكوسا بقرطبة"
دفع ضرٌبة لكنها لم تُرض الرسول. الوحٌد الذي ذكر اسم هذا الرسول, وقد اتفق مع ابن خلدون فً أن المعتمد 

ٌقول: "ووصل الٌهودي ابن شالٌب لقبض الجءٌة المعلومة مع قوم من رإساء النصارى... فوجّه لهم المعتمد 
المال... فقال الٌهودي: والله لا آخذتُ هذا العٌار, ولا آخذه منه إلا مشجرا, وبعد هذا العام لا آخذ منه إلا أجفان 

وقد استؽاث  .3, فردّ المال إلى المعتمد... فقال: اسجنوا النصارى, واصلبوا الٌهودي الملعون", ردّوه إلٌهالبلاد
هـ(, وٌذكر ابن خلدون والمقري أن القاضً ابن أدهم أرُسل من قبل المعتمد ٓٓ٘المعتمد بٌوسؾ بن تاشفٌن )ت: 

                                           
، ط: الثانية، الدار السعودية للنشر والتوزيع، 442 -9;3ينظر: حسان، عبد الحكيم، أنطونيو وكليوباترا دراسة مقارنة بين شيكسبير وشوقي، ص 3

 ىـ.3629جدة، 
 على فحواىا. حتى وإن لم يكن شوقي ىو واضع ىذه العبارة فوجودىا في ختام مسرحيتو دليل على أنو موافق 4
 م.:6;3، الدطبعة الأميرية، القاىرة، :35شوقي، أحمد، مصرع كليوباترا، ص 5
 وردت تسميتو: "ألفونس" في جميع مصادر التاريخ التي اطلّعت عليها. 6
 لم يذكر ابن خلدون اسم ىذا الرسول. 7
لأكبر وىو ابن خلدون، تاريخ العلّامة ابن خلدون كتاب العبر وديوان الدبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرىم من ذوي السلطان ا 8

 م.9:;3، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ;65/ :تاريخ وحيد عصره العلّامة عبد الرحمن ابن خلدون الدغربي، 
غرب،  الدراكشي، ابن عذاري، 9

َ
غرِب في أخبار الأندلس والد

ُ
، تحقيق: د. إحسان عباس، ط: الخامسة، دار الثقافة، بيروت، 352/ 6البيان الد

 ىـ.:363
 .353- 352/ 6الدصدر السابق،  :
د. مريم قاسم  ، شرحو وضبطو وعلق عليو وقدم لو:45/ 8الدقري، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب وذكر وزيرىا لسان الدين بن الخطيب،  ;

 م.7;;3طويل وَ: د. يوسف علي طويل، ط: الأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، 
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خ قرطبة بما جرى, ورأوا قوة إلى ابن تاشفٌن ٌستنجد به من خطر "الأذفونش". جاء فً الكامل: "سمع مشاٌ
الفرنج... وساروا إلى القاضً عبد الله بن محمد بن أدهم, فقالوا له: ألا تنظر إلى ما فٌه المسلمون من الصؽار... وقد 

إذا وصلوا إلٌنا قاسمناهم أموالنا وخرجنا معهم مجاهدٌن  رأٌنا رأٌا نعرضه علٌك... نكتب إلى عرب إفرٌقٌة ونبذل
قال: نخاؾ إذا وصلوا إلٌنا ٌخربون بلادنا... والمرابطون أصلح منهم وأقرب إلٌنا... فسار إلى أمٌر  فً سبٌل الله,

المسلمٌن ٌوسؾ بن تاشفٌن فؤبلؽه الرسالة... ففً الحال أمر بعبور العساكر إلى الأندلس... فاجتمع بالمعتمد بن عباد 
تاشفٌن من ضرر, لكنه ضرر أهون من خطر, وقد قال فً والمعتمد ٌعلم ما قد ٌصاحب الاستنجاد بابن  .ٔبإشبٌلٌة"

ذلك عبارة مشهورة جرت مثلا. ٌقول ابن عذاري: "فؤجمع أمره على استدعاء ٌوسؾ بن تاشفٌن على العبور, على 
من مداخلة الأضداد لنا فؤهون الأمرٌن أمر الملثمٌن, ولأن ٌرعى أولادنا ما فٌه من خطر... إلا أنه قال: إن دُهٌنا 

وقد أورد المقري رواٌة أخرى لهذه العبارة: "فؤجابهم ابن عباد  .ٕجمالهم أحب إلٌنا من أن ٌرعوا خناءٌر الفرنج"
بكلمته السابرة مثلا: رعً الجمال خٌر من رعً الخناءٌر! أي أن كونه مؤكولا لابن تاشفٌن أسٌرا ٌرعى جماله فً 

ذكر عء الدٌن ابن الأثٌر خبر و .ٖعى خناءٌره فً قشتالة"الصحراء, خٌر من كونه ممءقا لابن فرذلند, أسٌرا ٌر
وكٌؾ أن "الأذفونش" ؼدر بالمسلمٌن فً  المعركة والخطة التً اتبعها ابن عباد وابن تاشفٌن فً تقسٌم الجٌش

: "وقد ضرب الأذفونش خٌامه فً لحؾ جبل والمعتمد على سفح جبل ٌتراإون وٌنءل أمٌر المسلمٌن وراء الحرب
, وظن الأذفونش أن عساكر المسلمٌن لٌس إلا الذي ٌراه, وأرسل الأذفونش إلى المعتمد... المعتمد هذي عندالجبل ال

واتفق  .ٗوقال: إذا الجمعة وبعده الأحد فٌكون اللقاء ٌوم الاثنٌن... وصبح بجٌشه جٌش المعتمد بكرة الجمعة ؼدرا"
, لكنهما أضافا خطة أخرى للحرب؛ فابن تاشفٌن "أمر ابن عذاري المراكشً والمقري مع ابن خلدون فً رواٌته هذه

بعبور الجمال... ولم ٌكن أهل الجءٌرة رأوا قط جملا, ولا كانت خٌلهم قد رأت صورها... وكان لٌوسؾ بن تاشفٌن 
ٌُحضرها الحرب, فكانت خٌل الفرنج تحجم عنها" . وقد اختلؾ ابن عذاري مع ٘فً عبورها رأي مصٌب... وكان 

؛ فذكر أنه السبت ولٌس الاثنٌن, وأوضح أن المعتمد بن عباد هو ً تحدٌد الٌوم الذي اقترحه "الأذفونش"ابن خلدون ف
ٌُذكر فً البٌان المؽرب أن رجلاٙالذي نبّه ابن تاشفٌن إلى خدٌعة "الأذفونش" حذّر ابن عباد من ابن تاشفٌن قابلا  3. و

النصابح... فمن ذلك خبر وقع فً أذنً من بعض  اءقابلا له: "أصلحك الله أٌها الملك... إن من شكر النعمة إهد
أصحاب ضٌفك هذا ٌوسؾ بن تاشفٌن ٌدلّ على أنهم ٌرون أنفسهم وملكهم أحق بهذه النعمة منك... لا ٌفتك الحءم 
فٌما هو ممكن الٌوم... أن تجمع أمرك على قبض ضٌفك هذا واعتقاله فً قصرك, وتجءم أنك لا تطلقه حتى ٌؤمر 

... ثم تتفق أنت وملوك الجءٌرة على حراسة هذا رة الأندلس من عسكره أن ٌرجع من حٌث جاءكل من هو بجءٌ
البحر من سفٌنة تجري فٌه بؽءاة له, ثم بعد ذلك تستحلفه بؤؼلظ الأٌمان ألا ٌضمر فً نفسه عَودا إلى هذه الجءٌرة... 

ممن ٌعامل بالحٌؾ, وٌؽدر  -أهل المكرماتوهو إمام -فقال أحدهم لهذا الرجل الناصح: ما كان المعتمد على الله 
على مناءلة المعتمد, و"أعلمه وٌذكر ابن عذاري أن الأمٌر سٌر بن أبً بكر هو من حرّض ابن تاشفٌن  .1بالضٌؾ"

أنه قد افتتح معاقل فً الثؽور... وأنه لا ٌستقٌم لهذ الجٌوش أن تقٌم بالثؽور فً ضنك من العٌش... وتحظى ملوك 

                                           
 .373/ 32الكامل في التاريخ،  3
 .336/ 6البيان الدغرب،  4
 .:34/ 8نفح الطيب،  5
 .669/ :الكامل في التاريخ،  6
 .353/ 8. وينظر: نفح الطيب، 337/ 6البيان الدغرب،  7
 .358/ 6الدغرب، ينظر: البيان  8
 لم يذُكر اسمو. 9
 .343 -342/ 6الدصدر السابق،  :
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ءو المقري هذا التحرٌض للفقهاء الذٌن شكوا الضرابب المفروضة علٌهم . وٌعٔرءاق برؼد العٌش"الأندلس من الأ
من قبل ملوك الطوابؾ: "ثم طلب الفقهاء بالأندلس من ٌوسؾ ابن تاشفٌن رفع المكوس والظلامات عنهم, فتقدم بذلك 

لى حالهم... وناءلت عساكره جمٌع إلى ملوك الطوابؾ, فؤجابوه بالامتثال, حتى إذا رجع من بلادهم رجعوا إ
واتفق ابن عذاري والمقري فً أن المعتمد لما رأى خطر ابن تاشفٌن واقع علٌه استؽاث بـ"الأذفونش",  .ٕبلادهم"

"ووصل ابن تاشق=فٌن إلى سبتة وجمع العساكر الكثٌرة, وقدّم علٌهم سٌر بن أبً بكر, فجاوءوا البحر وضاٌقوا ابن 
ركب المعتمد وقد أورد المقري قصة ءواج المعتمد بالرمٌكٌة فقال: " .ٖفونش فلم ٌلتفت إلٌه"عباد, فاستصرخ بالأذ

 فً النهر ومعه ابن عمار ووءٌره, وقد ءردت الرٌح النهر, فقال ابن عباد لابن عمار: أجِء:

 صنع الرٌح من الماء ءَرَدْ 

 فؤطار ابن عمار الفكرة, فقالت امرأة من الؽسالات:

 لٍ لو جَمَدْ أيّ درعٍ لقتا

, فقالت: فتعجب ابن عباد من حسن ما أتت به... ونظر إلٌها فإذا هً صورة حسنة, فؤعجبته فسؤلها: أذات ءوج هً؟
. كما ذكر قصة شراء بثٌنة بنت المعتمد من قبل تاجر: "وكانت بثٌنة هذه نحوا من أمها فً الجمال ٗلا, فتءوجها"

... وكان أحد تجار إشبٌلٌة اشتراها على أنها بؤبٌها... كانت فً جملة من سُبًوالنادرة ونظم الشعر, ولمّا أحٌط 
ٌّة ووهبها لابنة... فلما أردا الدخول علٌها امتنعت, وأظهرت نسبها, وقالت: لا أحلّ لك إلا بعقد النكاح إن  جارٌة سر

ان الذي كتبته بخطها من رضً أبً بذلك, وأشارت علٌهم بتوجٌه كتاب من قبلها لأبٌها, وانتظار جوابه, فك
 نظمها...:

 اسمع كلامً واستمع لمقالتً
 

 فهً السلوك بدب من الأجٌاد
 

 لا تُنكروا أنً سُبٌت وأننً
 

 بنت لملك من عبّاد...
 

فلما وصل شعرها لأبٌها وهو بؤؼمات, سُرّ هو وأمها بحٌاتها... وأشهد على نفسه بعقد نكاحها من الصبً المذكور, 
 أثناء كتابه ما ٌدلّ على حسن صبره المشكور:وكتب إلٌها 

ٌّتً كونً به برّة  بن
 

 .٘فقد قضى الدهر بإسعافه"
 

وقد أشار ابن بسام الشنترٌنً إلى اشتؽال بنت للمعتمد بالؽءل: "ولما أفضت الحال بالمعتمد إلى الاعتقال, وحُبس 
أكرم بناته ألجؤها الحٌنُ إلى استدعاء ؼءل بؤجرة بؤؼمات... الوءٌر أبو العلاء هناك... وذكر قصة ؼرٌبة وهً: أن 

 .ٙتسدّ به بعض خلتّها, فؤدخل إلٌها فً جملة ما أخرج ؼءل لبنت عرٌؾ شرطته المنتقل إلٌه من دولة ؼرناطة"

                                           
 .344/ 6نفسو،  3
 .642/ 3نفح الطيب،  4
 .46/ 8. وينظر: نفح الطيب، :34/ 6البيان الدغرب،  5
 .569/ 7نفح الطيب،  6
 .82 -;7/ 8الدصدر السابق،  7
 ىـ.:;35، تحقيق: د. إحسان عباس، الدار العربية للكتاب، ليبيا، 449/ 3القسم الثاني، الشنتًيني، ابن بسام، الذخيرة في لزاسن أىل الجزيرة،  8
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 . ومن ذلك قوله:ٔوالإخوانٌات والتفكّر فً حال الدنٌا وجمع ابن بسام جملة من أشعار المعتمد التً نظمها فً النسٌب

 "لمّا تماسكت الدموع
 

 وتنبّه القلب الصدٌع
 

 قالوا الخضوع سٌاسة  
 

بْدُ منك لهم خضوع ٌَ  فلْ
 

 وألذّ من طعم الخضوع
 

 على فمً السمّ النقٌع
 

نا  إنْ تستلبِْ عنً الدُّ
 

 .ٕ"مُلكً وتسلمنً الجموع
 

حٌاة هذا السٌاسً المستقل, فقد ظهر من الكتب التً أبرءت أما أحداث مسرحٌة "علً بك الكبٌر" فقد استمدها شوقً 
م( فً فترة تقهقر وضعؾ الدولة العثمانٌة تؽلؽل أوروبا فً منطقة حكمها, فقامت عدة 33ٖٔعلً بك الكبٌر )ت: 

ذكر  .ٖم استقلاله بمصر عن الدولة العثمانٌة3ٙ3ٔحركات انشقاقٌة منها حركة علً بك الكبٌر الذي أعلن عام 
هـ( أخبار علً بك الكبٌر, فهو "مملوك إبراهٌم كتخدا تابع سلٌمان جاوٌش... تقلدّ الإمارة... فً 3ٖٕٔالجبرتً )ت: 

, ٘", ومن صفاته: "قوي المراس شدٌد الشكٌمة... لا ٌمٌل لسوى الجدّ ولا ٌحبّ اللهو ولا المءحٗهـ"1ٙٔٔسنة 
 هو ٙ"انضمّ إلى عبد الرحمن كتخدا وأظهر له خلوص المحبة وأؼتروكان ٌتخذّ الؽدر سلمّا للوصول إلى الحكم؛ إذ 

وظن صحة خلوصه, فركن إلٌه... واستفحل أمره ولم ٌمضِ على ذلك إلا مدة ٌسٌرة حتى... ؼدر به...  أٌضا
. ودارت 3وأخرجه إلى الحجاء... وأرسل معه صالح بك لٌوصله... فلما شٌعه هناك أرسل بنفً صالح بك إلى ؼءة"

هـ(, وعلل الجبرتً هذا الؽدر بقوله: " 13ٔٔ)ت:  1وؼدر به مملوكه محمد بك أبو الدهب الدوابر ودارت علٌه
وشرهت نفسه وؼرّته أمانٌه... وكلؾّ أمراء الأسفار وفتح البلاد حتى ضاقت أنفسهم وسبموا الحرب... فخالؾ علٌه 

. 3لشام, وجنّد الجنود... فوصل إلى الصالحٌة"وكانت الؽلبة له على مخدومه, وفرّ منه إلى اكبٌر أمرابه محمد بك... 
. ثم ذكر نتٌجة المعركة والؽموض الذي ٌكتنؾ موته: "وخرج إلٌه محمد بك وتلاقٌا, وأصٌب المترجم 3الصالحٌة"

                                           
 .;7: 65/ 3ينظر الدصدر السابق، القسم الثاني،  3
 ىي: ،ورد ىذا البيت في نفح الطيب برواية أخرى 4

 إن يسلب القوم العدا
  

 مُلكي وتُسلمني الجموع
 

 .75/ 8نفح الطيب، 
 ىـ.3639، ط: الأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، 65/ 3ينظر: الجبرتي، تاريخ عجائب الآثار في التًاجم والأخبار الدعروف بتاريخ الجبرتي،  5
 .:;4/ 3الدصدر السابق،  6
 .;;4/ 3نفسو،  7
 ىكذا في الأصل، والصواب: اغتًّ. 8
 .;;4/ 3نفسو،  9
 .554/ 3لعة صار يفرّق البخاشيش ذىبا، ولا يضع في جيبو إلا الذىب. ينظر: نفسو، لقب بذلك لأنو لدا لبس الخلعة بالق :
 .523/ 3نفسو،  ;
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بجراحه فً وجهه وأخُذ أسٌرا وقُتل من قُتل من أمرابه, ورجع محمد بك وصحبته مخدومه المذكور محمولا فً 
 .ٔالحق, فؤقام سبعة أٌام ومات والله أعلم بكٌفٌة موته" تخت فؤنءلوه فً داره بدرب عبد

 :موقف شوقي من التاريخ - ب

العودة إلى التارٌخ عند الأدباء" ترتبط ارتباطا وثٌقا بظروؾ أمتهم وقضاٌاها ومعضلاتها, فإذا حال القهر بٌن 
, ووقفت فً وجه قاومت الاستبدادالأدٌب وأداء دوره فً مجتمعه لاذَ إلى التارٌخ, لٌستعٌر منه صوت شخوصه التً 

الوقابع وتفصٌلات الأحداث والشخوص كما حدثت, إذ , وهو ؼٌر معنً بسرد لم ٌكن شوقً كاتبا تارٌخٌا. وٕالطؽاة"
إذ تعامل مع التارٌخ تعامُل الأدٌب الذي ٌستقً ولا ٌرصد, وٌبرء الوقابع والأحداث لا كما حدثت؛ بل كما ٌنبؽً أن 

 كما ٌتخٌل حدوثها مسخّرا التارٌخ لخدمة أهدافه.أم  -من منظوره-تحدث 

وقصر أحداث مسرحٌته على الأٌام الأخٌرة الدة, خصوّر شوقً فً مسرحٌة "مصرع كلٌوباترا" جءءا من قصتها ال
عن  ٗرمى شوقً إلى "إنصاؾ هذه المصرٌة المضطهدة". لقد -ٖأي بٌن موقعة "أكتٌوم" وانتحارها بالسم-من حٌاتها 

ٌر المعقول لتارٌخها ومنحها حق الدفاع عن نفسها؛ لذا انتقى من حٌاتها الفترة التً كانت هدفا لسهام عن طرٌق التحو
فعلاقتهابـ"أنطونٌوس", وتخاذلها عن نصرته فً موقعة "أكتٌوم", ومحاولتها التقرب من "أكُتافٌوس" كانت  الهجوم,

قلب حقابق التارٌخ أو تءٌٌفها بحجة الدفاع؛  مثار جدل استهدؾ شخصٌة تصدّى شوقً لرد اعتبارها, لا عن طرٌق
وهو لم ٌتعرّض لكٌفٌة وصولها وإبراء أسباب تصرفاتها وقراراتها.  "كلٌوباترا"بل عن طرٌق الدخول فً أعماق 

إلى سدّة الحكم, أو لصراعها مع إخوتها حول السٌادة, أو لءواجها من "ٌولٌوس قٌصر", أو لكٌفٌة التقابها 
, والواقع أنجبتهما : "قٌصرون", وأشار لوجود طفلٌنهاقوعه فً حبها, ولم ٌذكر إلا ابنا واحدا لبـ"أنطونٌوس" وو

لٌست مهمة الكاتب المسرحً, فهو ٌنتقً ما ؛ لأن الإحاطة بكامل الأحداث ٘أنها أنجبت من "انطونٌوس" ثلاثة أطفال
التً طالها الهجوم أكثر من ؼٌرها, هذا ما ٌخدم هدفه: ردّ الاعتبار للشخصٌة المصرٌة من خلال عرض الأحداث 

؛ لقد عدل شوقً عن تصوٌر فترة اءدهار حكم سبب. والسبب الآخر ٌتصل بواقع شوقً وظروؾ بلده السٌاسٌة
وهٌمنتها على البلاد, إلى تجسٌد الفترة التً انهار فٌها حكمها وانتهى مع انهٌاره عهد البطالمة لتسلم  "كلٌوباترا"

حثة وتذهب الباالمستعمر الرومانً وهً نتٌجة حتمٌة لأخطاء مورست فً حق الوطن واستقلاله. الإسكندرٌة فً ٌد 
؛ إذ أبرء شوقً أخطاءها السٌاسٌة التً أودت بحكم أجدادها, ولعل شوقً ٌلمح لم ٌكن محضا "كلٌوباترا"إن تنءٌه 

أخطاء شبٌهة بالتً مارستها م( بٌد المستعمر بسبب 3ٕ3ٔأن الشعب المصري أسُلم بعد سعد ءؼلول )ت: إلى 
وثمّة أحداث تارٌخٌة قام شوقً بتؽٌٌرها لمقاصد معٌنة؛ إذ ٌذكر التارٌخ  عواقب.لل لهو وإؼفالمن ؼفلة و "كلٌوباترا"

-, وشوقً ٙبعد هءٌمتها فً موقعة "أكتٌوم" خدعت الشعب ودخلت البحر فً موكب ملكة منتصرة "كلٌوباترا"أن 
 :اٌصوّر استؽرابها هتاؾ الشعب وفرحته بالنصر فً قوله -تنءٌها لها عن صفة الخداع

 أيّ نصر لقٌت حتى أقاموا"
 

 ألسن الناس فً مدٌحً وشكري
 

                                           
 .523/ 3نفسو،  3
 ت.-، زىراء الشرق، القاىرة، د362خالد، عبد الدرضي زكريا، الشخصية الإسلامية في الأدب الدسرحي الدعاصر، ص 4
 ينظر: مصرع كليوباترا، التمهيد )ط(. 5
 .;35الدصدر السابق، ص 6
 .436 -3;3 -4: -94ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص 7
 .497ينظر: الدرجع السابق، ص 8
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 ظفر فً فم الأمانً حلو
 

 .ٔلٌت منه لنا قلامة ظفر"
 

 :اقولهبالتً اعترفت  ثم ٌنسب هذه الخدٌعة للوصٌفة "شرمٌون"

 ربّة التاج ذلك الصنع صنعً"
 

 المكر مكريأنا وحدي وذلك 
 

 كثرت أمس فً الإٌاب الأقاوٌـ
 

 ـل وظنّ الظنون من لٌس ٌدري
 

 فؤذعتُ الذي أذعتُ عن النصـ
 

 ـر وأسمعت كل كوخ وقصر
 

 خفتُ فً خاطري علٌك الجماهٌـ
 

 .ٕكثر" لكِ  داـر وأشفقتُ من عِ 
 

ٌُلصق ب -من وراء هذا التؽٌٌر-ٌرمً وهو  ٌرٌد أن ٌنبه  -ثانٌا-أولا, وهو -من صفات ذمٌمة  "كلٌوباتراـ"إلى نفً ما 
 -أٌضا-الشعب المصري إلى أن الأخطاء لا تقع على عاتق الرإساء وحدهم؛ فالشعب والرعٌة والبطانة مسإولون 

واستمرارا لتحسٌن صورة الشخصٌة  عن ارتكاب الأخطاء بحق الوطن بالتءٌٌؾ أو التءلؾ أو السكوت عن الحق.
ٌّر ش فرّت من موقعة "أكتٌوم" بعدما رأت الدابرة تدور على  "كلٌوباترا"وقً من التارٌخ الذي ٌسجّل أن المصرٌة؛ ؼ

 تفعل ذلك كً تطٌح بروما وتتفرد بالسٌادة على البحر المتوسط. ٌقول:, وجعلها ٖ"أنطونٌوس"

ٌّا  "فتؤمّلتُ حالً مل
 

 وتدبّرتُ أمر صحوي وسُكري
 

ٌّنتُ أن روما إذا ءا  وتب
 

 .ٗالبحر لم ٌسد فٌه ؼٌري"لت عن 
 

وراء هذا التؽٌٌر؛ فشوقً ٌلمح إلى أن الشعب المصري ترك وطنه تُقتسم السٌادة فٌه فصار لقمة وثمّة ؼرض آخر 
وكان حرٌا بها أن تستثمر هذا الصراع -لم تحرك ساكنا فً المعركة  "كلٌوباترا"سابؽة للأقوى من الأعداء, فكما أن 

؛ كان حرٌا بالشعب المصري أن ٌإلبّ الأعداء وٌضعفهم ثم ٌضربهم ضربة -تعمر الأجنبًوتشحذ قوتها وتطرد المس
وٌكمل شوقً تصوٌر الفرار المخطط له بعناٌة؛ فٌجعل "كلٌوباترا" تعود لمصر وحدها, ثم ٌعود  رجل واجد.

عها إلى مصر أن "أنطونٌوس" لحق بالملكة وصعد مركبها ولاذ بالفرار م , والواقع٘"أنطونٌوس" على إثرها
. وفً المعركة البرٌة التً دارت بٌن "أكتافٌوس" و"أنطونٌوس" ٌصور شوقً ٙوشاركها فً خدٌعة الشعب

لءوجها, وحءٌنة لهءٌمته, كما ٌصور أن تخاذل الجٌش وؼدره هو سبب الهءٌمة وأن "كلٌوباترا" "كلٌوباترا" وفٌة 
 لا علم لها بالنتٌجة. ٌقول "أوروس" تابع "أنطونوٌس":

                                           
 .38مصرع كليوباترا، ص  3
 .39الدصدر السابق، ص 4
 .489ينظر: نفسو، ص 5
 .:3مصرع كليوباترا،  6
 .45 -;3ينظر: الدصدر السابق، ص 7
 .497ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص 8
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 وكان جنودك شر الجنود"
 

 علٌك وخٌرهمو للعدا
 

 فخانت أساطٌل تؤملتها
 

 وجٌش عقدت علٌه الرجا
 

 فخُلفّت فً عسكر كالنعاج
 

 كثٌر الثؽاء قلٌل الفنا
 

 فمن ٌابس مات قبل القتال
 

 .ٔومن خابن فرّ قبل اللقا"
 

 ؼدرت به:دفاعه عن "كلٌوباترا" التً ظن "أنطونٌو" أنها وٌقول "أولمبوس" فً 

 "أنت على ما لك من مروءة
 

 .ٕرمٌتَ بالؽدر أحب مَن وفى"
 

 " عن "أنطونٌو" فً لهفة:سوتسؤل "كلٌوباترا" الكاهن "أنوبٌ

 وهل نبّاك عن أنطونٌوس"
 

ٌّا  وكٌؾ جَرَت هءٌمته عل
 

 وما أدري أأردوه قتٌلا
 

ٌّا"  .ٖصباح الٌوم أو أخذوه ح
 

. ٌٗتحالفوا سرّا مع "أوكتاؾ" لأنها علمت أنه الأقوى وهو الورقة الرابحةوالتارٌخ ٌذكر أنها أمرت الجند أن 
من تهمة الؽدر والخٌانة, كما ٌلمح إلى أن  والؽرض من هذا التؽٌٌر مءدوج؛ فشوقً ٌهدؾ إلى تنقٌة "كلٌوباترا"

فٌوس" سرّبت المصري هو آخر مَن ٌعلم فً لفتة تصوّر حال الشعب فً عصره. وكً تسترضً "كلٌوباترا" "أوكتا
طونٌوس" خبر انتحارها, فٌحءن وٌٌؤس وٌتخلصّ من حٌاته, وقد جعل شوقً "كلٌوباترا" جاهلة بؤمر هذا الخبر لـ"أن

ٌّلة هً شخصٌة الطبٌب "أولمبوس" وجعله جاسوسا لروما وأناط به مهمة اختلاق  المكذوب, وخلق شخصٌة متخ
 تها برإٌة "أنطونٌوس" جرٌحا:, فها هً تعبّر عن صدم٘الخبر وإبلاغ "أنطونٌو" به

 آه أنطونٌو! حبٌبً"
 

 .ٙأدركونً بطبٌب"
 

ٌّة ترءق ٌقول لها:  وعندما ٌكتشؾ "أنطونٌوس" أنها ح

! أنت هنا!"  .ٔلم تموتً! هم إذن قد كذبونْ" كلٌوباترا عجب 

                                           
 .89كليوباترا، صمصرع   3
 .;8الدصدر السابق، ص 4
 .5:نفسو، ص 5
 .::4ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص 6
 .;8ينظر: مصرع كليوباترا، ص 7
 .5;الدصدر السابق، ص 8
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الجاسوس فٌه إشارة وقد ٌكون اختلاق شخصٌة . ٕ"أولمبوس النذل الخإون" وٌعلم "كلٌوباترا" عن مصدر الخبر:
لهذه الفبة التً تلعب دورا شدٌد الخطورة فً مصٌر الوطن, وتنبٌه للشعب إلى التثبت من الأخبار, وتمحٌص الءٌؾ 

 ا, لكن شوقٌٖوحاولت استمالته من الحقٌقة. ومن الثابت أن "كلٌوباترا" التقت "أوكتافٌوس" قبٌل انتحار "أنطونٌوس"
وكتافٌوس" ٌلقاها أول مرة بعد موت "أنطونٌو" وبعد انتحارها فٌراها مٌتة وٌعترؾ ٌنؤى بها عن الخٌانة فٌجعل "أ
 أنها ؼلبته وسخرت منه, فٌقول:

 آلهة الرومان ماذا أرى؟"
 

 امرأة تسخر من قابد
 

 قد أبطلت كٌدي على ضعفها
 

 .ٗولم ءل تسخر بالكابد"
 

, لكن شوقً انتقى أسرع الطرق فً إلماح إلى رؼبتها فً التعجّل بالنجاة ٘وقد اختُلؾ فً طرٌقة انتحار "كلٌوباترا"
هو الملابم لشخصٌة الأنثى؛ فحقن الدبوس فً الجسم, أو القٌام بعضّه وقد ٌكون هذا الاختٌار من الذل والإهانة. 

فً مواقؾ ورشّ الجرح بالسم وسابل تشً بخشونة لا تتناسب مع ما صوّره شوقً من رقّة "كلٌوباترا" بل ضعفها 
اء والتؽٌٌر ولم ٌكتؾِ شوقً بالانتق .ٙكثٌرة, فكان أن جعلت الأفعى تلدغ صدرها لٌصل السمّ إلى الدم بسرعة وخفة

ٌّلة لا وجود لها فً التارٌخ. لقد اختلق قصة حب تدور بٌن "حابً" أمٌن لأحداث التارٌخ؛ بل اختلق  أحداثا مُتخ
وذهبا إلى حقل "طٌبة" الذي  المكتبة و"هٌلانة" وصٌفة "كلٌوباترا" خُتمت بنهاٌة سعٌدة حٌث بارك الكاهن حبهما

و"شرمٌون"  1ستلءمت تؽٌٌرا فً حدث تارٌخً؛ فالوصٌفتان "إٌرٌس". هذه الإضافة ا3أهدته "كلٌوباترا" لهما
بعد انتحارها, وٌحسّ بؤن الحٌاة ما تءال  , لكن شوقً جعل "حابً" ٌلمس جسد "هٌلانة"3انتحرتا وفاء لـ"كلٌوباترا"

ٌلانة" فتفتح عٌنٌها تدبّ فٌه, فٌذكّره الكاهن بحقّة النجاة التً أعطاه إٌاها, وٌطلب منه أنه ٌسكب ما فٌها فً فم "ه
, ولعل فٌه إلماحا من قبل شوقً إلى أن . وقد اختُلقت هذه النهاٌة لتخفؾ من مؤسوٌة الحدثٓٔوتتخلصّ من آثار السم

ٌُعاقب بالموت ولو سعى له, فالشعب المخلص لوطنه لا ٌفنى ولا ٌموت, وإن بذل  من ٌتصؾ بالإخلاص والوفاء لا 
شوقً قصة الطبٌب الخابن "أولمبوس" وجعل نهاٌته الموت بلدؼة أفعى, وكؤن روحه فً سبٌل إخلاصه. كما اختلق 

                                                                                                                                                        
 .6;نفسو، ص 3
 .7;نفسو، ص 4
 .4:5ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص 5
 .354مصرع كليوباترا، ص 6
 .;;4ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص 7
 .346مصرع كليوباترا، صينظر:  8
 .353ينظر: السابق، ص 9
 غيّر شوقي اسم الوصيفة إلى: "ىيلانة" لسبب سيُذكر في الدبحث الثاني. :
 .:;4ينظر: كليوباترا وعصرىا، ص ;

 .:34- 2:ينظر: مصرع كليوباترا، ص 32
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, والمنافق الخابن لا بدّ له من نهاٌة مؤسوٌة وإن كان مصٌر "هٌلانة" و"أولمبوس" وجهان لعملة الإخلاص والؽدر
 . ٌقول: ٔمع الطرؾ الأقوى

 " ]تلدؼه الأفعى[

 إلهً, قٌصر, آه"و
 

 لقد مسّت ٌدي جمرهْ 
 

 السمّ بؤعضابًسرى 
 

 وعمّت جسدي فترهْ 
 

 وجاءت سكرة المو
 

 ت فلا صحو ... من السكرهْ 
 

 .ٕ]ثم ٌسقط مٌتا[ "

د. وفٌق شوقً فً الوصول لهدفه من تؽٌٌر أحداث التارٌخ فً هذه المسرحٌة: ٌشٌر توقد اختلفت الآراء حول مدى 
: "وقد أراد شوقً أن ٌردّ علٌهم بالدفاع قولدبً". ٌمحمد ؼنٌمً هلال إشارة عابرة إلى الهدؾ فً كتابه "الموقؾ الأ

عن كلٌوباترا... لا بوصفها ملكة, بل بوصفها مصرٌة شرقٌة, فقد قدّمها فً صورة المخلصة لوطنها, تإثره على 
. وٌكشؾ فً كتابه "فً النقد المسرحً" عن الجانب ٖحبٌبها, وتحٌا وتموت لمجد مصر, وتؤبى أن تُسام الذل"

؛ فشوقً عاصر الفترة التً طؽى فٌها المستعمر الأجنبً وتعسّؾ فً إقرار -ذي نفاه العقاد عن شوقًال-الوطنً 
فً -؛ فهو ٘. كما ٌدافع عن شوقً الذي أسند للشعب المصري ثلة صفات معٌبةٗالامتٌاءات وتحكّم فً مصٌر الشعب

. لكنه ٌؤخذ على شوقً أن جعل ٙالسابد فٌهٌعٌب التخاذل والتقاعس عن نصرة الوطن واستقلاله والفساد  -فً الحقٌقة
عندما تهدٌه ضٌعة فً أرض  ٌؽٌر رأٌه فً "كلٌوباترا" وٌطٌب منها خاطرا 3جعل "حابً" الثابر فً بداٌة المسرحٌة

وهدؾ الدفاع عن "كلٌوباترا" هو ذاته الذي أبرءه د. محمد مندور, لكنه ٌرى أن شوقٌا أخفق فً  .1أرض "طٌبة"
: الأول أن شوقً أراد أن ٌتقرب من الشعب لكنه جعل الملوك والحكام بإرة اهتمامه تحقٌق هذا الهدؾ لسببٌن

نعت الشعب المسرحً, فضلا عن أن "كلٌوباترا" لم تكن مصرٌة الأصل, بل تنتمً إلى جذور ٌونانٌة. والآخر 
لمسرحٌة ولٌس المصري بصفات تقلل من شؤنه وتحكم على محاولة شوقً إبراء وطنٌته بالفشل, "فنحن نخرج من ا

ولعل وصؾ شوقً للشعب المصري بؤنه ٌصدّ  .3فً نفوسنا أي عطؾ ولا فً عقولنا أي تقدٌر لهذه الملكة العتٌدة"
 كل ما ٌقال ولا ٌءن الأخبار بمٌءان العقل فً قوله:

                                           
 م.:9;3بيروت، ، دار النهضة العربية، 322ينظر: القط، عبد القادر، من فنون الأدب "الدسرحية"، ص 3
 .35مصرع كليوباترا، ص 4
 ت.-، دار الثقافة، بيروت، د4;ىلال، لزمد غنيمي، الدوقف الأدبي، ص 5
 م.97;3، دار العودة، بيروت، 3;ينظر: ىلال، لزمد غنيمي، في النقد الدسرحي، ص 6
 .4ينظر: مصرع كليوباترا، ص 7
 .323ينظر: في النقد الدسرحي، ص 8
 .34كليوباترا، صينظر: مصرع   9
 .324. وينظر: في النقد الدسرحي، ص:33ينظر: الدصدر السابق، ص :
 .95مسرحيات شوقي، ص ;
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 ٌا له من ببؽاء"
 

 .ٔعقله فً أذنٌه"
 

 وقوله:

 هتفوا بمن شرب الطلا فً تاجهم"
 

 ؼراموأصار عرشهمو فراش 
 

 ومشى على تارٌخهم مستهءبا
 

 .ٕولو استطاع مشى على الأهرام"
 

على وطنه, ٌندد بما آل إلٌه من مصٌر صنعه بٌد الإهمال والخنوع والجري وراء إنما هً صرخة مصري ؼٌور 
مإرّخا, الشابعات. ثم ٌوضح د. محمد مندور رأٌه فً تؽٌٌر شوقً لأحداث التارٌخ؛ فهو ؼٌر مطالب البتة بؤن ٌكون 

وله أن ٌتصرؾ فً جءبٌات التارٌخ, وللمتلقً بعد ذلك أن ٌحاكمه حول مدى نجاحه فً تحقٌق الأهداؾ التً 
كما برّر إضافة قصة "هٌلانة" و"حابً" بكونها وسٌلة تروٌح تخفؾّ حدّة المؤساة, لكنه  ارتسمها عن طرٌق التارٌخ.

" أسرؾ فً  . وٌؤخذ د. عبد القادر القط على شوقً أنهٖسٌرى أنها أقصوصة دخٌلة أفسدت أثر المؤساة فً النفو
العءل والاختٌار, حتى بدت أؼلب المواقؾ وكؤنها مقصودة قصدا لكً تلقً الضوء على كلٌوباترا... كذلك ٌنتهً 
الاختٌار الصادم للأحداث والمواقؾ إلى أن تبدو الشخصٌة كؤنها تجسٌم لفكرة المإلؾ, ولٌست شخصٌة حٌة ذات 

وٌرى "لاندو" فً كتابه "تارٌخ المسرح العربً" أن إضافة قصة الحب بٌن "حابً" و"هٌلانة"  .ٗحقٌقٌة" أبعاد
وٌذهب  .٘جعلت للمسرحٌة حبكتٌن: حبكة تارٌخٌة, وأخرى قابمة على الحب, مما ٌصرؾ النظر عن القصة الربٌسة

, بله وجود هذا الدافع لمن كان التارٌخوٌذهب د. عبد الحكٌم حسان إلى أن الدافع الوطنً والقومً لا ٌسوّغ مخالفة 
, بل وأبعد ما تكون عن القومٌة ٌدٌن بالولاء لأسرة محمد علً, فالؽاٌة من تؤلٌؾ المسرحٌة "أبعد ما تكون عن الفن

, وتلك 3بضعؾ التعلٌل لأحداثه المسرحٌة -إن وُجد-. وبرّر فشل تحقٌق شوقً هدفه الوطنً ٙالتً ادّعاها له"
خالد فٌذهب إلى أن نظرة شوقً  . أما د. عبد المرضً ءكرٌا1التً وصؾ بها الشعب المصري الصفات المءرٌة

 . 3للتارٌخ فً هذه المسرحٌة كانت نظرة أخلاقٌة تتلاءم مع طبٌعته العربٌة الإسلامٌة

وهو  ,-تحدٌدا "المعتمد بن عباد"ءمن -أما مسرحٌة "أمٌرة الأندلس" فقد استقاها شوقً من عصر ملوك الطوابؾ 
ٌذكر فً مقدمة المسرحٌة الظروؾ المحٌطة بها, فقد كانت الأندلس "تحت ملوك الطوابؾ, وكان هإلاء الملوك على 
ٌّء شخصٌاتهم, ونبوؼهم فً كل علم وأدب, أصحاب بذخ وترؾ... وإنّك لتعجب من انؽماسهم فً  شرؾ بٌوتهم, وتم

تهم فكٌد وابتمار... حتى لا تكاد الشمس تطلع إلا على ملك ... فؤمّا فً داخل دوٌلااللذّات ونسٌانهم لذكر العواقب
مخلوع ولا تؽرب إلا على ملك مقتول, وأمّا فً الخارج فكنت ترى هإلاء الملوك بٌن نارٌن تتواعدان:... فملك 

                                           
 .4مصرع كليوباترا، ص 3
 .4، صالدصدر السابق 4
 .95 -93ينظر: مسرحيات شوقي، ص 5
 .89ينظر: الدسرحية، ص 6
 ت.-عوض، دار القلم، بيروت، د، ترجمة: د. يوسف نور 326ينظر: لاندو، تاريخ الدسرح العربي، ص 7
 .447 -446أنطونيو وكليوباترا، ص 8
 .447كما في تعليل غدر "كليوباترا" بـ"أنطونيو" بأنها تريد أن تضعف الرومان وتسيطر على البحر الأبيض. ينظر: الدرجع السابق، ص 9
 .448ينظر: نفسو، ص :
 .327ينظر: الشخصيات الإسلامية في الأدب الدسرحي، ص ;
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الأسبان ألفونس ٌجنً وٌتعدّى... وصاحب مراكش ٌوسؾ بن تاشفٌن هو وقوّاده ووءراإه مشؽوفون بالأندلس... 
... وكانت الأموال تُحمل إلٌه فً صورة المعونة... وكلّ هذا المال إنما كان ملوك الطوابؾ ٌخافون جارهم هذا نوكا

ولم ٌقدّم شوقً حٌاة المعتمد كلهّا؛ فؤعرض صفحا عن الاءدهار, وركّء على  .ٌُٔجمع من المكوس والمؽارم"
أن المعتمد حدٌث عهد بمُلك قرطبة التً ضمّها إلى مُلكه الانهٌار؛ كً ٌنبّه لأسباب الدمار. بدأت المسرحٌة بإخبارنا 

؛ لأن هذه ٖهـ(ٖ٘ٗ)ت:  "ابن جهور"ضمّ قرطبة إلى إشبٌلٌة, وما حصل مع , دون أن ٌنقل ملابسات ٕفً إشبٌلٌة
, والخٌانةولأن شوقٌا لا ٌرٌد أن ٌسِم شخصٌته المحورٌة بالؽدر , الحادثة لٌست وثٌقة الصلة بانهٌار الحكم العبّادي

فهو ٌرمً إلى إبراء صورة العءٌء الذي ذلّ كً ٌستثٌر عطؾ المتلقً وٌتفكّر فً سبب هذه الذلةّ. وقد اختلق شوقً 
الأمٌرة بثٌنة, وفً ذلك إلماح لما ٌنبؽً أن ٌكون علٌه الشعب؛  قصة خطبة أمٌر جند المؽرب "سٌر بن أبً بكر"
دما خطبها الأمٌر سٌر, ورأى القاضً ابن أدهم أن هذه الخطبة حٌث تتّصؾ الأمٌرة بالحكمة وبعد النظر, فعن

, ولم تعرّض بلدها لمراهنات ٗستكون فً صالح مُلك والدها, رأت هً أنها ستجرّ الوٌل والدمار لبلدها إن وافقت
حدثا جءبٌا,  -على افتراض صحّتها-مشكوك فً أمرها. كما انتقى شوقً من قصة الوءٌر الٌهودي "ابن شالٌب" 

وءاد فً آخر؛ إذ اختلفت كتب التارٌخ حول السبب الذي جعل الٌهودي ٌشتم المعتمد وٌهٌنه, فمن قابل إن المعتمد 
, فانتقى شوقً السبب الأول؛ دفعا لمظنة ٙ, ومن قابل إنه لم ٌدفع الضرٌبة أصلا٘دفع ضرٌبة لم تُرض الٌهودي

ٌُذكر فً التارٌخ, وفً المسرحٌة أٌضا-ابن شالٌب" إخلاؾ الوعد التً قد تُلصق بالمعتمد. قد قُتل الٌهودي "  -3كما 
فحكموا  -وهم لا ٌعرفون من الشاتم-لكن شوقٌا أضاؾ قصة النبلاء الأسبان الذٌن أخبرهم المعتمد بقصة الشتٌمة 

لا  بقتل الرسول, وعندبذ ٌرفع المعتمد الستار عن جثة الرسول, وٌطلب منهم إبلاغ ملك أسبانٌا أن كرامة المعتمد
. ولعله أضاؾ هذا الحدث كً ٌضفً على المعتمد الحءم والقوة فً الحق, وٌنبّه إلى واجب الشعب 1تقبل المساس

تجاه وطنه ونفسه؛ فلا ٌرضى لوطنه مساسا ولا لكرامته إهانة. واختلق شوقً حادثة تناءع بثٌنة مع الشاب حسّون 
ٌّر الؽرض  هـ(, وه33ً٘)ت: 3فً سوق قرطبة على رسالة المنجم الضبً ٌّر شخوصها, وؼ حادثة حقٌقٌة لكنه ؼ

: أقمتُ مدّة بقرطبة, ولاءمتُ سوق كتبها مدّة أترقّب  ًّ من المءاٌدة على الكتاب. جاء فً نفح الطٌب: "قال الحضرم
فٌه وقوع كتاب كان لً بطلبه اعتناء, إلى أن وقع وهو بخط فصٌح... ففرحت به أشد الفرح, فجعلت أءٌد فً ثمنه, 

... فقلت له: ٌا هذا أرنً من ٌءٌد فً هذا الكتاب حتى بلؽّه إلى ما لا ٌساوي؟ قال: فٌرج ًّ ًّ المنادي بالءٌادة عل ع إل
ٌّدنا الفقٌه إن كان لك ؼرض فً هذا الكتاب تركته  فؤرانً شخصا علٌه لباس رٌاسة, فدنوت منه وقلت: أعءّ الله س

كنً أقمت خءانة كتب... وبقً فٌها موضع ٌسع هذا الكتاب, فلما لك... فقال لً: لستُ بفقٌه, ولا أدري ما فٌه, ول
ٌّد التجلٌد استحسنته" رأٌته حسن الخطّ ج

هـ(, وهً 11ٗ)ت: ٔٔ. وذكر شوقً قصة ءواج المعتمد من الرمٌكٌةٓٔ

                                           
 ت.-)الدقدمة(، دار الكتاب العربي، بيروت، د8 -7شوقي، أحمد، أميرة الأندلس، ص 3
 .34ينظر: الدصدر السابق، ص 4
 .;4/37. وينظر: نفح الطيب، 833 -832ينظر: الذخيرة، القسم الأول، مج: الثاني، ص 5
 .44ينظر: أميرة الأندلس، ص 6
 .8/45طيب، . وينظر: نفح ال;65/ :ينظر: الكامل في التاريخ،  7
 .6/352ينظر: البيان الدغرب،  8
 .;5، وينظر: أميرة الأندلس، ص3/642. وينظر: نفح الطيب، 6/352ينظر: البيان الدغرب،  9
 .63: ;5ينظر: أميرة الأندلس، ص :
 .47ينظر: الدرجع السابق، ص ;

 .4/32نفح الطيب،  32
 .74 -73ينظر: أميرة الأندلس، ص 33



 المجلة العلمية بكلية الآداب 4202لسنة  75العدد  

 

3:: 
 

كً ٌوصل رسالة الحض على تحكٌم العقل؛ لأن تحكٌم الهوى والنفس قد ٌفضً إلى أحقاد ؼٌر -, لكنه ٔقصة حقٌقٌة
ٌّون )ت:-رّرةمب هـ( بها, وحقده على المعتمد, ومناقشة الأدٌب أبو القاسم )ت: ٖ٘ٓأضاؾ قصة تعلقّ الأدٌب ابن ح
كما ءاد خٌال شوقً  .ٕهـ( فً تصرّؾ المعتمد وأنه ٌجهل أمر حبه للرمٌكٌة, فٌءول حقده وٌنقلب ولاء3ٓٗنحو

وٌدعو كلّ من فً الخان لأكلها, فٌؤكلون كلهّم عد ٌشتري القطابؾ  ٖحادثة السرقة, إذ جعل الأمٌر حرٌء بن عكاشة
ٌّون الذي كان صابما, وٌتّضح أن البابع دسّ فٌها مخدّرا, فٌقع الجمٌع مؽشٌا علٌه, وٌصفّر البابع لجماعة من  ابن ح

ٌّون ٌّون بالنوم, فٌنهب اللصوص بقٌادة ءعٌمهم الباء كلّ ما ؼلا ثمنه, وٌتحرّك ابن ح من  اللصوص, وٌتظاهر ابن ح
مكانه ظنا منه بؤن اللصوص قد ؼادروا, فٌرمً له أحد للصوص سرجا خالٌا ٌنكسر وٌنكشؾ عن جواهر ثمٌنة 

ٌّون, فٌنقذ بها منءل التاجر أبو الحسن, وٌهب ما تبقى منها لبثٌنة وءوجها وأبٌها المعتمد ٌؤخذها ابن ح
. هذه الءٌادة ٗ

ٌّون رمءا للشهامة الكرم والإنقاذ, بله أنها أسهمت فً تخفٌؾ حدّة الأحداث الألٌمة. وإتمام لهذا  جعلت من ابن ح
ٌّون؛ فهو الذي ٌلقً رداءه على الظافر عندما  -تارٌخٌا-الدور ٌنسب شوقً بعض الأحداث مجهولة الفاعل  إلى ابن ح

ندلس واستطاع . وهو الذي ٌنصح المعتمد أن ٌسجن ابن تاشفٌن ولا ٌطلقه إلا إذا ؼادر جنده بلاد الأٌُ٘قتل فً قرطبة
. واختلق شوقً قصة الحب تنقلّ بثٌنة فً طرقات إشبٌلٌة ٙأسطول المعتمد تؤمٌن البحر وحماٌته من السفن المؽربٌة

ٌُدعى ابن ؼّصٌن, وذهابها لمنءل ابن حسّون, ومعرفته أنها فتاة ثم وقوعها فً قلبه ؛ تمهٌدا 3متنكرة بءيّ رجل 
ا حٌث جعلها تُباع لمن تعلقّ قلبها به سلفا. كما اختلق قصة ذهاب بثٌنة لءواجهما, وتخفٌفا من وطؤة خبر شرابه

؛ فهو ٌرٌد أن ٌضفً صفة الشجاعة لبثٌنة, وأن ٌلطّؾ 1وحسّون إلى المعتمد فً أؼمات واجتماع شمل الأسرة هناك
دما تصؾ أباها فً عن-أجواء الحءن فً المشهد الأخٌر, وأن ٌرسخ قٌمة الوحدة والتآءر عند حلول الأءمات. وبثٌنة 

, وفً المقابل أؼفل 3-على عادة الملوك والأمراء-تذكر أنه اتّخذ ءوجة واحدة فقط, ولم ٌؤتهِا بضرّة  -المسرحٌة
. وتعءٌءا لقٌمة التضحٌة ٓٔشوقً ذكر خبر استؽاثة المعتمد بـ"ألفونس" ملك إسبانٌا بعدما أحس بؽدر ابن تاشفٌن

, فجعلهم ٌستشهدون فً موقعة الءلّاقة وهم ٔٔلاطون والباء بن الأشهب اختلق شوقً نهاٌة الأمٌر حرٌء وابن
ٌذودون عن المعتمد. وٌؤخذ "لاندو" على شوقً إنهاء مسرحٌته بحدث الءواج: "ومن الملاحظ أن مسرحٌات شوقً 

                                           
 .7/569ينظر: نفح الطيب،  3
 .76: 74ينظر: اميرة الأندلس، ص 4
 .7/325ينظر في سيرتو: نفح الطيب،  5
 .:35 -6: -92:94 -83:88ينظر: السابق، ص 6
. ومن الثابت أن الذي قام بهذا الصنيع لرهول؛ فالدعتمد عندما يتذكّر ابنو الظافر ينشد: "ولم أدرِ من ألقى عليو رداءه". نفح 6:ينظر: نفسو، ص 7

 .;4/37الطيب، 
 .6/342. والتاريخ لا يذكر لذذا الناصح اسما. ينظر: البيان الدغرب، 9;ينظر: أميرة الأندلس، ص 8
إلا بعدما اشتًاىا  -الذي لم تذكر الكتب اسمو-. والتاريخ يذكر أن بثينة لم تلتق بابن التاجر 6:-95-66-65-48ينظر: أميرة الأندلس، ص 9

 .;8/7والده. ينظر: نفح الطيب، 
. والواقع أنها لم تذىب لأبيها، بل اكتفت بتوجيو رسالة شعرية إليو، وردّ عليها بالدوافقة على زواجها بابن التاجر. 353ينظر: أميرة الأندلس، ص :

 .82-;8/7ينظر: نفح الطيب، 
لوجود أكثر من زوجة لو: "ثم أُخرج الدعتمد في . الأمر الذي لم يذُكر في سيرة الدعتمد، بل قد جاء في الذخيرة إشارة 44ينظر: أميرة الأندلس، ص ;

 .79ذلك اليوم إلى أن أطُلقت إليو جميع أمهات أولاده وبنيو". الذخيرة، القسم الثاني، المجلد الأول، ص
 .:6/34. وينظر: البيان الدغرب، 8/46ينظر: نفح الطيب،  32
 .7/492ينظر في سيرتهم: نفح الطيب،  33
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أمرا تنتهً دابما بموت الأبطال بشكل مؤسوي عنٌؾ, وذلك ما جعل مسرحٌة أمٌرة الأندلس التً تنتهً بالءواج 
, وهو ٕ. أما د. محمد مندور فهو ٌؤخذ الاتّكاء على السرد النثري فً مسرحٌة تدور حول سٌرة شاعرٔمصطنعا"

ٌرى أن شوقٌا احترم حقابق التارٌخ, لكنه نسج بجانبها قصة خٌالٌة ترتكء على الحب ولا ترتبط بالحدث الربٌس, 
ؽرٌبة والمضحكة عندما تسللّ حسّون وبثٌنة إلى السجن كً فبَدَت مفتعلة مصطنعة, وقد وصفها بالحلٌة المسرحٌة ال

 .ٌُٖعقد قرانهما داخله

وٌنتقً شوقً فً مسرحٌة "علً بك الكبٌر" حقبة ءمنٌة كان الوطن العربً ٌعانً فٌها من الضعؾ والتؽلؽل 
ة الحاكم الذي استقلّ . وقد أراد أن ٌجسّد شخصٌٗالأوروبً, وكانت مصر بٌد الممالٌك الذٌن عُرفوا بالؽدر والخٌانة

 -ولو كان بالتبنً-ببلاده عن الحكم الأجنبً, كما أراد أن ٌصوّر الؽدر والخٌانة فً أقسى صورهما: خٌانة الابن 
كما فً مسرحٌتً "مصرع كلٌوباترا" -لأبٌه. وانتقى هذه الفترة لأن السقوط فٌها لم ٌكن بٌد المستعمر الأجنبً 

أن العدو قد ٌكون من داخل البلاد, وأن انشؽال الأحءاب السٌاسٌة بمعاداة بعضها تنبٌها إلى  -و"أمٌرة الأندلس"
ٌحمل خطرا محدقا بمصر. والحدث التارٌخً الذي ارتكءت علٌه المسرحٌة صحٌح, مع بعض التؽٌٌر: إذ ذكر 

. ٙبك أبً الذهب, والثابت تارٌخٌا أنه مملوك لمحمد ٘هـ( هو مُتَبنّى علً بك الكبٌرٕ٘ٔٔشوقً أن مراد بك )ت:
؛ صوّر خٌال شوقً السردي نهاٌة علً بك بؤن جعله ٌطلب شربة ماء, فٌإتى له 3وفً محاولة للتنفٌر من الخٌانة

. وقد أضاؾ شوقً حدثٌن للمسرحٌة: حثّا على عدم 1وٌموت -رؼم علمه أن الماء مسموم-بماء مسموم وٌشربه 
د الروس إلى عكّا, وعرضه نصرة ومإاءرة علً بك, ورفض الاستعانة بالمستعمر الأجنبً؛ أضاؾ حدث مجًء قاب

. وأضاؾ حادثة الأمَة آمال, 3خوفا على مستقبل بلده -رؼم الظروؾ الحالكة التً ٌمرّ بها-الأخٌر هذا العرض 
وءواجها من علً بك, وحبّ مراد بك لها, وحفاظها على شرفها فً ؼٌاب ءوجها, واكتشافها أخوّة مراد بك 

ا لنؽمة الؽدر والخٌانة والتوتر والؽضب من خلال خلق رمء للإخلاص والوفاء تبرء فٌه المفارقة بٌن ؛ تخفٌفٓٔصدفة
إخلاص أمَة لما تدخل بعد على ءوج مسنّ, وخٌانة ابن كُفلت له سبل الرعاٌة من أبٌه. وٌعلل د. محمد ٌوسؾ نجم 

لٌنفذ منها إلى وصؾ الأخلاق الإنسانٌة فً اختٌار شوقً للفترة التً كانت مصر فً مهبّ رٌاح الفتن والتدهور "
. كما ٌرى أن ٔٔأوقات المحن والانحلال؛ إذ إنّ المحن محكّ صادق للأخلاق, سرعان ما ٌبٌن الصالح والطالح"

ٌُشعر الجمهور أنه ٌعلم ما لا ٌعلم به  شوقٌا ءاد مشاهد الحب كً ٌضفً على الأحداث طرافة وتشوٌقا, وكً 
ٌّا به  الأبطال, فٌحسّ باللذة والمشاركة الذهنٌة, وإن كان قد عجء عن ربط هذه المشاهد بالحدث الأساسً, وكان حر

أن ٌجعل آمال تكتشؾ أخوّتها لمراد بك فً وقت أبكر, ثم ٌستؽلّ هذا الحدث فً محاولة الأخوٌن أن ٌساعدا علً بك 

                                           
 .327تاريخ الدسرح العربي، ص 3
 .3;ينظر: مسرحيات شوقي، ص 4
 .5;-4;ينظر: الدرجع السابق، ص 5
 .3/65ينظر: تاريخ الجبرتي،  6
 ت.-، الدكتبة التجارية الكبرى، القاىرة، د34شوقي، أحمد، رواية علي بك الكبير أو دولة الدماليك، ص 7
 .4/532ينظر: تاريخ الجبرتي،  8
 .:33ينظر: علي بك الكبير، ص اعتًف علي بك أنو قد خان سيده لزمد بك. 9
 .3/523. وكيفية موت علي بك لرهولة تاريخيا. ينظر: تاريخ الجبرتي، 343 -342ينظر: السابق، ص :
 .6::3:ينظر: علي بك الكبير، ص ;

 .334 -76 -72 -66 -65 -49ينظر: السابق، ص 3232
 م.;;;3، دار صادر، بيروت، 524، ص36;3 -3:69نجم، لزمد يوسف، الدسرحية في الأدب العربي الحديث  33
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ٌته إلى إظهار شخصٌة الشعب . وٌرى د. محمد ؼنٌمً هلال أن شوقٌا كان ٌهدؾ فً مسرحٔضد الخارجٌن علٌه
ٌّته, والتنبٌه إلى قصور وعً الشعب, وهو بذلك  المصري وسط الكٌان التركً, وإبراء نبل مقاصد علً بك ووطن

ٌّة جرٌبة ٌجعل مسرحٌته مرآة تارٌخٌة لواقع عصره فً لمحات سٌاس
. وٌؤخذ "لاندو" على شوقً فً هذه المسرحٌة ٕ

ٌّة تصرؾ انتباه المشاهد المسرحٌة أنه اختلق قصة الحب وجعلها مساوٌ ة لقصة علً بك فً الأهمٌة, وهذه اءدواج
ٌُنتبه له . أما د. محمد مندور فهو ٌرى أن اختٌار شوقً لهذا الحدث التارٌخً قد جانبه التوفٌق؛ ٖعمّا هو خلٌق أن 

ٌُجري الصراع بٌن فساد الممالٌك وا ٌّا به أن  لشعب؛ كً ٌتؤثّر فللمالٌك صورة قاتمة فً صفحات التارٌخ, وكان حر
.ولقد فصّل ٗالجمهور وٌنفعل, فضلا عن إؼفاله تارٌخ الشعب المصري, وتركٌءه فقط على تخلٌد تارٌخ ملوك مصر

بدأ بانتقاء شوقً للتجارب التارٌخٌة؛ إذ فصّل د. محمد مندور القول فً موقؾ النقاد من مسرح شوقً التارٌخً: 
كة من التارٌخ الحافل بؤسمى الإنجاءات, وقد ردّ على هذا الهجوم هاجمت جماعة من النقاد اختٌار شوقً لفترات حال

بؤن عصور الاءدهار لا توفّر للكاتب عنصر الصراع الذي ٌجده فً فترات المحن, كما ٌرى أن الناقد ٌجدر به أن 
رء رأي .ثم أبٌ٘نظر فً كٌفٌة معالجة المإلؾ لموضوعات التارٌخ, ومدى نجاحه فً تحقٌق أهدافه التً سعى إلٌها

ٌّد بؤحداث  النقاد فً كٌفٌة تعامل شوقً مع أحداث التارٌخ؛ فالأستاذ إدوارد حنٌن ٌرى أن شوقٌا قد أسرؾ فً التق
, وقد توسّط البعض فرأوا أن الأدٌب لا ٙالتارٌخ, والأستاذ عباس محمود العقاد ٌتهم شوقٌا بالجهل بؤحداث التارٌخ

ٌّر الوقابع الكبرى, وله ب ٌّره لقلب وقابع أو تءٌٌؾ حقابق, ٌحقّ له أن ٌؽ ٌّر ما ٌشاء, دون أن ٌإدّي تخ عد ذلك أن ٌتخ
وٌدافع د. أحمد  .3وله أن ٌفسّر التارٌخ حسبما ٌهتدي إلٌه عقله, وٌحكم على الشخصٌات بناء على ما ٌرتضٌه تمٌٌءه

ٌّءه بتعقٌد الحوادث, وإثارة الصراع,  واختلاق القصة الثانوٌة إلى ءٌاد محبك عن مسرح شوقً التارٌخً, وٌبرء تم
 .1جانب القصة التارٌخٌة الربٌسة

 .طرائق استدعاء الشخصيات: ثانيالمبحث ال

ٌّاها ملامح وسمات ٌهدؾ من ورابها إلى محاكمة استحضر شوقً الشخصٌات التارٌخٌة فً مسرحٌاته , محمّلا إ
تارٌخٌة ٌحتاج إلى ؼٌر قلٌل من الحذر عصره عن طرٌقها, أو اتخاذها رمءا لمعنى مّا. واستحضار الشخصٌات ال

ٌّة للشخصٌة, وتُخرجها من تخوم التعبٌر عن التارٌخ إلى التعبٌر به ٌّة التً تُبقً الملامح الجوهر , وذلك والمهارة الفن
أمر فً ؼاٌة الدقة؛ حٌث ٌتطلبّ  الشخصٌة التارٌخٌة . والتصرّؾ فً ملامحفً إطار علاقات الشخوص المتشابكة

ولقد تعدّدت طرابق استدعاء الشخصٌات  .3مجهودا عالٌا لإضفاء دلالات معاصرة على ملامح الشخصٌة التارٌخٌة
إذا كانت الشخصٌة محورٌة وٌرتكء علٌها -؛ فقد ٌكون الاستدعاء بالاسم والفعل والقول معافً مسرحٌات شوقً

 ٌكون بإحدى هذه الطرابق دون سواها., وقد -الصراع والحدث المسرحً

                                           
 .528ينظر: السابق، ص 3
 .:; -7;ينظر: في النقد الدسرحي، ص 4
 .326ينظر: تاريخ الدسرح العربي، ص 5
 .85ينظر: مسرحيات شوقي، ص 6
 ت.-، دار نهضة مصر، القاىرة، د329: 327ينظر: مندور، لزمد، الدسرح، ص 7
مع ىدفو الذي يرمي إليو. ب غير مطالب بأن يستوعب كل تفاصيل التاريخ، بل يتخيّر منها ما يتّفق يرى د. لزمد مندور أنو اتهام جائر؛ فالأدي 8

 .329ينظر: السابق، ص
 .332 -:32 -329ينظر: نفسو، ص 9
 .54 -53ينظر: الدسرحية التاريخية في الدسرح العربي الدعاصر، ص :
 ىـ.3639، دار الفكر العربي، القاىرة، 478-477صينظر: زايد، علي عشري، استدعاء الشخصيات التًاثية،  ;



 المجلة العلمية بكلية الآداب 4202لسنة  75العدد  

 

3;3 
 

 أولا: الاستدعاء بالاسم والفعل والقول.

 كليوباترا:  -1

أو الاءدراء, فكان استدعاإها  استدعى شوقً هذه الشخصٌة التارٌخٌة التً كانت مثار التساإلات, وموطن الإعجاب
أن ٌتصرّؾ فً ملامح هذه الشخصٌة  الهشوقً لخٌ بالاسم والفعل والقول لأنها محور المسرحٌة ومدار أحداثها. وأتاح

 :وصفاتها؛ للوصول للأنموذج المصريّ المتّسم بالعطؾ والقوّة فً آن, فهً مثقفة تخلو بالكتب ساعة من كل نهار

 كلّ ٌوم تتجلىّ ساعة"
 

 ههنا كالشمس فً عء ضحاها
 

 تدخل الدار فتنسى ملكها
 

 .ٔ"بلقاء الكتب أو تنسى هواها
 

ٌّنة:  وهً متد

 أبً دخلتُ ونفسً"
 

 حٌرى الءمام حءٌنهْ 
 

 وقد تركتُ المصلىّ
 

 وملء قلبً سكٌنهْ 
 

 إن الصلاة على شد
 

 .ٕ"ة الءمان معٌنهْ 
 

 :"إٌءٌس"وتركع قبل انتحارها أمام تمثال 

 إٌءٌس ٌنبوع الحنان تعطّفً"
 

 .ٖ"وتلفتً لضراعتً وسإالً
 

 ٌقول لها: "أنطونٌوـ"وهً شاعرة مرهفة الحسّ, ف

ٌّا"  وقولً الشعر علو
 

 .ٗ"كما كنتِ تقولٌنا
 

 وهً أمّ, تضعؾ وترقّ لحال أطفالها:

 بروحً وإن لم تبق منً بقٌة"
 

 صؽار  ورابً ذُوّق الٌتم نُوّحُ 
 

 أذوب لبلواهم وأعلم أننً
 

 حملتُ علٌهم ما ٌجلُّ وٌفدحُ 
 

                                           
 .8مصرع كليوباترا، ص 3
 .3;السابق، ص 4
 .343نفسو، ص 5
 .;5ص نفسو، 6
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 وقد أشتهً عٌش الذلٌل لأجلهم
 

فلا المجد ٌرضى لً ولا النبل 
 .ٔ"ٌسمحُ 
 

 على حسنها الأخّاذ, فـ"حبرا" ٌصؾ جمالها بقوله:وهً جمٌلة, والكل ٌشهد 

ًّ العاج"  ٌا لكِ كفًّّا كنق
 

 ناعمة كمخمل الدٌباج
 

 .ٕلامسها من الجحٌم ناج"

 والطبٌب "أولمبوس" ٌقول عنها بعد انتحارها:

 جبٌن مشرق الؽرة"
 

 ووجه ضاحك نضره
 

 وعٌنان كؤن المو
 

 .ٖ"ت فً جفنٌهما كسره
 

وهً تدرك هذا الجمال, وتخاؾ على هذه الهبة الربانٌة من الذبول حتى بعد مماتها, وتطلب من الموت أن ٌحافظ 
 على جمالها:

 لا تطفا بشاشة هٌكلً ٌا موتُ "
 

 واحفظ ظواهر لمحتً وجلالً
 

 حتى أموتُ كما حٌٌتُ كؤننً
 

 .ٗ"بٌتُ الخٌال ودُمٌة المثّالِ 
 

 لـ"أنطونٌوس", فتقول له بعدما انتحر:وهً مُحبّة 

 آه أنطونٌو! حبٌبً"
 

 .٘"أدركونً بطبٌب
 

 وتقول له بعدما مات:

 أٌها المجروح لو تد"
 

 ري جروحً وندوبً
 

 أٌها الذاهب قد آ
 

 ن عن الدنٌا ذهوبً
 

                                           
 .;33، صنفسو 3
 .74نفسو، ص 4
 .354، صنفسو 5
 .344، صنفسو 6
 .5;ص نفسو، 7
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 أٌها الخالص ودّا
 

 .ٔ"لٌس ودّي بالمشوبِ 
 

المرأة القوٌة الذكٌة, وهً مصرٌة تعتءّ بانتمابها وتفخر به, بل صورة الأنثى؛ ٌرسم شوقً صورة وبعدما تكاملت 
 تجهر بكراهٌة "روما":

 لا تسٌروا على ولابم روما"
 

 سرفا فً الفسوق واستهتارا
 

 كلما أولمت أساءت إل العقـ
 

 .ٕ"ـل وجرّت على الحضارة عارا
 

 وهً لا ترضى الذلّ, وتقول للأب "أوبٌنوس":

 المناٌا أبً لا العءل خفت ولا"
 

ٌّا  ولكن أن ٌسٌروا بً سب
 

 أٌوطؤ بالمناسم تاج مصر
 

ٌّا  .ٖ"وثمّة شعرة فً مفرق
 

 ولا ترضى أن تُساق ذلٌلة إلى "روما", فتقول عن "أوكتافٌوس":

 ٌرٌد لٌعرضنً فً ؼدٍ "
 

 على شعب روما كؤنً سَلبَ
 

 وٌفضح مصر وسلطانها
 

 .ٗ"وتاج العصور وعرش الحقب
 

 سٌاسٌة محنّكة, تبرّر فرارها من موقعة "أكتٌوم" بقولها:و"كلٌوباترا" 

ٌّا"  فتؤمّلتُ حالً مل
 

 وتدبّرتُ أمر صحوي وسُكري
 

ٌّنتُ أنّ رما إذا ءا  وتب
 

 .٘"لت عن البحر لم ٌسُد فٌه ؼٌري
 

 . تقول لـ"أنطونٌوس":وتهدؾ إلى السٌطرة على الشرق والؽرب

 أنت لروما فً ؼد"
 

 وقٌصرون بعد ؼد
 

                                           
 .7;، صنفسو 3
 .63، صنفسو 4
 .5:، صنفسو 5
 .325، صنفسو 6
 .:3، صنفسو 7
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 والشرق سلطانً الذي
 

 .ٔ"إكلٌله لً انعقد
 

؛ فـ"حابً" الذي كان ٌسخط وٌشٌر شوقً إلى أن ما تُنعت به "كلٌوباترا" من انتقاص فً شرفها هو مجرّد أقاوٌل
 لتصرّفاتها ٌشهد لها بالطهر والشرؾ:

 الله ٌشهد أنً قد سدلتُ على"
 

 ما كان من نءعات الرأي نسٌانا
 

 وأندبهاوأننً الٌوم أبكٌها 
 

 .ٕ"ولا أقٌس بها فً الطهر إنسانا
 

 وٌقول لها الكاهن "أنوبٌس":

 "إن تصبحً جسدا فنفسك حرّة
 

 .ٖ"سالمة وعرضكِ ناجً وعُلاكِ 
 

صورة الملكة المصرٌة التً تعرّضت للظلم, فانطلق  وٌرى د. عبد الحكٌم حسّان أن شوقٌا استدعى فً "كلٌوباترا"
ٌّتها من هذا المن طلق, راصدا لها كما كبٌرا من الفضابل. وٌؤخذ علٌه انسٌاقه وراء صفات لٌس لها دور ٌصوّر شخص
ٌّنة, مثقفّة-وظٌفً فً الحبكة الدرامٌة  ؛ فقٌمة الشخصٌة لا تكمل فً كمّ الفضابل المستدعاة, بل -مثل كونها أمّ, متد

 .ٗفً ابتلافها وانتظامها ضمن نسٌج العمل الدرامً

 أنطونيو. -2

ٌُعن شوقً كما أنه من "روما". فلم ٌدخل  بإثارة عواطؾ الجمهور تجاه "أنطونٌو" ؛ فهو لٌس الشخصٌة الربٌسة, لم 
فهً  فً أعماق نفسه وٌصوّر دوافعه المحرّكة لتصرّفاته, واكتفى برسم ملامح عابرة تإكّد فكرة حبّه لـ"كلٌوباترا".

 تقول عنه:

ٌّع العروش وضحّى  "والذي ض
 

 .٘"رِ فً سبٌلً بؤلؾ قطر وقط
 

 وهو ٌتخلىّ عن أصله, وٌعلن أنه تابع لـ"كلٌوباترا":

 كلٌوباترا: أنطونٌو ما أنت رومانً"
 

 ل إنك لً جنديّ؟ألم تقُ 
 

 أنطونٌو" بل وءِدتُ أننً مصري
 

 ًّ  .ٙ"وأننً تابعكِ الوف
 

                                           
 .85، صنفسو 3
 .:33، صنفسو 4
 .349نفسو، ص 5
 .468: 465ينظر: أنطونيو وكليوباترا، ص 6
 .;3، صمصرع كليوباترا7
 .69، صالسابق 8
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 أوكتافيوس. -3

ٌتعمّق فً رسمها؛ فهً تُستدعى , دون أن ٔرسم شوقً ملامح هذه الشخصٌة وأضفى علٌها صفات الحءم والإرادة
ٌُستدعى بالاسم فقط فً قول  إذا كانت أحداث حٌاة "كلٌوباترا" تتطلب استدعاءها, وإلا فلا حاجة لذلك. فهو 

 "كلٌوباترا":

 بٌن أنطونٌو وأكتاؾ ٌوم"
 

 .ٕ"عبقري ٌسٌر فً كل عصر
 

 وفً قول "أنطونٌو":

 حتى رجعت ولو أنًّ طردتهمو"
 

 .ٖ"انقضى الثارُ لبات أكتاؾ عندي و
 

ٌّة من  لأن الحاجة تقتضً ذكر الحرب التً فرّت منها "كلٌوباترا", ولأنها أرادت أن تعرؾ أخبار المعركة البر
. ثم تُستدعى هذه الشخصٌة فً نهاٌة المسرحٌة باسمها وقولها وفعلها؛ لأن "أوكتافٌوس" ٌمثّل العدو, "أنطونٌو"

 شهادة حقّ. ٌقول فً الاعتراؾ بمكانة "أنطونٌو":والاحترام الصادر من عدو لعدوه 

 لقد حسم الموت ما بٌننا"
 

 وؼضّ اللجاج وفضّ النءاع
 

 فمن حقًّ الٌوم بل واجب
 

ٌُضاع  علً أقدّسه أن 
 

 أقبّل ما قبّل الؽارُ منـ
 

 .ٗ"ـك وأهتؾُ أنطونٌوس الوداع
 

ٌُستدعى  لشخصٌة "كلٌوباترا", ولتؤكٌد انتصار "كلٌوباترا" على باسمه وقوله وفعله مرة أخرى لأنه رمء الإذلال و
 هذا الذل ٌراها بعد انتحارها وٌعترؾ لها بالؽلبة والسموّ فً قوله:

 آلهة الرومان ماذا أرى؟"
 

 امرأة تسخر من قابد
 

 قد أبطلت كٌدي على ضعفها
 

 .٘"ولم تءل تسخر بالكابد
 

 .1هيلانة -4

                                           
 .473ينظر: أنطونيو وكليوباترا، ص 3
 .39مصرع كليوباترا، ص4
 .58السابق، ص5
 .322نفسو، ص 6
 .354نفسو، ص 7



 المجلة العلمية بكلية الآداب 4202لسنة  75العدد  

 

3;8 
 

ٌّر شوقً اسم وصٌفة "كلٌوباترا" من  وقد أسبػ علٌها صفات الوفاء والإخلاص , ٕ"إٌراس" إلى "هٌلانة"ؼ
ٌّر نهاٌتها التارٌخٌة ترؼٌبا فً هذه الفضابل وابتعادا بالمتصفٌن بها عن النهاٌات والتضحٌة والطهارة , بل ؼ

 . ٌقول عنها الكاهن:ٖالمؤساوٌة

 حٌث طاولكنّه طاهر "
 

ًّ الذٌول عفٌؾ الخُطا  .ٗ"ؾ نق
 

 لـ"كلٌوباترا" حٌث تقول لـ"حابً":وهً مخلصة 

 فلو كنتَ وحدك شؽل الفإا"
 

 .٘"د لهان البلاء وقلّ العنا
 

 
 
 

 

 أوروس. -5

اقتصد شوقً فً رسم هذه الشخصٌة, ولم ٌوضّح من صفاتها إلا ما ٌخدم الحدث المحوري. فهو مطٌع خاضع 
 لأنطونٌو رؼم شجاعته:

 أوروس ملء ٌومه ملء ؼده"
 

 مهنّدهفتى تضجّ الحرب من 
 

 وٌشتهً الأبطال فضل سإدده
 

ٌّده  .ٙ"قَدْ راعنً فناإه فً س
 

 

ٌّده ًّ مخلص ٌضحًّ بروحه لأجل س  :. ٌقول لـ"أنطونٌو"وهو وف

 وأنت الذي لو بٌع بالروح ودّه"
 

 ومالً سوى روحً تقدّمتُ أشتري
 

 ظلمت فلم تنصؾ ولابً وتقدرِ  لآلهة الرومان أشكوك قٌصري

                                                                                                                                                        
و"أوروس" ضمن الشخصيات الدوضوعة، والتاريخ يذكر أنها شخصيات حقيقية. ينظر:  يجدر بالذكر أن تمهيد الدسرحية جعل "ىيلانة" و"شرميون" 3

 .9;4 -;:4مصرع كليوباترا، الدقدمة )ي(. وينظر: كليوباترا وعصرىا، ص
ونيو وكليوباترا، يعلّل د. عبد الحكيم حسان ذلك بأن شوقي أراد تحاشي اللبس بين شخصيتي "إيراس" الدذكورة، و"أوروس" تابع أنطونيو. ينظر: أنط 4

 .463ص
-347عندما انتحرت وفاء لدلكتها؛ يُسعف شوقي الدوقف باختلاق حُقّة النجاة، فتًجع للحياة وتغادر مع حبيبها. ينظر: مصرع كليوباترا، ص 5

34::353. 
 .52السابق، ص6
 .49نفسو، ص7
 .:7نفسو، ص 8
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 المٌءان حبًّ وطاعتًأتجعل فً 
 

 .ٔ"وشتى عروض من ثٌاب وجوهرِ 
 

 علي بك الكبير. -6

ًّ المناضل, وأبرء من خلاله الصفات التً لو تمسّك الشعب المصري بها  أراد شوقً أن ٌجعله رمء الوطن
لاستطاعوا أن ٌخلصّوا بلادهم من نٌر المستعمر, وقد جعل الخونة تحٌط بهذه الشخصٌة, ثم صوّر نهاٌتها المؤساوٌة 

وهو كرٌم جواد,  جماعة تإاءره دون خٌانة أو مماراة.محتاجا إلى ٌظلّ  -مهما تسامت همّته-فً إشارة إلى أن القابد 
 اعتاد إطعام الفقراء كلّ خمٌس:

 

 امضِ فاجعل فً كؾّ كلّ فقٌر"
 

ٌُطعمون منه البنٌنا  .ٕ"ذهبا 
 

 وفً أحلك ظروفه؛ ٌسؤل الجارٌة شمس عمّن اعتادوا الأكل فً موابده:

 وموابدي ٌا شمس كٌؾ موابدي"
 

 .ٖ"والطاعمون بها وكٌؾ رحابً؟
 

ٌُلمح شوقً إلى خطر الاستعانة بالأجنبً لول كان للحماٌة من خلال رفض علً بك الاستعانة بالروس الذٌن  و
 ٌخطبون ودّه:

 لا أستعٌن على الأهل الؽرٌب ولا"
 

 .ٗ"أرمً الذباب على ؼابً وأشبالً
 

 سابقة:لكن شوقً فً نهاٌة المسرحٌة وضّح أن علً بك المؽدور به كان ؼادرا فً مرحلة 

 وكفرتُ إحسان الذٌن خدمتهم"
 

 .٘"حتى تجرّأ خادمً وؼلامً
 

هذه الصفة جعلت د. محمد مندور ٌرى أن المسرحٌة خالفت جوهر المؤساة, وجعلت المتلقً لا ٌشعر بسخط ولا 
. وٌؤخذ د. محمد ٌوسؾ نجم على شوقً أن ٙرضى تجاه البطل؛ فالحساب قد سُوّي, والؽدر كان قصاصا عادلا

إلا فً طرؾ من فصل الأول, وطرؾ من الفصل الأخٌر, وٌعدّ ذلك عٌبا فً استدعاء  خصٌة المحورٌة لم تظهرالش
ٌُتح للمشاهدٌن أن ٌكوّنوا رأٌا أو ٌبرءوا موقفا تجاه شخصٌة ضنّ بها على جمهوره  .3الشخصٌة؛ فهو لم 

                                           
 .98نفسو، ص 3
 .52علي بك الكبير، ص4
 .87السابق، ص5
 .6:صنفسو، 6
 .:33نفسو، ص7
 .84ينظر: مسرحيات شوقي، ص 8
 .526ينظر: الدسرحية في الأدب العربي الحديث، ص 9
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 ضاهر العمر. -7

عربً, ٌهبّ للنجدة, وٌحرص على سلامة من استؽاث ؛ فهو بطل وهو النموذج المثالً فً مسرحٌة علً بك الكبٌر
 به, وٌتّصؾ بالحرص الشدٌد والفطنة:

 وكلّ جاسوس هنا"
 

 علٌه عٌن ورصد
 

 وقد تظنّ ضاهرا
 

 .ٔ"مبتعدا, وما بَعَد
 

 

 وٌهتمّ لأمر جاره الذي ذلّ: 

 كٌؾ أمشً فً الشام أو فً سواها"
 

ٌُذلّ   .ٕ؟"ألبس العءّ حٌن جاري 
 

 الدهب.محمد بك أبو  -1

 وهو لا ٌظهر كثٌرا فً المسرحٌة, وٌجسّد نموذج الؽادر الخابن, مع أنه:

 مُتبنّى الأمٌر والمتبنّو"
 

 .ٖ"ن بهذه البلاد كالأبناء
 

 المعتمد بن عباد. -9

ًّ الؽافل عن التفكّر فً عواقب الأمور, المتعرّض للؽدر والخدٌعة . محور مسرحٌة "أمٌرة الأندلس", ورمء العرب
. كل ٙنبٌل الأخلاق والسجاٌا ,ٌ٘ؽدق العطاٌا على أهل العلم والأدب ,ٌٗتّصؾ بالعءّة والكرامة, ولا ٌقبل الإهانةوهو 

وقد استدعى شوقً مقولة المعتمد كل هذه الصفات جعلت المتلقً ٌشعر بمدى مرارة المؤساة التً تعرّض لها. 
فلة وعدم التنبّه لنواٌا المحٌطٌن, فقد كانت استعانته ؛ كً ٌحذّر من الؽ3الشهٌرة: "رعً الجمال ولا رعً الخناءٌر"

ٌّر شوقً هذه الشخصٌة المسلمة التً أسُلمت بٌد شخصٌة  بجاره المسلم هً سبب ءوال ملكه. وقد ٌقول قابل: لم تخ
مسلمة فانهارت سلطتها؟ ألٌس من الأجدر أن ٌنتقً شخصٌة تُسلَم بٌد مستعمر أجنبً؟ خاصة وأن الأندلس لم تؽرب 

قابد مسلم لآخر مسلم. إن شوقً ٌرٌد أن ٌوصل عنها شمس الإسلام هذه الفترة, وكلّ ما حصل هو انتقال السلطة من 
. ومن اللافت أن شوقٌا رسالة وهً أن العدوّ لا ٌستؤسد إلا إذا كان الوطن عرضة للانقسامات والمشاحنات الداخلٌة

مسلم الذي ٌإثر سلامة دٌنه على أي عرَض دنٌوي, وٌلمح استدعى المقولة المشهورة استحضارا لصورة العربً ال

                                           
 .93، صعلي بك الكبير 3
 .329، صالسابق4
 .65نفسو، ص5
 .63بدليل قتلو لابن شاليب اليهودي. ينظر: أميرة الأندلس، ص 6
 .73ينظر: الدصدر السابق، ص 7
 .9;مع أنو يشكّل خطرا لزدقا بملكو. ينظر: نفسو، صبدليل رفضو سجن ابن تاشفين  8
 .362نفسو، ص 9
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استدعاء إلى خطر تحكّم السٌادة الأجنبٌة بالبلاد. وللمعتمد أشعار كثٌرة, قٌلت فً مناسبات متعددة, لكن شوقٌا آثر 
 تفكّر:تلك المعبرة عن المصاب الألٌم كً ٌبرء حال الهوان الذي وصلت إلٌه الشخصٌة فٌتفكّر فً حالها من شاء ال

 فٌما مضى كنتَ بالأعٌاد مسرورا"
 

 .ٔ"فساءك العٌد فً "أؼمات" مؤسورا
 

 بثينة. -11

, رمء لشعب مثالً وحكومة مثالٌة ٌرجو ٕرمء إرادة الإنسان وشجاعته وعءٌمته, وبُعد نظره وتفكّره فً العواقب
ٌّة فطِنةوهً  ,ٖفهً مثقفة, تسعى حثٌثا لاقتناء نوادر الكتب شوقً أن ٌجدها فً بلده. ذك

. وتُختلق أحداث حب ٗ
"فلا , مع ما لها من صفات العفة والشرؾ. تقول لها جدّتها "العبادٌة": ٘طاهر بٌن بثٌنة وحسون, وتُكافؤ بالءواج منه

ٌُخشَ لها جماح ولا  "فلا تنسً أننا ما أرخٌنا لكِ الحبل إلا ونحن نعلم أنك الفرس النجٌبة التً إذا أرُخً لها الرسن لم 
 .ٙشرود"

 الرميكية. -11

ٌّنة, ولم تُذكر إلا عرَضا فً موضعٌن استُدعٌت فٌهما  كان حضورها فً المسرحٌة باهتا, ولم تتضّح لها صفات مع
جاء  , واستدعاها شوقً بالاسم والفعل والقول فً مشهد المسرحٌة الأخٌر, وهو استدعاء باهت3بالاسم والفعل فقط

ٌّا بشوقً أن ٌستثمر خذه أي ءوجة فً الؽالب, وهو موقؾ تتّ 1بؽرض مإاءرة الءوج فً مصٌبته انتماء , وكان حر
 الرمٌكٌة لعامة الشعب, فٌجعل لها دورا فاعلا, وتكون ممثلة لإرادة الشعب.

 العبادية. -12

وكان ٌمكن أن ٌولَّد من شخصٌتها  .3حضرت هذه الشخصٌة حضورا باهتا ممثلا للأمان والحرص على الحفٌدة
تقول: "تلك حال  -وهً التً أمضت من العمر ءمنا وعاصرت من الفتن ءخما-ملامح وأبعاد أكثر عمقا وتؤثٌرا 

 . ٓٔاختلفت علٌنا بها السنون حتى ألفناها"

 ابن حيّون. -13

                                           
 .349نفسو، ص3
 عندما خطبها الأمير سير بن أبي بكر، واعتقد القاضي ابن أدىم أن ذلك في صالح مُلك والدىا؛ رأت أن خطبة كهذه ستجرّ على البلد الضياع 4

 .44ينظر: نفسو، ص والدمار.
 .47رجل لتقتني كتابا: نفسو، ص ينظر حادثة تنكرىا في ىيئة 5
. كما جعلها تميل لرأي ابن حيّون 69تجاىها. ينظر: نفسو، صجعلها شوقي تذكّر والدىا بسابق عهده مع والدتها "الرميكية" عندما أحسّت بنفوره  6

 .:;حيّون القائل بسجن ابن تاشفين. ينظر: نفسو، ص
 .358ينظر: نفسو، ص 7
 .::نفسو، ص 8
 .74. والآخر: عندما يتذكّر ابن حيّون حبو لذا. ينظر: نفسو، ص68ذكّرت بثينة أباىا بقصة زواجو من أمها. ينظر: نفسو، صالأول: عندما  9
 .354: :34ينظر: نفسو، ص :
 .356، ::، 9:ينظر: نفسو، ص ;

 .2;نفسو، ص 32
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ًّ ٔرمء المنقذ الشهم  ترمء له شخصٌة بثٌنة.. وهو المعادل الذكوري لما ٗ, الباذل لمالهٖ, الناصحٕ, الوف

 أبو القاسم. -14

 .ٌ٘مثل صوت العقل, وقد اتّخذه شوقً منبرا للحث على ترك العداوات والمشاحنات الداخلٌة

 .6ابن لاطون -15

صدٌق الأمٌر حرٌء وخادمه وكاتب دٌوانه. ولٌس له وجود فً المسرحٌة إلا عندما ٌجلس مع صدٌقه فً الخان 
ٌُقتل دفاعا عن المعتمدقد جعله شوقً , و3وٌؤكلون القطابؾ  .1ٌشارك فً ٌوم الءلاقة و

 بطرس. -16

ٌُخلى سبٌله ًّ فتُكرم وفادته و شقٌق الملك "ألفونس", وٌمثل الأجنبً الذي ٌقع أسٌرا عند العرب
, ولٌس له ملامح أو 3

 صفات تُذكر فً المسرحٌة.

 الباز بن الأشهب. -17

أحٌانا أخر؛ لكنه عند الأءمات ٌدافع  وٌثور على النظام ٌرمء هذا الرجل إلى الشعب الذي قد ٌخالؾ القانون أحٌانا,
 .ٓٔدفاع الأبطال عن وطنه

 ابن شاليب. -11

 .ٔٔرمء الاعتداءات الخارجٌة ضدّ كرامة الوطن, حٌث اعتدى بالشتم على المعتمد, فؤنهى حٌاته على الفور

 الأمير حريز. -19

, وهو السٌاسً المحنّك ٕٔأخاه وهو فً ضٌافتهرمء الشجاعة والبطولة العربٌة, فهو لا ٌهاب ملك إسبانٌا وٌؤسر 
 وهو لهذا مضرب الأمثال فً البسالة. ٌقول بابع القطابؾ:, ٖٔالذي لم ٌسلمّ ما اؼتنمه من العدوّ إلا مقابل حصن رباح

                                           
 .74لا يثنيو حبو القديم عن القيام بدوره البطولي. ينظر: نفسو، ص 3
 .6:رداءه على الظافر ويبكيو ويتًحم عليو. ينظر: نفسو، ص ىو الذي يلقي 4
 .9;يوجّو الدعتمد إلى اتقّاء شر يوسف بن تاشفين. ينظر: نفسو، ص 5
 .:35. ويتكفل بحياة كريمة للمعتمد ولبثينة وزوجها. ينظر: نفسو، ص92ينقذ تجارة أبي الحسن. ينظر: نفسو، ص 6
 .76: ;6مبرر لكراىية الدعتمد. ينظر: نفسو، صيناقش ابن حيّون ويثبت لو عدم وجود  7
 .325/ 7ىو كاتب الأمير حريز، بو تغفّل شديد وسذاجة، لكنو كريم وفّي. ينظر: نفح الطيب،  8
 .82ينظر: أميرة الأندلس، ص 9
 .325ينظر: السابق، ص :
 .79ينظر: نفسو، ص ;

 .324 -86ينظر: نفسو، ص 32
 .63: ;5ينظر: نفسو، ص 33
 .78نفسو، صينظر:  34
 .:7ينظر: نفسو، ص 35
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 أنا ذا طاهٍ أتاكم"
 

 من شرٌش بقطابؾ
 

 حلواي ٌبرء ٔمن ٌذوق
 

 .ٕ"لحرٌء ؼٌر خابؾ
 

, الأمر ٖشؤن الفضابل التً نسبها لحرٌء عندما جعله ٌتآمر ضد الظافر فً قرطبة وترى الباحثة أن شوقٌا قللّ من
, رؼم تآمره من قبل ٗإذ دافع عن المعتمد وقُتل دونه -وفق خٌال شوقً-الذي ٌتناقض مع ما قام به فً نهاٌة حٌاته 

 ضدّ ابنه.

 : الاستدعاء بالاسم والفعل.ثانيا

فً مجرٌات أحداث المسرحٌة,  هٌلعب دورسم فاعل ؛ فالافقطوفعلها ا ٌستدعً شوقً بعض الشخصٌات ذاكرا اسمه
 .اٌؽنً عن حضوره ا والإلماح لفعلها؛ فاسمهةماثل الشخصٌة ولا ضرورة لوجود

 ألفونس. -1

رمء الخطر الأجنبً, وٌكفً استدعاء اسمه الذي ٌحمل مدلولات الخوؾ والرهبة. ٌقول المعتمد عنه: "الملك ألفونس 
, وٌطلب المال باستكلاب طلٌطلة وقضاها الله له أصبح لا ٌعرؾ لً منءلة ولا ٌؤلونً تحقٌرا وإهانةمنذ سقطت 

وشرَه, والبلادَ باستطالة ولإم, ومن عجٌب أمره أنه ٌؽضب من جهة فٌصخب وٌهدّد, وٌلٌن من أخرى فٌلومنً على 
 .٘ى لً منه عهدا وذمّة وأصفى صداقة ومودّة"الاستؽاثة بٌوسؾ بن تاشفٌن واستنجاد جنوده, وٌدّعً الطاؼٌة أنه أوف

 .٘ومودّة"
 يوسف بن تاشفين. -2

ٌُتوقّع منهم النصرة والمإاءرة. وشوقً ألمح للؽادر وأشار إلى خطره مستدعٌا اسمه  رمء الؽدر والطمع ممّن كان 
للمعتمد: "وقد , وابن حٌون ٌقول ٙالفاعل فقط. ٌقول عنه المعتمد: "فقد طمع ضٌفنا ابن تاشفٌن فً ملكنا وسلطاننا"

انتهى إلى أذنً من بعض الفقهاء والمختلفٌن إلى ضٌفك هذا ٌوسؾ بن تاشفٌن أنه أصبح ٌرى نفسه أحق بهذا الملك 
 .3منك"

 .الأمير سير بن أبي بكر -3

حضر بشكل متكرر عبر اسمه وفعله فً المسرحٌة, واستُدعً فً بداٌة المسرحٌة كً ٌخطب بثٌنة فً حدث اختُلق 
للأمٌر سٌر أو سبرا لأعماق شخصٌته؛ ولا تجد الباحثة فً هذا الاستدعاء إضافة , نظر الأمٌرة لا أكثرإثباتا لبعد 

 , ثم ٌقول القاضً لبثٌنة:1نه " كافل الدولة المؽربٌة, وكبٌر وءراء السلطان, وقابد جٌوشه الأكبر"إفالمعتمد ٌقول 

                                           
 ىكذا في الأصل، والصواب: يذُق. 3
 .82، صنفسو 4
 .4:ينظر: نفسو، ص 5
 .324ينظر: نفسو، ص 6
 .6;نفسو، ص 7
 .6;نفسو، ص 8
 .8;نفسو، ص 9
 .:3نفسو، ص :
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, ٔهو الأمٌر سٌر بن أبً بكر وءٌر الدولة المؽربٌة"لقد خطبكِ إلى أبٌك رجل من عظماء الإسلام فً هذا الوقت "
ٌمثّل لعبة سٌاسٌة خطرة, فالعدو قد ٌتقرّب وٌتءلؾّ كً ٌؽدر. وبعد أن تتكشّؾ النواٌا, ٌبحث  -هنا-والأمٌر سٌر 

ٌؾ كنتُ , فتُستحضر نواٌاه على سبٌل الاسترجاع. ٌقول المعتمد لابنته: "أتذكرٌن ٌا بثٌنة كالأمٌر عن بثٌنة كً ٌنتقم
 .ٕمعك ضد القاضً ابن أدهم حٌن جاء ٌخطبك للأمٌر سٌر ابن أبً بكر؟"

 الأمير الظافر. -4

. وهكذا ٖالظافر من هذه الولاٌة الحمراء" : "وٌلً على أخً-مستشرفة مصٌره-تستدعً بثٌنة اسمه فقط فً قولها 
"مإامرة تُدبّر فً الخان لاؼتٌال الأمٌر ؽدور به ومقاومة العدوّ, فحسّون ٌذكر أنه اكتشؾ ٌؽدو الظافر رمءا للم

أنه واجه الؽدر مواجهة الأبطال: "تسؤلنً عن الظافر كٌؾ قاتل؟ سلْ , ثم ٌذكر ٗالظافر وإءالة إمارته عن قرطبة"
 .٘حرٌءا عنه فهو ٌنببك أنه الأسد"

 .ثالثا: الاستدعاء بالقول فقط

ٌُستدعى القول فقط فإن الأدٌب ٌوظّؾ هذا القول  ٌّة عندما  بؽضّ النظر عن ارتباطه بهذا القابل -لما فٌه من قٌمة تراث
ٌُؽفل نسبتها لقابلٌها؛ ٙفهو ٌستدعً مدلول القول ولٌس صاحبه -أو ذاك . ونصوص شوقً المسرحٌة تتعالق مع أقوال 

: "الٌوم شرب", فعندما ٌقول "أنطونٌوس" لقابلٌها؛ لأنهم لٌسوا هدفا بقدر ما لأقوالهم صلة بالموضوع أو الحدث.
ق.م.( التً قالها عندما علم بمقتل  1ٓ, ٌستدعً مقول امرئ القٌس )ت نحو: 3وٌردّ علٌه "ءٌنون": "وؼدا حرب"

, والموقؾ الذي استدعى وقد تناؼمت العبارة مع نسٌج الأحداث, فلا نحسّ نبوا ولا إقحاما للقول المستدعى, 1أبٌه
ٌُستدعى شطر من  قال العبارة ثقافة شوقً ولسانه العربً.فالذي  -رؼم أن امرأ القٌس جاء بعد الفراعنة -المقولة كما 

 على لسان "كلٌوباترا" واصفة السفن فً موقعة "أكتٌوم": 3بٌت امرئ القٌس

 لا ترى فً المجال ؼٌر سبوح"
 

 .ٓٔ"مقبل مدبر مكرّ مفرّ 
 

 والوصفان متلاءمان؛ فالأول ٌصؾ فرسا فً المعركة, والآخر ٌصؾ سفنا تخوض الحروب.

 رابعا: الاستدعاء بالاسم فقط.

                                           
 .;3نفسو، ص 3
 .357نفسو، ص 4
 .35نفسو، ص 5
 .4:نفسو، ص 6
 .5:نفسو، ص 7
 .8;3التًاثية، ص ينظر: استدعاء الشخصيات 8
 .68مصرع كليوباترا، ص 9
 ىـ.;363، جمعو وشرح لو: د. ياسين الأيوبي، ط: الأولى، الدكتب الإسلامي، بيروت، ;9امرؤ القيس، ديوان امرئ القيس، ص :
 .;9"مكرّ مفرّ مقبل مدبر معا". الدصدر السابق، ص ;

 .:3، صمصرع كليوباترا32
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قد ٌستدعً شوقً اسم الشخصٌة فقط إذا أراد تشبٌها, أو ذكرا مجرّدا لا ٌإثّر فً مجرٌات الأحداث. فآمال فً 
متساءلة عن مصٌره, فتستدعً اسم  مسرحٌة "علً بك الكبٌر" تذكر أخاها الذي أتًُ به عبدا مملوكا إلى مصر

 الذي دخل مصر عبدا. تقول: -علٌه السلام-"ٌوسؾ" 

 ٌوسؾ المسجود فً مصر له"
 

 .ٔ"أم من الجوع لٌوسؾ سجد؟
 

ٌُستدعى اسم ٌوسؾ  مرة أخرى على لسان علً بك, عندما ٌتذكر أنه دخل مصر عبدا, وصار ملكا.  -علٌه السلام-و
 ٌقول:

 شترىكٌوسؾ مُ  اودخلته عبدًّ "
 

 .ٕ"فاعتضتُ تٌجانا عن الأصفاد
 

ٌُستدعى اسم هـ( فً قول بثٌنة معبّرة عن فطنة جدّتها: "أنتِ إذن ٌا جدّة 3ٕٖ)ت:  ٖ"المنصور بن أبً عامر" و
ٌُستدعى اسم العالم "المنجم الضبً" ٗلك فً كل نادٍ عٌن, وفً كل سامر أذن" كالمنصور بن أبً عامر . كما 

وفً مسرحٌة  هـ( إثباتا لحرص حسّون على جمع نوادر العلوم والفنون.ٖٕٓنحو:  )تٙوالمؽنً "ءرٌاب" ٘
ٌُستدعى "قٌصرون" باسمه  ؛ لأنه ٌشكّل عنصرا من -بعكس إخوته الذٌن لم تُذكر أسماإهم-"مصرع كلٌوباتر" 

 .1الذي ترٌد أن تحكم روما من خلاله 3عناصر مخطّط "كلٌوباترا" السٌاسً

كان ٌستدعً شخصٌاته التارٌخٌة لٌعبر عنها؛ فهو ٌحرص على تطابق شخوصه أن شوقٌا ٌرى د. علً عشري ءاٌد 
بملامحها وأبعادها مع التارٌخ, ولا ٌتصرّؾ إلا للتنسٌق بٌن الرواٌات المتعارضة, فهو مجرّد سارد لأحداث التارٌخ 

برا عن الشخصٌة ولٌس وملامح الشخصٌات, حتى وإن كان ٌفسّر وٌبرّر من وجهة نظره الخاصة؛ فإن ٌظلّ مع
ءٌاد محبّك بٌن شخصٌات شوقً التارٌخٌة والشعب المصري الذي عانى اضطهاد المستعمر وٌربط د. أحمد  .3بها

ٌّر كثٌرا من الأحداث والملامح التارٌخٌة للشخصٌات, ٓٔبعد وفاة سعد ءؼلول . ولأؼراض وطنٌة ٌختلق شوقً وٌؽ

                                           
 .32أميرة الأندلس، ص3
 .::ص، السابق4
 .327/ 4ىو لزمد بن عبد الله بن عامر بن لزمد، أمير الأندلس في دولة الدؤيدّ، اشتهر بالشجاعة والدىاء وحسن السياسة. نفح الطيب،  5
 .9:أميرة الأندلس،  6
 .47تقول بثينة: "أجل يا أبي، نودي على رسالة الدنجم الضبي، التي سماّىا: ىل القمر مسكون". الدصدر السابق، ص  7
. وزرياب ىو: أبو الحسن على 96يقول أبو الحسن ن ابنو حسون: "ففي خزانتو ما قدم وما حدث من آلات الطرب حتى عود زرياب". نفسو، ص 8

: 329/ 6على بن نافع، من الوافدين على الأندلس من الدشرق، وقد زاد في العود وترا خامسا، واختًع مضراب العود من قوادم النسر. نفح الطيب، 
333. 

 .462ينظر: أنطونيو وكليوباترا، ص  9
 .85تقول "كليوباترا": "أنت لروما في غد                   وقيصرون بعد غد". مصرع كليوباترا، ص  :
 .77: 74ينظر: استدعاء الشخصيات التًاثية، ص ;

 .53ينظر: الدسرحية التاريخية، ص 32
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. وٌذهب د. محمد ٌوسؾ نجم إلى أن شوقٌا ٌعبّر فً مسرحٌاته ٔهلالوهو الجانب الذي كشؾ عنه د. محمد ؼنٌمً 
 .ٕعن لأخلاق الإنسانٌة عند المحن, وهو أمر ٌصدق على كل عصرمسرحٌاته 

 الخاتمة:

لم تكن مسرحٌات شوقً مجرد وثابق تارٌخٌة تعرض الأحداث بؤسلوب متؤنّق, ولم تنقلب خٌالا ٌسبح فً  -ٔ
والخٌال, فً تولٌفة أدبٌة تارٌخٌة, احتمت أحداث التارٌخ, فضاء الاختلاق؛ بل واءنت بٌن التارٌخ 

 حرٌة الأدٌب. -أٌضا-واحترمت 
إلا أنه تجاوء مرحلة التعبٌر عن,  -بالملامح والصفات الحقٌقة للشخصٌات وإن كان التءم-إن أحمد شوقً  -ٕ

وردت تماما فً  وهو إن كان ٌرٌد أن ٌعبر عن الشخصٌات فقط لسرد أحداث حٌاتها وصفاتها وملامحها كما
 كتب التارٌخ, ولما تجشّم عناء تؽٌٌرات لا داعً لها.

بها لٌعبر عنها فقط,  احتفاظ شوقً بالملامح والسمات العامة للشخصٌة التارٌخٌة لا ٌعنً بالضرورة أنه أتى -ٖ
ٌُنقل تارٌخها كما هو, و عن  -فسهفً الوقت ن-عبَّر عنها ٌُ ولٌس ثمة ما ٌمنع أن ٌإتى بشخصٌة تارٌخٌة, وأن 

هدؾ ومقصد معاصر قد لا ٌملك الأدٌب الوصول إلٌه إلا من خلال إحٌاء شخصٌات التارٌخ وتحمٌلها ما 
 ٌرٌد إٌصاله من رسابل.

, ولم ٌلق بالا للاءدهار, فترات الانحلال والضعؾ -فً المسرحٌات المدروسة فً البحث-انتقى شوقً  -ٗ
ٌبرء المواقؾ الإنسانٌة, وٌتٌح مادة خصبة للصراعات وركّء على أسباب التدهور؛ لأن التدهور هو الذي 

 والعبر والعظات, وٌفتح للعقل آفاقا كً ٌتفكّر فً أسباب الانهٌار وعوامله.
ٌّر بعض الجءبٌات,  -٘ فً تعامل شوقً مع التارٌخ أبقى على أحداثه العظام, وانتقى منها ما ٌخدم أهدافه, وؼ

 شخصٌاته ودوافعها وجوانبها الإنسانٌة.وأضاؾ جءبٌات أخرى, وحاول أن ٌصور أعماق 
وشؽل ألمح شوقً فً مسرحٌاته إلى حال مصر فً عهده؛ إذ أسلم حكامها بلدهم بٌد المستعمر الأجنبً,  -ٙ

 معظم أبناء الشعب بالانقسامات الداخلٌة.

  :صادر والمراجعالم

 ,الأولى, دار الكتب العلمٌة, بٌروت, تحقٌق: أبو الفداء عبد الله القاضً, ط:  ابن الأثٌر, الكامل فً التارٌخ
 هـ.3ٓٗٔ

  ,امرإ القٌس, دٌوان امرئ القٌس, جمعه وشرح له: د. ٌاسٌن الأٌوبً, ط: الأولى, المكتب الإسلامً, بٌروت
 هـ.3ٔٗٔ

  حسان, عبد الحكٌم, أنطونٌو وكلٌوباترا دراسة مقارنة بٌن شٌكسبٌر وشوقً, ط: الثانٌة, الدار السعودٌة للنشر
 هـ.3ٓٗٔع, جدة, والتوءٌ

 ت.-ب المسرحً المعاصر, ءهراء الشرق, القاهرة, ددخالد, عبد المرضً ءكرٌا, الشخصٌة الإسلامٌة فً الأ 

 ًهـ.3ٔٗٔدار الفكر العربً, القاهرة,  عشري, استدعاء الشخصٌات التراثٌة, ءاٌد, عل 

  عباس, الدار العربٌة للكتاب, لٌبٌا, الشنترٌنً, ابن بسام, الذخٌرة فً محاسن أهل الجءٌرة, تحقٌق: د. إحسان
 هـ.31ٖٔ

 ت.-شوقً, أحمد, أمٌرة الأندلس, دار الكتاب العربً, بٌروت, د 

 ت.-شوقً, أحمد, رواٌة علً بك الكبٌر أو دولة الممالٌك, المكتبة التجارٌة الكبرى, القاهرة, د 

  ,م.3ٗ1ٔشوقً, أحمد, مصرع كلٌوباترا, المطبعة الأمٌرٌة, القاهرة 

 ت.-الطبري, تارٌخ الطبري تارٌخ الأمم والملوك, تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم, ط: الثانٌة, بٌروت, د 

                                           
 .3;ينظر: في النقد الدسرحي، ص 3
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  ,م.331ٔالقط, عبد القادر, من فنون الأدب "المسرحٌة", دار النهضة العربٌة, بٌروت 

 ,م.ٕٓٓط: الأولى, دار علاء الدٌن, دمشق,  كلٌوباترا وعصرها, ترجمة: ٌوسؾ شلب الشام 

 ت.-ندو, تارٌخ المسرح العربً, ترجمة: د. ٌوسؾ نور عوض, دار القلم, بٌروت, دلا 

  المراكشً, ابن عذاري, البٌان المُؽرِب فً أخبار الأندلس والمَؽرب, تحقٌق: د. إحسان عباس, ط: الخامسة, دار
 هـ.1ٔٗٔالثقافة, بٌروت, 

 الدٌن بن الخطٌب, شرحه وضبطه وعلق  المقري, نفح الطٌب من ؼصن الأندلس الرطٌب وذكر وءٌرها لسان
 م.33٘ٔعلٌه وقدم له: د. مرٌم قاسم طوٌل وَ: د. ٌوسؾ علً طوٌل, ط: الأولى, دار الكتب العلمٌة, بٌروت,

 ت.-مندور, محمد, المسرح, دار نهضة مصر, القاهرة, د 

 ت.-مندور, محمد, مسرحٌات شوقً, نهضة مصر, القاهرة, د 

  م.333ٔدار صادر, بٌروت,  ,3ٔٗٔ -1ٗ3ٔفً الأدب العربً الحدٌث نجم, محمد ٌوسؾ, المسرحٌة 

  ,م.33٘ٔهلال, محمد ؼنٌمً, فً النقد المسرحً, دار العودة, بٌروت 

 ت.-هلال, محمد ؼنٌمً, الموقؾ الأدبً, دار الثقافة, بٌروت, د 

 

 

  


