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 المستخلص

ٌّةُ   ( للشاعر محمّد عبد الباريولىالأُ مرثٌة النار )فً دٌوان  الٌبالأس جمال

الدواوٌن الشعرٌة  واحدٍ منفً  الٌبالأس تعالج جمالٌة من أنهاالدراسة هذه أهمٌة  ؤتًت     

 .عبد الباريولى( للشاعر محمّد ار الأُ ة النّ ٌّ ثِ رْ دٌوان )مَ هو  ،حدٌثا  التً صدرت المشهورة 

، الأدبٌةمثّل حضورا  لافتا  فً الساحة ه أنّ  إلاالشاعر  إنتاجهذا الدٌوان باكورة بالرؼم من أن ف

ما ٌدلّ على  ،فاز بجابزة الشارقة للئبداع العربًاستقبالا  حافلب  لدى قرّاء الشعر ونقّاده، وولاقى 

الأسلوبٌة التً شكّلت شعرٌة  البنٌات رصدإلى الدراسة  وقد هدفت. الفنٌّة والفكرٌة تهقٌم

توصٌل فً و ،ه الشعرٌةفنٌا  ٌبرز دورها فً تعمٌق جمالٌة نصوص، وتحلٌها تحلٌلب  الدٌوان

مفهوم الجمالٌة فً الفن والأدب، ثم عند فً مدخل نظري وقفت الدراسة ف وأفكاره. رإى الشاعر

الانزٌاح، ه الشعري، ممثلة  فً: أسلوب خطابالتً صاغ منها الشاعر المهٌمنة  الأسالٌب قاربت

تُعٌن الباحث التً الأسلوبٌة المقاربة رقة. وقد وظّفت الدراسة المفاأسلوب التناص، وأسلوب و

الدالّ. المإثِّر و ياللؽو نظامهاالأسالٌب الشعرٌة رصدا  موضوعٌا  ٌكشؾ عن جمالٌة فً رصد 

أدت دورا   خطابه الشعريالتً بنى علٌها الشاعر وقد أظهرت الدراسة أن التقنٌات الأسلوبٌة 

  .نصوص الدٌوانتولٌد جمالٌة  مهمّا  فً

   .عبد الباري، الجمالٌة، الانزٌاح، التناص، المفارقة: الكلمات المفتاحٌة

Abstract 

The Aesthetic of styles in the Diwan (Merrthiat Annar Alaula) 

by the poet Muhammad Abd al-Bari 

     The importance of this study comes from the fact that it deals 

the aesthetics of style in a famous poetry Diwan that was recently 

released is (Merrthiat Annar Alaula) by the poet Mohammed Abdul 

Bari. Despite the fact that this Diwan was the poet's first 

production, it represented a remarkable presence in the literary 

arena, and was met with a great reception by poetry readers and 

critics, and won the Sharjah prize for Arab creativity, which 

indicates its artistic and intellectual value. The study aimed to 

reveal the stylistic structures that formed the poetry of the diwan, 

and analyze them artistically, highlighting their role in deepening 

the aesthetic of his poetic texts, and in communicating the poet's 

visions and ideas. The study focused on the concept of aesthetics 

in art and literature, and then approached the dominant methods 

from which the poet formulated his poetic speech, represented by 

the deviation, the intertextuality, and the paradox. The study has 

employed the stylistic approach, which assigns the researcher to 

monitor the aesthetics of poetic styles objectively, revealing its 

influential and indicative linguistic system. The study has shown 
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that the stylistic techniques on which the poet built his poetic 

speech played an important role in generating the aesthetic of the 

diwan texts. 

Keywords: Abdel Bari, Aesthetics, Deviation, Intertextuality, 

Paradox. 

م  ةــــــــالمقدِّ

، وهو الدٌوان ٕٕٔٓفً العام  (ٔ)صدر دٌوان )مرثٌة النار الأولى( لمحمّد عبد الباري      

تلته عدة دواوٌن أخرى. وقد صادؾ هذا الدٌوان استقبالا  حافلب  منذ ظهوره  ،الأوّل للشاعر

الدٌوان  بجابزة الشارقة للئبداع العربً فً ذات العام الذي صدر فٌه، ما ٌعنً أنّ فاز فالأول، 

ٌُعاٌن هذا الدٌوان ٌلبحظ انصهار البنى  خلب من الوهن الفنًّ الذي ٌصاحب البداٌات عادة . الذي 

ٌّز ببنٌة أسلوبٌة حاذقة، وتراكٌب لؽوٌة فابقة،  الدلالٌة والفنٌة فً نصوصه المختلفة، حٌث تم

سهمت فً إثراء جمالٌته، وفً حمل رإٌة الشاعر نحو الحٌاة والكون، وفً التعبٌر عن فواجع أ

الواقع العربً وأوجاع إنسانه. وقد جاءت هذه الدراسة تبحث فً جمالٌة الأسالٌب، ؼاٌتها النظرُ 

ثرا  تُبرزه رإاه فً كٌفٌة تعبٌر الشاعر عن  الطرابق وهواجس الإنسان العربً تعبٌرا  جمالٌا  مإُّ

الأسلوبٌة التً صاغ منها خطابه الشعري، وأحال به مواجعه من خلبل التخٌٌل والتصوٌر 

ؾ ووالترمٌز إلى فنٍّ  إبداعٍ. وقد اقتضت طبٌعة الدراسة الوقوؾ أوّلا  فً مدخل نظري ٌعرِّ

ما  جامعا  بالجمالٌة التً قام الفلبسفة بالتنظٌر لها قبل أن تقع إلى دابرة النقد الأدبً، وتصبح اس

لكل ما ٌبحث فً جمال الخطاب الأدبً بحثا  موضوعٌا  ٌكشؾ عن سبل انتظامه، وكٌفٌات 

صٌاؼته وتشكٌله، ثم ٌلً ذلك معالجة أبرز الأسالٌب التً ظهرت فً الدٌوان ممثلة فً أسلوب 

الانزٌاح، وأسلوب التناص، وأسلوب المفارقة، ودراستها دراسة تطبٌقٌة تكشؾ عن جمالٌتها 

 حسن انتظامها. و

توظّؾ الدراسة المقاربة الأسلوبٌة التً تتوفّر على آلٌات وإجراءات تمكّن الباحث من تمٌٌز     

ودراستها دراسة موضوعٌة تستند إلى الوقابع اللؽوٌة، وما تشتمل علٌه من  ،الأسالٌب الفنٌة

ل بنٌة النصِّ المدروس، وتولِّد جمالٌته.   أنساق داخلٌة، تشكِّ

أما الدراسات السابقة فلم ٌعثر الباحث على دراسة خُصصت لجمالٌة الأسالٌب فً هذا      

ها:  الدٌوان، وإن كانت هنالك دراسات عُقدت له، تعالج إشكالٌات أخرى، من أهمِّ

ن:  ٌْ دراسة بعنوان )سٌمٌابٌة العتبات النصٌة فً مرثٌة النار الأولى لمحمد عبد الباري(، للباحث

وزٌدي، قدُّمت لاستكمال متطلبات الحصول على درجة الماجستٌر فً جامعة خالد كار ورضا ب

م. وهً وإن خُصصت للمدونة نفسها إلا 9ٕٔٓ/4ٕٔٓالوادي، الجزابر، عام  –حمّة لخضر 

أنها عملت لمعالجة إشكالٌة أخرى هً سٌمٌابٌة العتبات النصٌة، فاختلفت عن هذه الدراسة فً 

 المنهج والموضوع والنتابج.

اسة بعنوان )التناص والرمز فً شعر محمد عبد الباري دٌوان مرثٌة النار الأولى أنموذجا (، در

للباحث بو فتحة أحمد، قدُّمت لاستكمال متطلبات الحصول على درجة الماجستٌر فً جامعة 

م. وهً دراسة خُصصت كذلك للمدونة 4ٕٔٓ/4ٕٔٓمحمد الصدٌق بن ٌحٌى، الجزابر، عام 

إلى معالجة ظاهرة أخرى تظهر فً عنوانها، وظّفت المنهج الوصفً  نفسها، لكنها سعت

بالإضافة إلى المنهجٌن التارٌخً والتحلٌلً. فهً وإن التقت مع هذه الدراسة فً جزبٌة التناص، 
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إلا أن هذه الدراسة تختلؾ عنها فً موضوعها الذي ٌعالج البنٌات الأسلوبٌة المشكلةّ لنصوص 

 .مختلفةجدٌدة و، ما أتاح لها الوصول إلى نتابج ج الأسلوبًالدٌوان وفق آلٌات المنه

دراسة بعنوان )هاجس المستقبل فً قصٌدة "ما لم تقله زرقاء الٌمامة" لمحمد عبد الباري(، لبو 

. وهً دراسة ٕٕٓٓ، ٕ، عدد ٕٔدٌسة بو لنوار، مجلة علوم اللؽة العربٌة وآدابها، مجلد 

فً الأدب من خلبل استقراء نصٍّ شعريِّ واحدٍ فً  تحلٌلٌة سعت لمعالجة قضٌة المستقبل

الدٌوان نفسه هو "ما لم تقله زرقاء الٌمامة". وفٌما نلبحظ أن هذه الدراسة تختلؾ عنها فً 

 مدونتها وإشكالٌتها ومنهجها، فاختلفت لذلك فً نتابجها. 

لاً: فً الجمالٌة  أو 

ر من دراسة الفلبسفة للجمال فً الطبٌعة تخلَّق فً رحم الفلسفة، وتبلو مصطلحالجمالٌةُ       

مبعثه الخلبؾ العرٌض حول مفهوم الجمال  صطلحوالفنّ، وقد دار جدل كثٌؾ حول هذا الم

مِ الخٌر والنفع، (ٕ)الذي ٌعدّ "أشدّ المفاهٌم الفلسفٌة تركٌبا  وؼموضا " ٌَ ، فبٌنما ٌربطه البعض بقِ

ٌِّر فً أنه لا ٌتضمن حُكما  أخلبقٌا ، ٌنفً عنه آخرون هذه الاعتبارات، وٌراه "ٌختلؾ  عن الخ

وعن النافع فً كونه مجرّدا  عن المصلحة، وعن الجذّاب فً أنه لا ٌثٌر صلة  خاصّة  بٌن الشًء 

. هذا التنظٌر التراكمً لعلم الجمال ما لبث أن (ٖ)ومن ٌعجب به، بل ٌحتفظ بصفةٍ عامةٍ مطلقة"

وتجلٌاته، وهو ما قاد إلى تؤطٌر الجمالٌة اصطلبحا ، أفضى إلى معرفةٍ أعمق بماهٌته وصفاته 

فصارت تمثِّل "نزعة  مثالٌة  تبحث فً الخلفٌات التشكٌلٌة للئنتاج الأدبً والفنًّ، وتختزل جمٌع 

وقد ٌعدّها البعض "علما  تعتمد على تنظٌر حسًّ فً معالجة  .(ٗ)عناصر العمل فً جمالٌاته"

. وعلى هذا الأساس سعت (٘)حالة لهذه الإشكالٌة العامة" الخصوصٌة الأدبٌة للشعرٌة بوصفها

لتفكٌر الجمالً الخالص دون النظر ، وباعامةمسابل الذوق الفنًِّ الجمالٌة إلى تكرٌس اهتمامها ب

م المُ  ٌَ (، عبَّ إلى السٌاق، أو النظر إلى طبٌعة القِ ر عنها، هادفة  إلى التؤكٌد على شعار )الفنُّ للفنِّ

ر الظاهرة الجمالٌة، وهو ما جعلها "عابرة للثقافات، وتستهدؾ وإلى استنباط  قوانٌن كلٌّة تإطِّ

 . (ٙ)العالمً"

وقد أوْلى الفلبسفة كما أشرنا اهتماما  بالؽا  بالجمالٌة وتشٌٌد صرحها، والتً صارت منذ     

مقاربةٍ القرن الثامن عشر "مع الفٌلسوؾ الألمانً بو مؽارتن لفظا  اصطلبحٌا ، بل عنوانا  ل

ٌِّ باتت تُ  خاصةٍ  ز بٌن أحداث الذكاء وأحداث الحساسٌة _ ومنها أحداث الفن _ وهو ما بلػ عنده م

طموح تؤسٌس سبٌل دراسً جدٌد، فلسفً وعلمً، ٌجعل من الجمٌل، ومن الفن، موضوعا  

ر المجال ا . ولا شكّ أنّ (4)له" لذي الجمالٌة بوصفها علما  له مجاله وموضوعه تتطوّر مع تطوُّ

ر الإبداع الفنً تتطوّر الجمالٌة، مستجٌبة  لكلِّ جدٌدٍ  ، خاصة فً المجال تعمل فٌه، فبقدر تطوُّ

الأدبً الذي لن ٌكؾّ بطبٌعته عن التطوّر ومحاولة الوصول إلى أفق جدٌد ٌقوم على التجاوز 

ال التً تخرج عن والتجرٌب، فالذاكرة الإبداعٌة والمتلقٌِّة فً آن لا تحتفل بشًءٍ احتفالها بالأعم

ٌّا قمة الأصالة" ا تعتمد معرفة ، ولذ(4)النسق، ولا تساٌر التقلٌد والتكرار، "وترفض المعٌار، وتتؽ

دة فً النصوص  وتذوّقه ودراسته قٌمة الإبداع  ، كونالأدبٌةعلى التجربة المحسوسة والمتجسِّ

 تسعى دوما  للبنفلبت من القٌود والاشتراطات.  هذه النصوص

الجمالٌة تهتم بطرابق التعبٌر أكثر من اهتمامها بالظاهرة المُعبّر عنها، والنظرُ لدٌها  وبما أنّ    

ٌكون فً كٌفٌة صدور المبدع عن الظاهرة وتشكٌلها فً فنّه، فإنه والحال هذه تتساوى عندها 

ٌِّز بٌنها، إذ لٌس ثمة محتوى لدٌها ٌصلح للتعبٌر عنه وآخر لا ٌ صلح، طالما المضامٌن ولا تم

كان التعبٌر جمٌلب ، وٌقدّم متعة  للمتلقًّ، "إن الشعور بالألم هو شعور استطٌقً، إذ ٌمكن أن 
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ٌستخدم الفنّان ما هو مرعب كعنصر من عناصر فنّه. وقد ٌإدّي الرعب إلى انطباع استطٌقً 

ٌّن... هنا وجد . ومن (9)وعندما نشعر بالجمال حتى فٌما هو مرعب نشعر أٌضا  بالمتعة" مع

القبٌح والمُوجع والمرعب والمخٌؾ والمتوحش والمستفزّ، طرٌقه إلى فلسفة الجمال مثله فً 

ٌِّر والنافع وؼٌرها من تنوٌعات التجربة  ذلك مثل الجمٌل واللذٌذ والفخم والجلٌل والمهٌب والخ

من مشاعر  الإنسانٌة، فلب عنصر منها أولى بالتقدٌم إلا بمقدار ما تثٌر فٌنا هذه التنوٌعات

ٌُصوّب نحو قدرة الفنّان على التعبٌر عن هذا الشعور، (ٓٔ)جمالٌة . والحكم على الجمال الفنًّ 

ومن هنا جاء تعرٌؾ كروتشٌه للجمال بؤنه "التعبٌر الناجح، أو بعبارة أخرى التعبٌر ولا شًء 

ان من الضروري . وإذا ك(ٔٔ)أكثر، لأن التعبٌر عندما لا ٌكون ناجحا  فإنه لا ٌكون تعبٌرا "

الحدٌث عن مستوٌات ومعاٌٌر إجرابٌة عند الشروع فً استخدام أي نظرٌة، فإنه فً الجمالٌة 

. كما ٌقول (ٕٔ)"ٌتوجّب علٌنا البحث عنها، لا فً أيِّ مدارٍ متعالٍ ... وإنما فً العمل نفسه"

 مارك جٌمٌنٌز. 

ٌُحٌلنا على     الأسلوبٌة والشعرٌة بٌن و هاة العلبقة بٌنطبٌعولعلّ الكلبم عن الجمالٌة بهذا الفهم 

ٌّا (، الإنشابٌة) الأسلوبٌة والشعرٌة  لكنالجمال، البحث عن مظاهر فهذه النظرٌات جمٌعها تتؽ

فً الطبٌعة فتتوخّاه الجمالٌة تتسع دابرة التعمٌم لدى عنه فً فنون القول، بٌنما ٌقتصر بحثهما 

ماته وبمختلؾ أنواعه، تلوالفن  ٌُّد بالكلبم الأدبًستخلص مقوِّ من هنا تنبع حاجة  .دون التق

 ،لتستهدي بآلٌاتها وإجراءاتهاإلى إحدى المقاربتٌن الجمالٌة حٌن تبحث فً مدونة قولٌة شعرٌة 

  مقتضٌات المبحوث عنه.و ،حاجة البحثحسب 

دلالة تعددت فٌها مصادر الوجع والأسى بالنظر فً المدونة المدروسة نجد أنها فً مستوى ال    

أبان عن موهبةٍ  جمٌلب  والحزن والقلق والقهر، لكن الشاعر استطاع التعبٌر عن كلِّ ذلك تعبٌرا  

فذّةٍ، وعبقرٌةٍ فً الصٌاؼة والتخٌٌل، مستندا  فً ذلك إلى أسالٌب الانزٌاح والتناص والمفارقة 

ة الدٌوان وأظهرت جمالٌته. لذلك ستعمل الدراسة وؼٌرها من أسالٌب التعبٌر التً أبرزت شعرٌ

ٌّا  ٌبرز دورها فً  على تتبّع هذه الأسالٌب فً النصوص الشعرٌة فً الدٌوان، وتحلٌها تحلٌلب  فن

 صهر الفكري فً بنٌة النص وتحوٌله إلى مصدرَ إمتاعٍ ولذةٍ فنٌّةٍ ؼامرةٍ.   

 ثانٌاً: جمالٌة أسلوب الانزٌاح

ًٌّ قارٌّ فً لؽة الشعر، فهو من أخصِّ خصابص التعبٌر        الانزٌاح الأسلوبً عنصرٌ جمال

ٌِّز بنٌة اللؽة الشعرٌة التً تكسر النسق وتتسم بالتحوّل  الشعري، والعنصر الفنًّ الذي ٌم

ت والمؽاٌرة. لذلك عدّه جان كوهٌن العنصر الوحٌد الثابت فً لؽة جمٌع الشعراء برؼم الاختلبفا

. والانزٌاح مفهوم واسع ٌشمل كل عدولٍ أو تجاوزٍ لمعٌارٍ محددٍ سلفا  لظاهرةٍ ما، (ٖٔ)الفردٌة

وهو فً الاستعمال الأدبً والبلبؼً إعادة ترتٌب اللؽة بطرٌقة جدٌدة فً مكوناتها الأساسٌة، 

ودلالٌا ، تنماز  وبناها التصوٌرٌة، وتراكٌبها الأسلوبٌة، تكتسب بهذا الترتٌب الجدٌد بعدا  جمالٌا  

به عن حدِّ الاستعمال الٌومً، لتؽدو لؽة  فنٌّة  مإثّرة ، ولهذا عُدَّ "شذوذا  عن القاعدة، ومخالفة 

ٌُكٌؾ المستوى الطبٌعً فً اللؽة  للقٌاس فً البلبؼة عبر إٌجاد تباعد قابل لاصطلبح ذاتً 

"استعمال المبدع للؽة مفردات . وقد عرّفه أحمد وٌس بقوله: (ٗٔ)باصطناع صٌػٍ للتعبٌر الأدبً"

ي ما ٌنبؽً له أن  وتراكٌب وصورا  استعمالا  ٌخرج بها عما هو معتادٌ ومؤلوؾ، بحٌث ٌإدِّ

دٍ وإبداعٍ وقوة جذبٍ وأسر" . فالاستعمال القاموسً للؽة لا شك ٌمكّنها من (٘ٔ)ٌتّصؾ به من تفرُّ

تها الفنٌّة التً ٌكون بها الشعر أداء وظٌفتها التواصلٌة، ؼٌر أنه ٌقصر بها عن تحقٌق وظٌف

شعرا  والأدب أدبا . وإذا كان لكل عصر جمالٌته فً الإبداع الشعري، فإن جمالٌة هذا العصر 
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هً الانزٌاح بامتٌاز كما تُفصح عن ذلك المدونات الشعرٌة المعاصرة، ومن بٌنها هذه المدونة 

، فقد عمِل الشاعر فٌها على الخروجِ التً ندرسها، وهً مدونة ٌمثل الانزٌاح فٌها ركنا  ركٌنا  

عن المتواضع علٌه من أنماط التعبٌر وصٌؽه، وخرق القواعد؛ لٌفسح المجال لأشكالٍ جدٌدةٍ من 

التعبٌر المبتكر عن همومه الذاتٌة، وأوجاع الأمة، وأوصاب الإنسانٌة. ففً قصٌدته )مرثٌة 

ؾ التً شكّلت حاضر الأمة العربٌة، للقادمٌن من الموت(، ٌبرع الشاعر فً تصوٌر حالة الضع

وسببت لها عناء  كبٌرا  فً عالمٍَ لم ٌعد ٌعترؾ إلا بالأقوٌاء، لذلك نجده ٌتحدّث بضمٌر الجمع، 

 فٌقول:

 مثلما تُورق أشجار

 الخرابْ  

 نقطؾ الموّال من أقصى العذاب

 نحن فً النردِ احتمالٌ سابعٌ 

 نحنُ فً الهامشِ 

 من كلِّ كتابْ 

 حفلة الموتىفقرةٌ فً 

 صدى  

 فً النواقٌس

 (ٙٔ)حضورٌ فً الؽٌابْ 

فً هذا المقطع تبرز قدرة الشاعر فً الجمع بٌن المتنافرات فً مستوى المعانً الأوَُل      

للمفردات، وإعادة تنظٌمها لتنتج دلالاتها الجدٌدة فً المستوى الثانً، وهً الدلالات التً ٌرٌد 

متلقً، فتظهر من ثناٌا هذه الإعادة تراكٌب جدٌدة ؼٌر مؤلوفة، الشاعر التعبٌر عنها وإٌصالها لل

فنجد أشجار الخراب التً تُورق، والموّال الذي ٌقطؾُ، والموت المحتفِل، وؼٌر تلك من الصور 

المبتكرة التً برع الشاعر فً تشكٌلها، ما أدّى إلى إنتاج أبنٌةٍ لؽوٌةٍ حافلةٍ بانزٌاحاتها الأسلوبٌة 

لاتٍ جدٌدةٍ وعدٌدةٍ، تعبّر عن حال الإنسان العربً فً هذا العصر، فثمة وجعٌ التً تُضمر دلا

ًّ للعرب فً  دابمٌ، وؼٌاب عن الفعل والتؤثٌر فً العالم وأحداثه المتعاقبة، حٌث لا وجود حقٌق

مركز هذه الأحداث ومتنها، حٌن رضوا بؤن ٌكونوا فً الهامش، وفً سابع احتمالات لعبة النرد 

على قدمٍ وساق، وهو احتمال لٌس له وجود فً اللعبة، ما ٌدل على الؽٌاب التام عن  التً تجري

الفعل والتؤثٌر، إذ لم ٌكونوا ؼٌر صدى  لما ٌدور حولهم من أحداث خطٌرة، ووقابع جِسام تؽض 

مضاجع الإنسان وتُحٌط به إحاطة السوار بالمعصم. لكن مع هذا الواقع المزري فثمة أمل 

فً ثناٌا هذا الواقع الموجِع ٌتمثل فً صورة قطؾ الموّال من أقصى هذا العذاب، مستكنُّ ٌبرز 

كما عبّرت إحدى الصورة فً هذا المقطع )نقطؾ الموّال من أقصى العذاب(، صحٌح قد ٌكون 

الموّال دلالة حزنٍ وتوجّعٍ، لكنه أٌضا  ٌمكن أن ٌكون دالة بوحٍ وإمكانٌة اقتناص لحظة فرحٍ، 

ر إلٌه فً سٌاق ارتباطه بكلمة )نقطؾ( وما توحً به، وتُحٌل علٌه من الثمار خاصة  حٌن ننظ

والورود. ربما ذلك لأن الشاعر فً هذا النص لٌس داعٌة ٌؤسٍ وقنوطٍ، وإنما ؼاٌته إٌقاظ الأمة 

من ؼفلتها، فالمحن التً تمرّ بها ٌمكن أن تقوّي من عزمها، فتخرج منها قوٌة، وتنهض حٌة  كما 
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الفٌنٌق من رماده، وتجدد نفسها لتستؤنؾ مسٌرتها فً الرٌادة، وتلعب دورها فً  ٌنهض طابر

ٌُشٌر إلى ذلك فً مقطعٍ لاحق من النصّ: ك، كما   مسرح الحٌاة المتحرِّ

 ٌا جبالَ النارِ 

 فً أكتافنا

 (4ٔ)خبتِ النارُ ولم نحنِ الرِقابْ 

ء بعنوان )خاتمة لفاتحة الطرٌق( وفً نصّ  آخر مترعٍ بالقلق وأوجاع الارتحال والسفر جا    

ٌنسج الشاعر فٌه من هذه الأوجاع بنى أسلوبٌة مذهلة، وصور فنٌّة ؼاٌة فً الجدّة والجمال، 

 فٌشكّل منها انزٌاحات بدٌعة، ٌقول:

 لن ٌنتهً سفري

 لن ٌنتهً قلقً

 لأننً الزورق المنذور للؽرقِ 

 فمنذ أن أشرعت عٌنايَ 

 ضوءهما

 ى أرقِ ما عدتُ من أرقٍ إلا إل

 شكرا  لبوابةٍ فً القلبِ 

 تُدخلنً باب السإالِ 

ًّ لقًَِ لألقى ما النب
(ٔ4) 

حٌث نلتقً هنا بلونٍ آخر من ألوان القلق، هو قلق الإبداع والارتحال فً متاهاته البعٌدة،      

والؽوص فً أعماقه السحٌقة؛ للحصول على صٌػٍ فنٌةٍ وتراكٌبَ أسلوبٌة ؼٌر مؤلوفة، فهو أذن 

لا  قلقٌ ناتج عن معاناة التجرٌب والبحث عن أفق إبداعًٍ جدٌد. فهنا )السفر والقلق اللذان

ٌنتهٌان( إلى مستقر، والشاعر وهو فً بحثه عن الجدٌد ٌكون بمثابة )الزورق المنذور للؽرقِ(، 

و )العٌنان اللتان تُشرعان ضوءهما(، و)بوابة القلب( التً تستقبل الشكر وتحتفً به، فهً التً 

ًُّ لَقًِ(، وهكذا تتوالد ال صور، وتُنتج تدخل الشاعر إلى )باب السإال(، لٌلقى هنالك )ما النب

الانزٌاحات الجدٌدة، فً سلسلة من التراكٌب التً تتخذ من التجاوز وسٌلة وؼاٌة؛ وتفصح عن 

رؼبة الشاعر فً هدم النسق السابد، وإعادة بنابه فً نصوصه الشعرٌة، فلٌس ثمة شاعرٌ حقٌ 

تعبٌرٌةٍ  ٌرضى بما تحت ٌدٌه، ولا ٌقنع بشًء ناله هو أو ناله ؼٌره، فٌدأب فً اختراع أشكالٍ 

جدٌدةٍ تحدث المفاجؤة والدهشة فً المتلقً، باحثا  عن كل جدٌد سواء أكان ذلك فً مستوى البنٌة 

أو فً مستوى الرإٌة، وهذا إن دلّ إنما ٌدلُّ على حساسٌة الشاعر عبد الباري فً تعامله مع 

لٌا  وإبداعٌا  جعله لا الألفاظ والتعبٌرات، وصرامة الناقد الذي ٌسكنه، وهو ما شكّل لدٌه وعٌا  جما

ٌعبؤ بموافقة النماذج الثابتة، كما ظهر ذلك فً دٌوانه الأوّل ذاك الذي خرج ناضجا  بنٌة  وفكرة ، 

ما ٌدلّ على مسإولٌته تجاه إبداعه، وإدراكه المبكّر للمعنى الحقٌقً للئبداع الفنً، إذ لا ٌعدُّ "من 

؛ لٌلقى فً (9ٔ)زع الأصناؾ، وترفض المعٌار"التحؾ إلا الإبداعات التً تقاطع التقلٌد، فتزع

سبٌل التجوٌد والتجرٌب والتجدٌد ما لاقاه الأنبٌاء من معاناة. إنّها معاناةٌ من نوعٍ آخر، لكنها 
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معاناةٌ منتجة؛ تمثِّل تطهٌرا  لشوابب النفس مما علق بها من أدران، وإضافة  جمالٌة  ومعرفٌة  بها 

ء فً سلمّ الشهرة والمجد، لٌختم هذا المقطع الشعري من هذا تخلدّ الأعمال، وٌرتقً الشعرا

د الهمَّ الذي ٌحمله الشاعر على  النص المفعم بالقلق النبٌل والوجع الجمٌل، بصورة شعرٌة تجسِّ

كتفٌه، إنه همُّ الإجابة عن الأسبلة الكبرى التً تستوطن فإاد الشاعر وتبحث عن إجابات لها فً 

 قصٌده، ٌقول:

 وهل( )متى وكٌؾ

 هذي التً نزلت 

 ًَّ  عل

ٌُطقِ   (ٕٓ)لو نزلت بالطور لم 

وفً قصٌدة بعنوان )توقٌعات على جدار الثورة(، صدّرها الشاعر عبد الباري بقوْلةٍ للشاعر     

س الثورة الخرافة من خلبل التضحٌة(، هذه القولة تعدُّ عتبة  شارحة   الفرنسً بودلٌر )تكرِّ

عر ومعه المتلقًّ إلى النص الذي ٌعبّر فٌه عن معانً الثورة للنص، ٌعبُرُ من خلبلها الشا

ن  ٌْ والتضحٌة من أجل مستقبل أفضل، وعن رؼبة الأمة العربٌة فً الانعتاق من الذلِّ والقهر اللذ

ظلتّ تتلقاهما من أعدابها فً الداخل والخارج، خاصة أولبك الذٌن ٌتولون أمر قٌادتها، حتى ظنّ 

د مقبرة عظٌمة لا تبدي ولا تعٌد، ثم )ماجت فجؤة ، إن المقابر لا هإلاء أنها أصبحت مجرّ 

ًٍّ بدٌع:  تموج(، ٌقول الشاعر فً مقطع انزٌاح

ل ٌؤسَنا  كنّا نفصِّ

 شوقا  لفرحتنا الٌتٌمة

 )سٌزٌؾ( ملّ 

 ونحنُ ندفع وَهْم صخرتنا العقٌمة

 الذلُّ ٌنثرنا على الأعتاب أحذٌة  قدٌمة

 وؼبارُ هذا العصر ٌطحننا

 (ٕٔ)زمنا الهزٌمةوته

ٌُّن لحظة فرح      هذا الأسلوب الفنًّ المؽاٌر أنتجته حالة الانتظار الطوٌل للؤمة العربٌة فً تح

ٌتٌمة، لحظة انتصار لم تؤتِ بعد، وسنوات الٌؤس والقهر المتطاولة، وصنوؾ العذاب والذلّ 

الجمال والجدة والابتكار، المقٌم، صاغ منه الشاعر عبد الباري صورا  فنٌّة  انزٌاحٌة ؼاٌة فً 

صورا  نابضة  بالحٌاة، تداخلت فٌها عناصر فنٌّة عدٌدة، استعارات، وكناٌات، ورموز، فشكلتّ 

بذلك شعرٌة النص وجمالٌته الفابقة، حٌث نجد: الٌؤس الذي ٌتم تفصٌله كؤنه قطعة قماش، 

ٌُنثر، والؽبار وسٌزٌؾ الذي ٌملّ من دفع صخرته، والصخرة التً توصؾ بالعقم، والذلّ  الذي 

ٌُطحن، وهكذا دوالٌك. هذه الصور لا شك تُحٌل القارئ على دلالات عدٌدة، توحً ضمن  الذي 

ما توحً به إلى حالة الضعؾ والهوان التً ظلتّ تعٌشها الأمة العربٌة ردحا  من الزمن قبل أن 

ها الجدٌد، بعد أن خلعت تنفجر طوفانا ، وتندلع بركانا  فً وجوه مؽتصبً إنسانٌتها، لتكتب تارٌخ

عنها معاطؾ الحداد، ونزعت عنها حالة الخوؾ والعجز. هكذا استطاع الشاعر عبد الباري 
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، فهً  تطوٌع اللؽة بتحوٌلها من بنٌة تواصلٌة عادٌة إلى بنٌة جمالٌة مإثّرة، تكتنفها لذة  فنٌة  فاتنة 

فده بالأدوات والآلٌات التً ٌعبّر _أي اللؽة_ كما هً دابما  )لا تخذل الشاعر ولا تتخلؾّ عن ر

 . (ٕٕ)بها عن نزعاته الفلسفٌة ورإاه الواقعٌة(

 ثالثاً: جمالٌة أسلوب التناص

(، ضرب من ضروب التفاعل بٌن النصوص والخطابات، Intertextualityالتناص )      

ه أو وٌشٌر إلى أن النص المُنتج الجدٌد له امتدادات فً نصوص وخطابات أخرى سابقة  علٌ

ل علٌها.  معاصرة  له، أسهمت فً إنتاجه، وكانت سببا  فً وجوده المتحقق على هٌبته التً تشكَّ

وهو مصطلح حدٌثٌ نسبٌا  ظهر بصورته الحالٌة فً الدرس الأدبً مع الناقدة جولٌا كرستٌفا فً 

ه هذا ستٌنات القرن العشرٌن، متؤثرة فً ذلك بالناقد الروسً مٌخابٌل باختٌن الذي ظهر لدٌ

المفهوم حٌن كان بصدد دراسة أشكال التعدد اللؽوي فً النص الروابً، فؤطلق علٌه التعدد 

. وٌحٌل هذا المصطلح لدى كرستٌفا "إلى مدلولات خطابٌة مؽاٌرة، بشكلٍ ٌمكن معه (ٖٕ)اللسانً

 . وقد برزت لهذا المصطلح تعرٌفاتٌ عدٌدةٌ،(ٕٗ)قراءة خطابات عدٌدة داخل الخطاب الشعري"

فً المعاجم والمإلفات النقدٌة من بٌنها تعرٌؾ تودوروؾ الذي صاؼه وهو بصدد دراسة المبدأ 

الحواري لدى باختٌن، فقال عنه هو أن "ٌدخل فعلبن لفظٌان، تعبٌران اثنان، فً نوع خاصٍّ من 

. وجاء فً معجم السٌمٌابٌات أن التناص (ٕ٘)العلبقة الدلالٌة، ندعوها نحن علبقة حوارٌة"

ًٍّ فً مجال الأدب أو النقد أو العلم، على علبقة بنصوص، وأن هذه "م فهوم ٌدلُّ على وجودٍ أصل

. كل (ٕٙ)النصوص قد مارست تؤثٌرا  مباشرا  أو ؼٌر مباشر على النصِّ الأصلً عبر الزمن"

ذلك ٌعنً أنّ الكاتب ٌختزن الكثٌر من النصوص والخطابات فً ذاكرته القرابٌة، والتً جاءته 

مصادر معرفٌة عدٌدة، وحقول ثقافٌة شتى، هذه النصوص والخطابات تنسرب فً كتابته من 

بطرٌقة مقصودة أو ؼٌر مقصودة، فتظهر فً صورة اقتباسات وتضمٌنات وتلمٌحات تسهم فً 

بناء نصه، وتشكٌل أسلوبه الخاص، حٌن تندمج هذه النصوص والخطابات الوافدة فً نصه 

أ من بنٌته الفنٌة والدلالٌة، حٌث تتمّ أسلبتها، فتفقد دلالاتها السابقة، الجدٌد، وتصٌر جزء  لا ٌتجزّ 

وتوظّؾ بطرٌقة مختلفة لتكتسب دلالات أخرى فً سٌاقها الجدٌد، ومن هنا تبرز قٌمة التناص 

بمعناه الجمالً، كما برز فً العدٌد من نصوص محمد عبد الباري فً هذا الدٌوان. ففً القراءة 

النصوص الشعرٌة تتجلىّ قدرة الشاعر على استدعاء النصوص الدٌنٌة  المتمعنة فً هذه

والتراثٌة والأسطورٌة، وصهرها فً شعره، خاصة فً قصٌدته الأشهر )ما لم تقله زرقاء 

الٌمامة( التً مثّل التناص حضورا  لافتا  فً عنوانها، وفً متنها، فقد استدعى الشاعر الكثٌر من 

رٌقة معبّرة عن حال الأمة العربٌة، وما ستمرُّ به من ظروؾ قاسٌةٍ، الخطابات وقام بتوظٌفها بط

 ومخاضٍ عسٌرٍ، سٌكون لها وقعها الموجِع فً حاضر الإنسان العربً ومستقبله، ٌقول:

 فً الموسم الآتً.. سٌؤكل آدمٌ 

ن ٌْ  تفاحت

ٌُؽفرا   (4ٕ)وذنبه لن 

فٌستهلُّ هذا المقطع من القصٌدة بعبارة استشرافٌة )فً الموسم الآتً( تنباُ عن الخطر العظٌم    

الذي ٌنتظر الأمة العربٌة التً أدمنت تكرار أخطابها، ما ٌجعلها ؼٌر مإهّلة للعفو والمؽفرة 

ن نالتهما فً خطٌبتها الأولى كما نالهما آدم وزوجه حٌن أكلب من الشجرة التً ٌْ نُهٌا عن  اللت

حٌِمُ الاقتراب منها، ) ابُ الرَّ وَّ هُ هُوَ التَّ هِ ۚ إنَِّ ٌْ بِّهِ كَلمَِاتٍ فَتَابَ عَلَ ، وآدم ٌرمز  (4ٕ)(فَتَلقََّىٰ آدَمُ مِن رَّ
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للبشرٌة جمعاء، لكنه فً السٌاق الذي وردت فٌه هذه الصورة التناصٌة، ؼالبا  ما ٌشٌر إلى 

الإنسان العربً المعاصر الذي لم ٌتعلمّ من تجاربه، فٌظل ٌكرر ذات الأخطاء التً عصفت به 

 لبك:مرارا ، وهو ما أدّى إلى تهمٌشه، بله إقصابه عن دابرة الفعل، وأورده موارد اله

 الأرضُ سوؾ تشٌخ

 قبل أوانها 

 الموتُ سوؾ ٌكون فٌنا أنهرا

 وسٌعبُر الطُوفان من 

 أوطاننا

قنع الطوفان أن لا ٌعبرا؟  ٌ  (9ٕ)من 

فإذا لم تكن قادرا  أو راؼبا  فً التعلمّ من أخطابك السابقة، فلن ٌكون أمامك إلا أن تنتظر      

ر عنه هذه الصور المُرعبة والجمٌلة فً آنٍ معا ، المآسً، الموت والدمار والخراب، وهو ما تعبّ 

)الأرضُ سوؾ تشٌخ قبل أوانها، الموتُ سوؾ ٌكون فٌنا أنهرا(، فهً صورة وإن كانت جمٌلةٌ 

فً مستواها الأسلوبً، إلا أنها لا شك مُرعبةٌ فً مستواها الدلالً، فالأرض التً تجدد نفسها 

ول هذه الفاجعة، سوؾ تفقد شبابها وحٌوٌتها، سوؾ وحٌاتها دورٌا ، لن تبقى على حالها من ه

تُصاب بالوهن والشٌخوخة قبل حٌنها، والموت لن ٌكون شحٌحا  هذه المرّة، بل طوفانا  ٌقضً 

ثت بها الكتب  على الجمٌع، ولن ٌسلم منه أحد، وهو ما ٌحٌلنا على واقعة الطوفان التً حدَّ

ًُّ الله  نوح رؼم تطاول مكوثه بٌنهم، ودعوته إلى ترك الدٌنٌة، حٌن لم ٌصػِ الإنسان إلى نب

لمُِونَ(الطرٌق الخطؤ، لكنهم لم ٌرعووا ) وفَانُ وَهُمۡ ظَٰ  .(ٖٓ)فَؤخََذَهُمُ ٱلطُّ

ثم ٌستدعً الشاعر صورة أخرى ذات دلالة بشعة ومخٌفة فً التارٌخ العربً، وهً صورة     

لا حدَّ لها فً البلبد العربٌة  القرامطة الذٌن ظهروا فً العصر العبّاسً وأحدثوا فوضى

والإسلبمٌة، وارتكبوا فظابع لا قبل للناس بها، فقد وظّؾ الشاعر عبد الباري سٌؾ القرمطً 

الذي أعمله فً رقاب الناس، خاصة فً الأماكن المقدّسة، وبثّ به الرُعب فً قلوبهم أنّى 

 توجّهوا: 

 فوضى... وتنبؤُ كل منْ مرّت بهم

 (ٖٔ)لٌثؤرا سٌعودُ سٌؾ القرمطً

فحٌن ٌستدعً الشاعر مثل هذه الصور المخٌفة وما تثٌره فً الذاكرة الجمعٌة العربٌة من      

مشاهد موجعة، إنما ؼرضه تحذٌر العرب مما سٌحٌق بهم إن لم ٌتعلموا الدرس وٌتحدّوا، لأجل 

التؤثٌر فً  تجاوز ما ٌهدد كٌانهم ووجودهم. فهذه الصورة ومثلها من الصور المرعبة أقدر على

النفوس وإٌقاظ الأمة من ثُباتها، وانتباهها لمصادر الخطر التً تحدق بها من كل جانب. وتحدد 

 خٌاراتها فً وقت لم ٌعد فٌه الاحترام ممكنا  إلا للؤقوٌاء.

ثم نلتقً بصورة تناصٌة أخرى فً هذه القصٌدة المفعمة بؤشكال التناص، خاصة التناص     

لقصٌدة بفضل هذه الاستدعاءات إلى فسٌفساء من النصوص والخطابات الدٌنً، فقد تحولت ا

 المتداخلة والمتكاملة بحسن توظٌفها؛ لتصنع جمالٌة القصٌدة ورإاها العمٌقة، ٌقول الشاعر:



 المجلة العلمية بكلية الآداب 4202لسنة  75العدد  

 

٘ٓٙ 
 

 ستجٌاٌ سبعٌ مُرّةٌ، 

 فلتخرنوا

 من حكمة الوجع المصابر سُكّرا

 سبعٌ عجاؾٌ 

 فاضبطوا أنفاسكم

 (ٕٖ)أخضرامن بعدها التارٌخ ٌرجع 

د من خلبل قصصه ودلالاتها مؤساة الأمة        هنا ٌلجؤ الشاعر إلى الخطاب القرآنً لٌجسِّ

العربٌة الشاخصة، والنفاذ  إلى رإٌته الثاقبة، ونظرته الاستشرافٌة للؤحداث، وٌرسم كذلك ما 

ًُّ ٌراه طرٌقا  للنجاة والخلبص، فٌحٌلنا على واحدةٍ من أكثر قصص القرآن إدهاشا  ه ً قصة نب

الله ٌوسؾ الذي عُرؾ بقدرته الفابقة على تفسٌر الرإى، فٌستعٌر الشاعر منه هذه الخصٌصة 

لٌنباُ قومه بما ٌنتظرهم من مصٌر لم تخبرهم به قاربات الؽٌب، ولم تحذرهم منه زرقاء 

ً الٌمامة، لٌنتبهوا، كما فعل ٌوسؾ مع أهل مصر فً القدٌم حٌن دلهّم على تخزٌن الحنطة ف

سنٌن الرخاء لمواجهة سنٌن الشدّة، فٌطلب الشاعر من الأمة تخزٌن الصبر والتحلًِّ به لما 

ٌنتظرها من أٌام صعبة، حتى تنجلً الؽمة. والشاعر كعادته لا ٌرٌد مجرّد التنبٌه والتحذٌر، ولا 

لأمل، مجرّد التخوٌؾ وزرع الٌؤس فً النفوس، لذا نراه ٌختم خطابه هذا بما ٌبعث فً النفوس ا

فلٌس ثمّة مآسٍ دابمة، ولا أحزان سرمدي، إن تدبّر الناسُ عِبر التارٌخ ودروسه، وتعاملوا معها 

 ومع الحاضر بوعًٍ ومسإولٌة، )من بعدها التارٌخ ٌرجع أخضرا(.

وفً قصٌدة أخرى فً الدٌوان بعنوان )الؽناء على مقام الشام(، ٌستدعً الشاعر قصّة دٌنٌة      

فً بناء نصه الشعري الجدٌد، وهً قصة مرٌم العذراء حٌن عاجَلها المخاض أخرى، وٌوظفها 

ٌّ اوهً وحٌدة، فخاطبها ربُّها ) ا جَنِ كِ رُطَب  ٌْ خْلَةِ تُسَاقطِْ عَلَ كِ بجِِذْعِ النَّ ٌْ ي إلَِ ، ٌقول (ٖٖ)(وَهُزِّ

 الشاعر مخاطبا  الشام:

ي بجذع الموتِ   هُزِّ

 فالموتُ انحنى

 (ٖٗ)جبّارُ لك ٌوم ثار الماردُ ال

هكذا أعاد الشاعر موضَعةَ هذه القصة ودلالتها فً قصٌدته، لكن بطرٌقة مختلفة تخدم       

فكرته التً رؼب فً توصٌلها، وهً فكرة التضحٌة من أجل القضٌة، حٌث لم ٌعد الموتُ الذي 

جنًِ، وهو ٌهابه الناس أمرا  مخٌفا ، فإذا كانت مرٌم هزّت بجذع النخلة فتساقط علٌها الرطب ال

ما ٌدلّ على لحظة الانفراج بعد الضٌقٍ والٌؤس، فإن الشاعر هنا ٌستدعً صورة الموت 

ي والمجابهة، فقد  المتساقط فً لحظة شدّة وكرب لا ترتبط بٌؤس وقنوط، وإنما ترتبط بالتحدِّ

 صار الموت ٌنحنً إكبارا  وإجلبلا  للتضحٌات، حٌن مار القومُ ؼضبا ، واشتعلوا ثورة . 

هكذا ٌؤتً التناص لا لٌضٌؾ معنى وفكرة فحسب، وإنما لٌضٌؾ بنٌة أسلوبٌة جدٌدة، تشتمل    

 على دلالات جدٌدة تمنح النص جمالٌة لم ٌكن لٌحوزها من دونها.

 رابعاً: جمالٌة أسلوب المُفارقة 
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بالنظر فً دٌوان )مرثٌة النار الأولى(، نلبحظ أن جمالٌة أسالٌبه قد تؤتً كذلك من       

ي إلى  المفارقة. والمفارقة بنٌة لؽوٌة تقوم على الجمع بٌن طرفٌن متناقضٌن، وهو ما ٌإدِّ

ازدواج دلالً ٌحدث مفاجؤة  للمتلقًِّ حٌن ٌجد فً التركٌب مخالفة للشابع والمؤلوؾ، وٌكتشؾ 

كم الوعً السابد بٌنه وبٌن مُنجِز المفارقة أن ما ٌرمً إلٌه المبدع هو الدلالة الخفٌة التً بح

ٌكشؾ عنها السٌاق والقرٌنة، ولٌست الدلالة المشهورة السابرة بٌن الناس، وبالرؼم من 

التعرٌفات العدٌدة التً وضعت للمفارقة، ٌظلّ مفهومها "ؼامضا ، ؼٌر مستقرّ، ومتعدد 

، فما تعنٌه فً عصر ٌختلؾ عنه فً عصر آخر، وهكذا من بلدٍ إلى بلد، وربما من (ٖ٘)الأشكال"

باحثٍ إلى آخر. جاء فً معجم مصطلحات النقد المعاصر بؤن المفارقة "إثباتٌ لقولٍ ٌناقض 

ًٍّ على الرأي العام" كما عرّفها معجم . (ٖٙ)الرأي الشابع فً موضوع ما، بالاستناد إلى اعتبارٍ خف

الأدبً بؤنها "فكرة تفٌد الدهشة، لأنها تتناقض مع ما هو اعتٌادي ومؤلوؾ، أنها فكرة النقد 

. وبحكم بنٌة المراوؼة التً تكتنؾ المفارقة اكتسبت (4ٖ)صادمة للمعنى المعروؾ المتداول"

أهمٌة خاصة فً الأدب، وصارت من مولِّدات الجمالٌة فً النصوص الشعرٌة. ٌقول دي. سً. 

المفارقة فً الأدب مسؤلة لا تحتمل الجدل... الفنّ جمٌعا ، أو الأدب جمٌعا  ٌتصؾ مٌوٌك "أهمٌة 

. ومن النصوص التً بَنى فٌها الشاعر عبد الباري خطابه (4ٖ)بالمفارقة من حٌث الجوهر"

 الشعري على المفارقة، قصٌدته التً جاءت بعنوان )الؽناء فً مقام الشام( التً ٌقول فٌها:

ةُ  ٌّ  البندق

 تقتل نفسها سوؾ

 مهما طؽت

 (9ٖ)والكؤس سوؾ تُدارُ 

ٌّة وسٌلة قتلٍ للآخر العدوِّ بامتٌاز، وهً الأداة الأبرز التً ٌستخدمها       ومعروؾٌ أن البندق

الطؽاة لتصفٌة خصومهم، وتشهد التجربة بؤنها استعملت بإسراؾ فً الواقع السٌاسً الذي 

أن الشاعر إذا استخدم هذه الكلمة )البندقٌة(، فإنه  ٌتحدث عنه الشاعر، لذلك ٌتوقع متلقًِّ النص

ٌستخدمها على النحو المعروؾ لدى عامة الناس، وهو قتل الخصوم كما ذكرنا، لكنه ٌتفاجؤ بؤن 

الشاعر عكَسَ هذه الفكرة، وناقض الواقع المعروؾ حٌن جعل هذه الآلة تقتل نفسها بدلا  عن قتل 

ٌرمً من وراء ذلك إلى أن الواقع لن ٌدوم على حال،  الخصوم، وهو ما ٌدلّ على أن الشاعر

فمن وجّه بندقٌته ٌوما  لقتل خصمه، فإن علٌه انتظار توجٌه ذات البندقٌة إلٌه فً مضمار ثانٍ أو 

تَ منها ؼٌرك ٌوما ما سوؾ تشرب منها أنت أٌضا ، فمن  ٌْ فً نهاٌة الأمر، فالكؤس التً سَقَ

بٌن. هذا التركٌب الاستعاري المفارق ٌحمل فً طٌاته دلالات طبٌعة الكؤس أنها تُدار بٌن الشار

أخرى، هً بثُّ الأمل والرجاء فً نفوس الثابرٌن، وبثّ الرعب والخوؾ فً نفوس الطؽاة 

 المتجبّرٌن.

 وٌقول الشاعر فً نصٍّ آخر:

 حُرّاس ببر السحت

 مَنْ زرعوا الدموع بكلِّ عٌنْ 

رنا لنا!!  باعوا تحسُّ

 بدرهمٌنْ!!فالحسرتان 
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 نهبوا مجاعتنا!!

ًْ حُنٌنْ(  (ٓٗ)وما تركوا لنا )خُفّ

فالشاعر هنا ٌتحدّث عن بعض الأنظمة التً ثارت علٌها شعوبها، فٌصؾ ممارساتها فً      

النهب والظلم وتضٌٌع الحقوق، وحٌن نمعن النظر فً هذه البنٌة اللؽوٌة نجد الشاعر ٌستخدمها 

رنا لنا!! نهبوا مجاعتنا!!(، إذ كٌؾ ٌمكن أن تُباع حسرة بطرٌقة مفارِقة فً قوله: )باع وا تحسُّ

المحسور له، وتُنهب مجاعته، وٌكون البابع هو نفسه المتسبب فٌهما، والمشتري هو صاحب 

الحسرة والمجاعة، الذي لا ٌملك شًء! فهذه لا شكّ مفارقة تقوم على أسلوب متناقض لا ٌقصده 

رابه لدلالة أخرى تفهم من سٌاق القول، وهً أن هذه الأنظمة لم الشاعر لذاته، وإنما ٌرمً من و

تكتؾِ بنهب خٌرات البلدان وثرواتها، وإنما ذهبت إلى المتاجرة بآلام الشعوب المُعدمة 

وأوجاعها، حٌث لم تترك شًء إلا وامتدت له أٌادٌها لكنزه فً خزابنها المتخمة. وزاد من 

ًْ حنٌن( الذي جمالٌة هذا التركٌب المفارِق ارتباط ه بهذا التناص مع المثل الشهٌر )رجع بخف

ٌدلُّ على العدم والٌؤس وخٌبة الأمل، وهل هنالك خٌبة أملٍ أفظع من أن ٌبٌع لك من استؤمنته 

 على وطنك ونفسك، آهاتَك وحسَراتك؟

وللشاعر عبد الباري قصٌدة فً الدٌوان بعنوان )شًء من وجه اللٌل(، جاءت حافلة بقلق     

د الشاعر من نفسه صاحبا  ٌناجٌه وٌخبره بما ٌفعله به اللٌل، ا لوحدة، وأوجاع العزلة، فٌجرِّ

 ٌقول:

 وفً اللٌل

 نكبرُ ٌا صاحبً

 وتكبرُ.. تكبرُ فٌنا السنونْ 

 نمارس فٌه الشقاءَ اللذٌذَ  

 (ٔٗ)ونعصرُ منه العذاب الحنونْ 

ستبد به الوحدة، وتحاصره الأسبلة هكذا ٌعبِّر الشاعر عن عزلته فً هدْأة اللٌل، حٌن ت    

رى، وهً حال لا شك تلتبس بها صنوؾ من الوجع الداخلً، وفً سٌاق هذا الوجع تظهر  ٌْ الح

هذه البنٌة التركٌبٌة المفارِقة )نمارس فٌه الشقاءَ اللذٌذَ، ونعصرُ منه العذاب الحنونْ(، إذ لا بدّ أن 

التعبٌرات ؼٌر المؤلوفة، كٌؾ ٌكون الشقاء ٌتساءل المتلقً وتصٌبه الدهشة حٌن ٌصطدم بهذه 

لذٌذا ، وكٌؾ ٌكون العذاب حنونا ، إنها إذن بنٌة لؽوٌة ؼٌر متوقعة مبعثها الألم النفسً، والتؤمّل 

الباطنً الذي ٌؤخذ الشاعر فً رحلة كشؾٍ عن المجهول، بل رحلة بحث عن الذات والقَدَر 

وأي معاناة؟ بٌدَ أنها جاءت مصحوبة بجمالٌة والمصٌر، وفً التنقٌب والبحث لا شك معاناة، 

التعبٌر والتصوٌر. وهذا ما ٌجعل فعل القراءة وفك شفرات هذه البنى له مردوده لدى القارئ، 

 تذوقا  وتحلٌلب  وتؤوٌلب .

لت الأسالٌب الفنٌة فً دٌوان )مرثٌة النار الأولى(، الذي قام على تقنٌات      هكذا إذن تشكَّ

أسلوبٌة أسهمت فً صٌاؼته صٌاؼة فنٌّة موحٌة، لٌس ؼرضها توصٌل وقابع المآسً والشقاء 

والآلام والآمال التً أفرزها الواقع فحسب، وإنما ؼاٌتها كما ٌقول كارْنَبْ "أن تعبِّر عن 

ٌّنة ٌعانٌها الشاعر، وأن تثٌر فٌنا عواطؾ مماثلة"عو . ما ٌعنً أن قٌمة النص (ٕٗ)اطؾ مع

الأدبً والشعري لا تستند إلى مرجع خارجً، وإنما إلى خصابصه الأسلوبٌة وأنساقه الداخلٌة 
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كة، ٌستوي فً ذلك الكلبم على الكلبم  التً ٌتحوّل بواسطتها المعنى الثابت إلى دلالة متحرِّ

هج والم طرب، والكلبم على الكلبم المإلم والموجع، "لأن العملٌة الأدبٌة تحوٌلٌ لا حكاٌة، المُب

 .(ٖٗ)iوإلا كان وراء كل كلبم جمٌل مرجع جمٌل، وهذا محال"

 

 

 :الخاتمة

بحث فً جمالٌة الأسالٌب الفنٌة المهٌمنة فً دٌوان )مرثٌة النار الأولى( جاءت هذه الدراسة ت   

 فخلصت إلى النتابج التالٌة:لباري، للشاعر محمد عبد ا

 درسوها بعمق فً الذٌن نظّر لها الفلبسفة نظرٌة خرجت من رحم الفلسفة، ف الجمالٌة

لى تكرٌس اهتمامها بالتفكٌر الجمالً عالفنّ، وقد عملت منذ لحظة اجتراحها الطبٌعة و

الأدبً ووقعت إلى دابرة النقد عبّر عنه، دون النظر إلى السٌاق، أو المحتوى المَ 

الجمال  البحث عن ؼاٌتها، بدراسة الظواهر الفنٌّة دراسة محاٌثةفٌه تهتم ؤصبحت ف

 فً النصوص والخطابات الأدبٌة والشعرٌة.الخالص الفنً 

  شكّل الانزٌاح الأسلوبً عنصرا  ربٌسا  من العناصر الفنٌة التً بنى علٌها الشاعر

 اللؽة، خرق قواعدفقد دأب الشاعر من خلبله على الدٌوان،  فً ه الشعريخطابجمالٌة 

، ما مكّنه من االمتواضع علٌهوطرابق الكلبم  ،صٌػ التعبٌر المؤلوفة لىالخروجِ عو

 كبٌرٍ من الإدهاش والإمتاع. توصٌل رإٌته إلى المتلقًِّ فً قدرٍ 

 عن الذاكرة القرابٌة الواسعة التً اسة لأسلوب التناص فً المدونة المدروسة أبانت الدر

ٌتمتع بها الشاعر، وعن المخزون الثقافً الذي جاءه من مصادر معرفٌة متنوّعة، 

الدٌنٌة والتراثٌة والأسطورٌة،  الخطاباتعلى استدعاء الشاعر قدرة كشفت عن و

عبّر الخاص الذي  هأسلوب ٌمثِّل جدٌدٍ  والنفاذ منها إلى تشكٌلٍ  ،وصهرها فً بوتقة واحدة

  القضاٌا التً عَرَض لها. من خلبلهعالج ، وهواجسهبه عن 

  فً الدٌوان، وهً بنٌة  النصوص الشعرٌةأدّت تقنٌة المفارقة دورا  مهمّا  فً تشكٌل

ي إلى ازدواج دلالً ٌحدث قدرا   لؽوٌة تقوم على الجمع بٌن طرفٌن متناقضٌن، ما ٌإدِّ

مبدع أن ما ٌرمً المن المفاجؤة لدى المتلقًِّ حٌن ٌكتشؾ بحكم الوعً السابد بٌنه وبٌن 

دراسة أظهرت ، وقد القرٌنةو ٌظهرها السٌاقهو الدلالة الخفٌة التً  الشاعرإلٌه 

مفارقة عن وعً الشاعر بجمالٌة هذه التقنٌة الالتً قامت بنٌتها على  النصوص

 .الإبداعٌة توصٌل رإٌتهفً و ،شعرهوقدرته على توظٌفها فً الأسلوبٌة، 
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 الهوامش والحواشي
، وانتقل مع أسرتو وىو ما يزال 1985معاصر، ولد في السودان في العام سوداني محمد عبد الباري شاعر  (1)

طفلًا إلى المممكة العربية السعودية، واستقر في مدينة الرياض التي ترعرع فييا، ودرس في مدارسيا، وتخرّج في 
الجامعة الأردنية. نال الشاعر عبد الباري شيرةً كبيرةً منذ صدور ديوانو جامعاتيا. نال درجة الماجستير في 

، ثم توالى صدور دواوينو الشعرية فبمغت أربعة دواوين. 2112الأول )مرثية النار الأولى( الذي صدر في العام 
في الحركة الشعرية وبالرغم من حداثة سن الشاعر وحداثة تجربتو الشعرية إلا أن ىذه التجربة مثّمت علامة فارقة 
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في كثير من البمدان العربية، وتناوليا النقّاد بالدراسة والتحميل. وتكشف القراءة في نصوصو الشعرية، وما تميّزت 

سية ورؤية فمسفية عميقة، أن ىذا الشاعر يتكئ عمى مخزون قرائي باذخ، ونظرة حد   بو من بنية فنية حاذقة،
أبرز الوجوه الشعرية الصاعدة في خارطة الإبداع واحداً من استشرافية ثاقبة، وموىبة شعرية فذّة، جعمت منو 
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 .7، ص 2115والتوزيع، بيروت، 
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