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 المستخلص:
 -معا  -ظهر اهتمام الرجل بالمرأة، ولا ؼرابة فً ذلك؛ حٌث إنهما منذ بدء الخلٌقة 

كلما ارتقى الإنسان، وٌزداد  -بشكل أوضح  -المكونان الأساسٌان للبشرٌة، وٌزداد الاهتمام 

التعبٌر عنه من جانب الشعراء؛ فالشاعر ٌبوح بما ٌجول بداخله فٌكون بذلك ناقلا عن آلاؾ 

 .السامع ٌسعٌان لنشر ذلك الشعرؼٌره، ومن هنا ٌجد القارئ و

تلفت أنظار الشعراء  -بالطبع  -وإذا كانت الطبٌعة بكل جمالها تلفت أنظار عامة الناس فإنها 

ومنهم الصنوبري ، فقد ذكر بعض  -بشكل أكبر، لذلك رأٌنا كثٌرًا منهم مشهورا بشعر الطبٌعة 

الجمالٌة التً تجمع بٌن فطرته  النقاد بؤنه شاعر الطبٌعة الأول، وتتعدد فً دٌوانه الصور

فكان دٌوانه  ،فً وصؾ الطبٌعة -عن ؼٌره  -البشرٌة فً وصؾ المرأة بكل حالاتها، وتمٌزه 

 .بستانًا مقروءًا ٌحاكً بساتٌن الحٌاة المنظورة، وكان ذلك هو الدافع الأساسً لكتابة هذا البحث

 اللؽة. -الموسٌقى  -الطبٌعة  -المرأة  :الكلمات المفتاحٌة

 :توطئة

من بحار وأنهار وخضرة متنوعة ر من عناصر الجمال، وجعلها حبا الله تعالى الطبٌعة بكثٌ

، مال وتتفاعل معهأو حسب الأمزجة التً تقرُّ ذلك الج بما ٌتناسب وكل بٌبة، ومناخ معتدل

 - ذكاء اجتماعً وقدرة على الإٌناسبما أوتٌت من وجه حسن ومنطق عذب و –فكانت المرأة 

والطبٌعة مرآة تعكس  ،لطبٌعة الخلابةل هً الصورة الأبهىالمرأة قمة الهرم الجمالً، فعلى 

المرأة وصؾ فً الشعر العربً أن نجد شاعرًا ٌنؤى بشعره عن جعْل  درَ من هنا فقد ن جمالها،

سواءً انتقل بعد ذلك إلى مدح أو فخر أو هجاء أو رثاء أو ؼٌر ذلك، أو  –ؼرضًا فً وصفه 

 -ؼٌره من الشعراء  شؤنَ  –ظٌت باهتمام الصنوبري حمقصودًا لذاته، ومن ثم فقد جعل الؽزل 

فاستلهم صورها  ، ٔالطبٌعة الأول ، حتى اعتبره آدم متز شاعرفً كثٌر من أؼراضه الشعرٌة

فً كل الأحاٌٌن؛ فً  فً شعرهحاضرة ببهابها وجمالها وزٌنتها فهً  من عناصر الطبٌعة؛

أجواء البهجة وما تستدعٌه من ؼزل ومدح ووصؾ، وفً حالة الحزن وما تستدعٌه من رثاء، 

ودابمًا ما ٌكون حضورها ممزوجًا بوجدان الشاعر، ومعبرًا عن بٌبته الأرستقراطٌة التً لم 

                                                           
القرن الرابع الهجري أو عصر النهضة فً الإسلام.. الطبعة الثانٌة.ترجمة :محمد . آدم متز. الحضارة الإسلامٌة فً  ٔ

 .4ٙٗ. صٔعبد الهادي أبو رٌدة .بٌروت.دار الكتاب العربً . ج
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ة هً السابدة فً فلؽته الرقٌق ؛تنشؽل بموضوعات الكادحٌن من الطبقة الفقٌرة، ولم تتؤثر بلؽتهم

 وهو ما سنعرض له فً هذا البحث من خلال المنهج الوصفً التحلٌلً. ،بلاط الأمراء

 اعر:التعرٌف بالش

ر الضبً الحلبً الأنطاكً، المعروؾ أحمد بن محمد بن الحسن بن مراهو أبو بكر 

وكان ممن ٌحضر  ،ثر شعره على وصؾ الرٌاض والأزهارشاعر اقتصر أك ،بالصنوبري

 ،ورقة ٕٓٓالصولً )دٌوانه( فً نحو جمع . تنقل بٌن حلب ودمشق. ،مجالس سٌؾ الدولة

وفً كتاب  ،سماه )الروضٌات(أً كتاب وجمع الشٌخ محمد راؼب الطباخ ما وجده من شعره ف

، ر الدكتور إحسان عباس مخطوطةثم نش ،ابشتً زٌادات على ما فً الروضٌات( للش)الدٌارات

ممن الصنوبري وكان ، (إلٌها ما تفرق من شعره فً مجلد سماه )دٌوان الصنوبريأضاؾ 

دل على أنه فإنما ٌ وإن دل ذلكه، صرٌشرؾ على مكتبة ق، وكان سٌؾ الدولة ٌحضر مجالس

 .ه الشعرٌة وثقافته الواسعة وذكاإهملكتإلى ذلك لولا لٌصل  وما كان ،كان من شعراء الخاصة
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 فً شعر الصنوبريصورة المرأة  :حث الأولبالم

تبوأت المرأة مكانة فً الشعر العربً لا ٌمكن إؼفالها؛ فقد كان لها النصٌب الأكبر من 

حتى إن  ،ر الٌسٌر منهما الإجماع إلا النزاهتمام الشعراء على اختلاؾ مشاربهم، ولم ٌخالؾ هذ

صورة المحبوبة فً التعبٌر عن صفاء روحه وعشقهِ  بالمرأة استلهمبعدًا عن الاهتمام أكثرهم 

أن  ان من الأوْلىَولٌس المقام مقام حصر ابتداءً، فك –، والأدلة على ذلك فوق الحصر  ٕالإلهً

أو  –فً ذاته  –ؼرضًا إٌاها هم الشعراء، وكان ذكر و تلمٌحًا سابرُ تصرٌحًا أ ٌتناولها بالذكر

 إلى ؼرضه الذي ٌكتب فٌه. وسٌلة ٌصل بها الشاعر

ٌُتَوَقَّع منه أن ٌحفل دٌوانه  وشاعر فً قامة الصنوبري التً لا تخفى عن دارسً الأدب 

فً مقطوعات خاصة  –كما سبقت الإشارة  –بذكر المرأة ما استطاع إلى ذلك سبٌلًا، فذكرها 

عًا بٌن الؽزل الصرٌح  لًا بذكرها إلى أو متوالؽزل العفٌؾ والرثاء وؼٌر ذلك، بها مُنوِّ وسِّ

 .وؼٌرها ..والتهنبةوالوصؾ الأؼراض الأخرى كالمدح والفخر 

فبلػ ما ٌقارب مابتً مرة من مجموع قصابد دٌوانه فً مقدمات القصابد أما ذكرها 

مقطوعة، ولا أدعً الدقة فً بٌان ذكرها فً ما بٌن قصٌدة وستمابة ثلاثًا وومقطوعاته التً تبلػ 

 هاٌتؽزل فٌ الشاعر أن القارئمقدمة أشعاره؛ ذلك أن هناك الكثٌر من المقطوعات التً ٌظن 

بالممدوح نفسه،  هابل إن هناك من المقدمات ما ٌتؽزل فٌنه ٌتؽزل بمذكر، أمحبوبة ثم ٌتبٌن الب

أو ٌصفه بؤخلاق اللٌث وخَلْقِ الجإذَر وأنه  ، ٖو ؼٌر ذلكأفٌصفه بجمال الوجه أو الوضاءة 

فً الإحصاء آنؾ الذكر، وإنما رخّص لً فً  لم ٌدخلا - بلا شك – نوهذا ، ٗمإنَّثٌ دَلُّه مذكر

الذٌن الشك بكثٌر من الأشعار التً لم أتبٌن فٌها إن كان ؼزله فً امرأة أم فً ؼلام من الؽلمان 

عٌن قرٌنة تفً تلك المقطوعات ؛ إذ لم تكن هناك ذلكأو ؼٌر  ٌقومون على الشراب أو الخدمة

 ..لى الاستٌضاحع

أي أقل بكثٌر من ذكرها فً  –ورد ذكر المرأة عشرات المرات فقد فً ثناٌا القصابد أما و

و الرثاء، ما ٌجعل ذكر المرأة فً م قصابده الطوال كانت فً المدٌح أالمقدمات؛ ذلك أن معظ

 ثناٌاها قلٌلًا.

                                                           
 . أعنً شعراء التصوؾ والزهد. ٕ

 .ٖٙبن حمدون، ووصفه بالبدر وتمام الحسن، دٌوان الصنوبري، ص تؽزله فً جعفر بن على . مثل  ٖ
 . ٕٙ، ٔٙالحسن، دٌوان الصنوبري ص له فً مظفر الذي ٌجمع بٌن الحزم وتؽز. مثل  ٗ
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أبرز  الوصؾ والؽزل والرثاء، وهًومن المسلماتِ القولُ بؤن ذكر المرأة كان متنوعًا بٌن 

خلط ذكرها بذكر عناصر ما نه كثٌرًا ؛ ذلك لأذكرًا محضًا المرأة عندما ذكرما ورد فً دٌوانه 

قرب من وصفها بمفاتن ه فلم ٌجد أالطبٌعة، فٌحار القارئ: هل ملكت علٌه عناصرُ الطبٌعة نفسَ 

 النساء فوجده فً كل عناصر الطبٌعة؟ النساء؟ أم ؼلبه حُسنُ 

 :  .الغزلأولًا

ٌَّزته عن ؼٌره، وقد تؤثر بسهولة العٌش فً  كما سبق فإن الشاعر أكثر من الؽزل لدرجة م

 ٘، ومنها قوله: قة الوزنورشالة الألفاظ وسه تحاكً عصره فًعصره فؤتى بمقطوعات 

 وَتَهجُرُنًِ  حٌِنَ  لا  أهَْجُرُ؟  أصَْبِــــرُ؟أتََصبرُِ عَنًِّ  ولَا  

 وَأنَتَ  عَلٌِمٌ  بِمَا  تُضْمِـــر؟  وَتُضْمِرُ لًِ فًِ الْهَوَى جَفْوَةً 

دِّ  مُسْـتَهْتِرًا ًَ   لَبِنْ  كُنْتَ  بِالصَّ  بِالْوَصْــلِ  مُسْـــتَهْتِرُ   فَإنِِّ

لَا  لُ  أسَْبَلَ  سِتْرَ الظَّ ٌْ  مِ ، بَاحَتْ دُمُوعًِ بِمَا  أسْتُرُ   إذَِا  اللَّ

ًَ مِنْ  زَفْرَةٍ  فًِ الْفإَُا  دِ  تُطْوَى، وَمِنْ عَبْرَةٍ  تُنْشَرُ   فَكَمْ لِ

، وعلمُ كلا المحبوبٌن بما ٌضمره الآخر، بل واستهتار  فهو عصرٌ شاع فٌه الوصل والصدُّ

 ظُلمة اللٌل.آلام ٌبوح بها أمام من رؼم ما به  أحدهما بمشاعر صاحبه

 ٙ لو كان ٌفدي محبوبه بنفسه؛ نظرًا لما ٌشعر به تجاهه، فٌقول:ٌتمنى ما ٌجعله 

مُوعُ  أبَكٌِكَ   حٌِنَ  ارُ ـنَ   ًَّ ـــعٌَنَ  اءُ ــمَ   أفَْدٌِكَ   أنََا  رَارُ ــالشِّ  ، وَالدُّ

 ؽِرَارُ نِمْتُ طُولًا مَا ضَاقَ عَنًِّ الْ  امٍ ـــذُبْتُ حتَّى لوَْ فًِ ؼِرَارِ حُسَ 

ا ـصِرْكَ  أبُــ فَلمَْ   فًِ هَوَاكَ  ذُبْتُ   وَلبَِنْ   ارُ ـــالأبَْصَ   تُذٌِبُكَ    مِمَّ

 وَارُ ــــالْأنَْ    مَ ـــــتُجَسَّ  أنْ   عَجَبًا اـانَ ــوَكَفَ  ، مٌ ــــمُجَسَّ   نُورٌ   أنْتَ 

لٌ  انِ  ارَ ـنه  هِ ــفٌِ  زُورُ ــــتَ   ارٌ ــفَنَهَ  ٌْ  ارُ ــــنَهَ    فٌِهِ  تَزُورُ   ، وَلَ

                                                           
 ٗٙ.  الصنوبري، الدٌوان، تحقٌق: إحسان عباس،.طبعة دار صادر . بٌروت ص  ٘
 6ٙ. السابق ، ص  ٙ
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فً  -جعل للؽزل  ي، فقدالمدٌح من الأؼراض التً ؼلبت على شعر الصنوبرولما كان 

على قلٌدي للقصٌدة العربٌة التً تبدأ بالوقوؾ لزم فٌه النهج التنصٌبًا؛ ف –مقدمة مدحٌاته 

ومآلؾ مع محبوبته التً له بها ذكرٌات  ٌبكً الدٌار الدارسةالأطلال ووصؾ رحلة الظعن، ثم 

 4وبعد ظعنها حل به الوحوش والبقر الوحشً إذ ٌقول: ،التً كانت أنٌسًا للربع

ًَ فَ    نَّ هُ مُ الِ عَ مَ    تْ سَ رَ دَ  ارُ       ٌَ دِ لٌ  وَ ـازِ نَ مَ   اكَ وَ هَ   تْ اجَ هَ   ارُ فَ قِ   هْ

 ارُ وَ ارُ  نُ وَ نُ    ذْ إِ دُ  وَ نْ دُ  هِ نْ هِ   ذْ إِ  آلؾٌ       مَ   نَّ هِ لًِ  بِ وَ   ونُ كُ ٌَ   دْ قَ لَ وَ 

 ارُ عَ  لِ ازِ نَ مَ ى الْ لَ عَ  اءِ كَ ً البُ ا فِ مَ  لٍ   ازِ نَ مَ  مِ سْ رَ ً لِ كِ بْ تَ  نْ أَ  وَ رْ  ؼَ لَا 

 ارُ صِـوَ وَ   تَّعٌ رُ   ــوشٌ حُ   وُ لاَّ إِ        هِ ا بِ مَ ٌسُ فَ نِ الْأَ  هُ نْ ى  عَ ؤَ عٌ  نَ بْ رَ 

إذ هً قضٌب فوق  ؛فً الشعر العربً المؤلوفة للمرأة صورةُ الوٌؽلب على مقدمات مدابحه 

، ولٌس عارًا أن كثٌب ٌهتز كلما تحركت، وجمالها قرة عٌن لمن رآها، وحبها تملكه سرًا وجهرًا

نه عزة لكل من أحبها، فٌستهلُّ فحسب، بل إ –كما سبق فً الأبٌات السابقة  –ر ٌبكً على الدٌا

 6قصٌدة له ٌمدح فٌها أبا الحسٌن الهاشمً بقوله:

هْ هَ  زِّ هَ الْ   ةَ رَ ثْ لَّ  كَ ـا  مَ مَ لَّ كُ       ٌبٍ ثِ كَ   قَ وْ فَ  زُّ تَ هْ ٌبًا  ٌَ ضِ قَ  اٌَ   زَّ

 هْ قرَّ وَ  هُ نْ مِ   الِ مَ جَ زَّ الْ خَ  نُ ٌْ عَ ـ ـ     الْ   ؾَّ شِ تَ سْ ن تَ ا أَ مٌ مَ سْ جِ  كَ لَ 

 هْ زَّ عَ بٍ  لَ لْ قَ   لَّ لَّ كُ حَ  وْ لَ  وَ هْ وَ  هرًا     جَ ا وَ رًّ سِ  اكَ وَ ً هَ بِ لْ زَّ قَ عَ 

ونراه ٌؤتً أوصافًا للمرأة اعتادها الشعراء قدٌمًا، فهً فً ظعنها قمر ٌعدو على الألباب 

 6وٌسطو، وهً ظبٌة:

 وطُ سْ ٌَ  وْ أَ  ابِ بَ لْ ى الْأَ لَ و عَ دُ عْ ٌَ  رِ         مَ قَ   نْ مِ   نَّ هِ جِ ادِ وَ ً هَ فِ  مْ كَ 

 وطُ عْ تَ   ذْ إِ   ـاءِ مَ دْ الْأَ   ةِ ٌَ بْ الظَّ كَ  ا          هَ تُ   بِ فْ لَ ـــةٌ  كَ سَ نِ آَ    نَّ ٌهِ فِ 

ولا ٌلبث أن ٌصورها فً القرب ببدر السماء وخدها الورد الذي ٌمل الربٌع ورده لشدة 

  جمال ورد خدها:

                                                           
 واستراح إلٌه.،     صوار: القطٌع من البقر الوحشً      مآلؾ: جمع مؤلؾ، وهو ما اعتاده الإنسان ٓ٘. المصدر السابق، ص 4

 .ٕ٘ٔ. المصدر السابق، ص  6
 .ٕ٘٘. المصدر السابق، ص  6
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 هِ وعِ لُ طُ  دَ نْ عِ  ارَ نَ أَ  اءِ مَ رُ السَّ دْ بَ     هُ نَّ ؤَ رَّ كَ ؼَ ى أَ لَ ٌؾَ عَ صِ ً النَّ نِ دْ تُ 

 هِ ٌعِ بِ دَ رَ رْ رُ وَ هْ لَّ الدَّ مَ   هُ تْ دَ بْ أَ  ا    مَ لَّ دًا كُ رْ دِّ وَ خَ ً الْ ا فِ هَ رى لَ تَ وَ 

 ٓٔفالمرأة بدر وردفها ثقٌل ووجهها النور وشعرها اللٌل :

 ؾُ اكِ ــا   عَ هَ ٌْ لَ ـلٌ  عَ ٌْ لَ   ـهُ نَّ ؤَ كَ       ؾُ حِ لَا ا مَ هَ رِ عْ ن شَ ا مِ هَ دٌ لَ وخُ 

 ؾُ ادِ وَ الرَّ   هُ عُ فَ رْ تَ   تْ شَ ا  مَ ذَ إِ  ؾُ    ارِ طَ مَ ه الْ افِ رَ طْ أَ  نْ رُ عَ صُ قْ تَ 

 ٔٔوعند  الوداع تتلاقى دموع الحبٌبٌن على الخــدود، فٌقول : 

 اهَ ٌعُ طِ تُ ا وَ هَ لِ جْ أَ  نْ ى مِ وَ ى النَّ صِ عْ تَ فَ  ا   هَ وعُ رُ ٌَ  اقُ رَ فِ الْ  ٌلَ قِ  نْ أَ  كَ اعَ رَ أَ 

 اهَ وعُ مُ ودِ دُ دُ خُ ً الْ فِ  تْ قَ لَا ونٌ تَ ٌُ عُ  تْ    لَ ضَ خْ ؤَ فَ  اعِ دَ وَ الْ  دَ نْ ا عِ هَ تَ ٌْ قَ لَا تَ 

 الذي قد ٌكون لزامًا –أنه استجاب لنداء الدموع فعصى النوى  وهووقد جاء بصورة مبتكرة 

 وأطاع المحبوبة فً البقاء. –

إنما ٌتؤثر بشعر الؽزل فً العصر ولا ٌكتفً بصور المرأة فً القصٌدة الجاهلٌة، وهو

لمحبٌن والمحبوبة التً الأموي إذ ٌكثر فً شعره العاذلون الذٌن لا ٌشؽلهم سوى التفرٌق بٌن ا

 ٕٔتركن لوشاٌاتهم التً تبدو وعظًا ومع ذلك  ٌبقى المحب محافظًا على عهده، فٌقول :

 اظِ عَّ وُ الْ   ظَ اعِ وَ ًَّ  مَ تِ  فِ عْ ـمِ سَ وَ  ً    اظِ ٌقَ إِ   نْ عَ   تِ دْ قَ رَ نً وَ تِ ظْ قَ ٌْ أَ 

 فَّـــاظِ حُ الْ    نَ مِ   مُ كُ ـدِ ــهْ عَ ً  لِ نِّ إِ  ةٍ    ٌعَ ضِ ارِ مَ دَ ي بِ دِ هْ ً عَ كِ رُ تْ  تَ لَا 

 اظِ حَ لْ الْأَ   ةِ ٌلَ لِ عَ    رَ ٌْ تِ  ؼَ نْ كُ   وْ لَ  ة ً      ظَ حْ لَ   دِ لُّ جَ التَّ   لَّ تَ عْ نتُ  مُ ا  كُ مَ 

 ًاظِ ظَ مَ   اسِ كَ ا بِ هَ صِّصَ ؼَ ى أُ تَّ حَ  ً    لِ اذِ وَ عَ  ٌكِ فِ   ظتُ ظْ اَ ا مَ مَ الَ طَ لَ وَ 

وإنما أراد الشاعر أن ٌوضح مقدار  والصعوبة لا تتناسب ومقام الشكوى فً البٌت الأخٌر،

نهًَ المحبوبة أن تسمع للواشٌن فتهجر الشاعر، وهم لا  ،ما أسبؽت علٌه من عنت ومشقة ٌَ ونراه 

 ٌٖٔرعون للمحبٌن حرمة؛ فكما ٌوسوسون لها فإنهم ٌوسوسون له، لكنه لا ٌطٌعهم.. فٌقول:

                                                           
 .ٕٖٙ. المصدر السابق، ص  ٓٔ
 .6ٕٙ. المصدر السابق، ص  ٔٔ

 ماظه: خاصمه وشاتمه ونازعه. . ٕٕٙ. المصدر السابق، ص ٕٔ
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 هِ وعِ مُ سْ ى مَ لَ ذْنٌ إِ ً أُ ػِ لِ تُصْ  مْ لَ     هُ نَّ إِ فَ   اةِ شَ الوُ  لَ وْ ً  قَ عِ مَ سْ  تَ لَا 

 هِ ٌعِ مُطِ   رَ ٌْ ؼَ   ٌكِ ً  فِ نِّ ؤَ مًا بِ لْ عِ  دًا   مُّ عَ ًَّ  تَ رَ فِ جْ هَ تِ الْ عْ طَ أَ  دْ قَ لَ فَ 

 المحبوبة.موقؾ بٌن موقؾ الشاعر و ٌوضح لنا التناقض -فً البٌت الأخٌر -وطباق السلب 

وكانا لا ٌخشٌان الرقٌب  ،سرهماوهو دابم الوصل الذي صار سمعًا بعد أن كان رإٌة وذاع 

 ٗٔوالعاذل، وانقضت الرسل والرقاع فكان الوداع، فٌقول:

 ماعُ ـَ السَّ   ةِ ٌَ إْ الرُّ كَ  ارَ صَ وَ  اعُ  نَ قِ الْ    كِ بِّ ً   حُ فِ   ًَ قِ لْ أُ 

 اعُ ـــذَ ٌـُ   هُ نَّ ى  أَ ـــرَ ا  نَ نَّ كُ  ا     ي مَ ذِ ا الَّ نَ رِّ سِ  نْ اعَ  مِ ذَ وَ 

 اعُ طَ لٌ  ٌُ اذِ  عَ لَا ــى وَ شَ ٌُخْ  ٌبٌ      قِ    رَ لَا ا  فَ نَ عْ لَ خَ   دْ قَ وَ 

 اعُ قَ الرِّ سْلُ وَ الرُّ  تِ ضَ قَ انْ وَ  اهًا    فَ ا  شِ نَ اتُ اجَ نَ مُ  تْ ارَ صَ 

 اعُ دَ ــــوَ الْ   كَ لِ ا  ذَ ـــذَ ـبَّ حَ فَ  اعًا   دَ ً وَ تِ وَ لْ سَ  تْ عَ رَ سْ أَ وَ 

 ٘ٔوهو ٌتمنى زٌارة طٌؾ لٌلى لٌشفً وجده:

 هْ قُ ابِ شَ  وَ ي هُ ذِ الَّ  دِ جْ وَ ى الْ وَ ً جَ فَ شْ ٌَ فَ     هْ قُ ارِ طَ  يِ ؤْ ى النَّ لَ ى عَ لَ ٌْ لَ  نْ ؾُ مِ ٌْ الطَّ  لِ هَ 

ومن ذلك تصوٌره لجارٌة تبدع بؽنابها وتخلع قلب من سمعها وتنثنً على العود كقطعة 

 ٙٔ:.. فٌقولتؽنً عن المجمر ، وهًونورها شمعةالجمار، ورابحتها عطرة 

 هْ عَ دْ ا   بِ هَ دَ نْ عِ   تْ انَ كَ لَ   نْ ذَ إِ         هْ عَ دْ بِ    تْ كَ رَ دْ أَ   وْ ةٌ  لَ ٌَ ــارِ جَ 

 هْ عَ لَ بٍ  خَ رَ طَ   نْ مِ  هُ لَ  تْ نَّ ؼَ      نْ مَ  بِ لْ ى قَ لَ عَ  تْ نَّ ؼَ  نْ إِ  عُ لَ خْ تَ 

ارٍ  عَ   ةَ عَ طْ قِ  ا       هَ ودِ ى   عُ لَ ً  عَ نِ ثْ ةٌ  تُ ٌَ ارِ جَ   هْ عَ لْ ى  طَ لَ جُمَّ

 هْ عَ مْ ى شَ لَ إِ  لِ ٌْ ً اللَّ جُ فِ وِ حْ تُ       لَا ٌبًا وَ طِ  رِ مَ جْ مَ الْ   نِ ً عَ نِ ؽْ تُ 

                                                                                                                                                                      
 .66ٕ. المصدر السابق، ص  ٖٔ

 .6ٕٓ. المصدر السابق، ص  ٗٔ

 .ٖٖٗ. المصدر السابق، ص  ٘ٔ
 .66ٕالمصدر السابق،  ص .  ٙٔ
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ونلاحظ فً المقطوعتٌن السابقتٌن انفعال جمٌع الحواس من سمع وبصر وشم لجمال المرأة، 

 لسلطانها.. –ولا ٌعٌبه  –جمالها، وخضوع من الشاعر  اوما ذاك إلا سطوة افترضه

 المؽنٌات، فوصؾُ فً عصر شاعت فٌه مجالس اللهو والؽناء وكثرت الشاعر عاش وقد 

جمال المؽنٌة وعذوبة صوتها من الصور الشابعة فً العصر العباسً "وإذا مدحوا الوزراء 

تحدثوا عن حسن سٌاستهم، وكذلك صنعوا بالفقهاء والقضاة والمؽنٌٌن، فلكل أوصافه التً 

 فاعجب لمن 4ٔ تخصه، وهً أوصاؾ طلبوا فٌها وفً مدابحهم الفكر الدقٌق والتعبٌر الرشٌق"

 ألحقَ المؽنٌن بالوزراء والفقهاء والقضاة !

 6ٔونراه ٌصور الحبٌبة بالحورٌة فٌصؾ رشاقتها فهً فرعاء ٌنبو الكور عن فرعها:

رَ  ٌَّ ٌَّهْ  طَ  عَدَوْتُ فًِ حُبًِّ  لهََا  طَوْرِي          عَقْلًِ  حُبُّ  حُـــــورِ

نْبُو الْكَوْرُ عَنْ فَرْعِهَا     ٌَ ــهُ  كُــورٌ  عَلىَ   كُورِ   فَرْعَاءُ   6ٔفَكَؤنََّ

تصلً له الأحداق كلما بدا، وهو  املٌكً فلا بؤس بؤن ٌجعلها وما دامت تحوز كل تلك الملكات 

 ٕٓ:.. فٌقوللكنه ٌخشى الاحتراقأن ٌدنو منه  بلله ٌنوي أن ٌقب

 قُ دَ حِ الْ  اهَ لَ  لَّتْ  صَ لاَّ إِ  انَ كَ  ذْ مُ  تُه    ورَ دُ  صُ بْ تَ   مْ ٌكٌ  لَ لِ ً  مَ لِ وَ 

 قُ رِ تَ حْ ؤَ ا  فَ هِ نْ و  مِ نُ دْ أُ   تُ فْ خِ وَ  هِ       تِ نَ جْ ارِ  وَ نَ   ٌـــلَ بِ قْ تُ  تَ ٌْ ــوَ نَ 

وقد ٌصل إلى الإسراؾ فً المبالؽة، فطرؾ المعشوقة ٌضر العالمٌن بالرؼم من ضعفها 

 ٕٔفهً تضر وتنفع:

 عُ فَ دْ ع    ضُرٍ  تَ فْ دَ ادُ   لِ تُرَ ا   ذَ إِ  و ا    هِ فِ رْ طَ بِ   ٌنَ مِ الَ عَ رُّ  الْ ضُ تَ   نْ ا  مَ ٌَ 

 عُ نفَ ٌَ وَ    هِ ٌْ رَ اظِ نَ رُّ   بِ ضُ ٌَ    نْ ٌمَ فِ     مُهُ سْ ٌؾٌ جِ عِ ى ضَ تً الُ فَ ٌَ تِ احْ  ؾَ ٌْ كَ 

ٌُعدد السمات الأسلوبٌة فً هذٌن البٌتٌن من تناصٍّ وطباق بٌن )تضر، تنفع( ،  ونراه 

 ٕٕقول جرٌر :)تضر، دفع ضر(، فهذان البٌتان ٌستدعٌان من الذاكرة 

                                                           
 .ٙٙٔ. د. شوقً ضٌؾ، تارٌخ الأدب فً العصر العباسً الثانً،  الطبعة الثالثة،  القاهرة، دار المعارؾ ، ص 4ٔ

 .44، صالصنوبري، الدٌوان .  6ٔ
 . الكور: العصابة التً تكورها المرأة على رأسها، والكور الرحل وتقرأ بفتح الكاؾ أي كؤنه لوث فوق لوث. 6ٔ
 .6ٖٙالصنوبري، الدٌوان، ص . ٕٓ

 .64ٕ. المصدر السابق، ص ٕٔ
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ٌُونَ  الَّتًِ  فًِ  طَرْفهَِا حَوَرٌ   ٌُحٌٌِْـنَ  قَتْــلَانَا إنَِّ  الْعُ  قَتَلْنَنَــا  ثُمَّ   لمَْ   

صْرَعْنَ ذَا اللبًِّّ حَتَّى لَا حَرَاكَ بِهِ     وَهُنَّ  أضَْعَؾُ  خَلْقِ  اللهِ  أرَْكَانَا  ٌَ

 لا ولكنه الأنثى مع الوصال شعره ٌحاول فً انك أنه نجد النفسٌة الناحٌة من ستهدرا وعند

ذلك من ؼٌاب صوت المرأة  فنحسّ  ذلا؛ً إلا زاده ما حبه وأن والرفض منها، الصدود إلا ٌجد

 –هو  –فما ثمّ من حوار بٌنهما أو تواعد أو تجاوب منها إن طلب  ؛بشكل عام –فً شعره 

 نستشعر مدى وهنا مرّ، عنده فالهوى ذلا؛ً ٌزداد وهو كِبرًا تزداد فهً) القرب أو الوصل،

 ٕٗفٌقول:  ٖٕ ،( المشاعر تبادله لا وهً حرمانه، ومدى الحب من معاناته

دودِ   على  اانَ بَ جَ   ٌا ا   الصُّ اـوَسَ   السّقٌمُ   طَرْفكَُ   ساءَنً  تجَرَّ  رَّ

 رَاـكِبْ   ادُ دَ زْ تَ   وأنتَ   مٍ وْ ٌَ   كلَّ   ذُلّا   أزدادُ   ونَ ـــأك  أنْ    حَسَنٌ 

ا؟ انَ كَ  نْ إِ  ؾَ ٌْ كَ فَ  ًلِ ثْ مِ  دَ نْ عِ   وًالْ حُ   انَ كَ   اذَ إِ   ىوَ هَ الْ  رَّ مَ أَ   امَ   مُرَّ

ا  ذُبْتُ   ًنِ نَّ ا وْ لَ  نْ مَ   ًبِ ؤَ بِ   اضُرّ   تُ بْ ذُ   ًنِ نَّ إِ   تُ لْ قُ  امَ  ٌهِ فِ   ضُرَّ

من الأؼراض ٌشملها  - سواء فً الؽزل أو وصؾ الطبٌعة أو ؼٌر ذلك -وصورة المرأة 

"الوصؾ جزء طبٌعً من منطق ز شاعرًا عن ؼٌره وأمةً عن ؼٌرها، فـ الوصؾ الذي ٌمٌ

الإنسان لأن النفس محتاجة من أصل الفطرة إلى ما ٌكشؾ لها من الموجودات وما ٌكشؾ 

للموجودات منها ولا ٌكون إلا بتمثٌل الحقٌقة وتؤدٌتها إلى التصور فً طرق السمع والبصر 

  ٕ٘لفإاد، أي الحس المعنوي، فالأمم الطبٌعٌة هً الأصدق فً وصؾ الطبٌعة "وا

 ٕٙوقد نجد ؼزلًا صرٌحًا عنده ٌصور ضمه لمحبوبته كالؽصن أعلاه بدر:

 رُ هِ زْ رٌ ٌُ دْ هُ بَ لَا عْ ى  أَ لَ نٌ  عَ صْ ؼُ          هُ نَّ ؤَ كَ   ًَّ لَ ـــــدًا   إِ مْ هُ  عَ تُ مْ مَ ضَ فَ 

 رُ عَّ سَ تَ ٌَ ظىً ً لَ بِ لْ ً قَ فِ وَ  ،يرِ جْ تَ   ةً    رَ بْ عَ  ؾُ كِ فْ كَ دٍ أُ جْ وَ  نْ تُ مِ لْ عَ جَ وَ 

                                                                                                                                                                      
 .6ٕٗم، ص66ٙٔ-هـ ٙٓٗٔ. جرٌر بن عطٌة الخطفً، الدٌوان، دار بٌروت للطباعة والنشر،  ٕٕ

 والاجتماعٌة، الإنسانٌة العلوم ،دراسات، وانظر:  ٖٙٙ-6ٖٗالعصر العباسً الثانً ص  لعربً،. شوقً ضٌؾ، تارٌخ الأدب ا ٖٕ
 4ٕٔٓ  ٗ العدد ، ٗٗ المجلدّ

 .ٕٙ. الصنوبري، الدٌوان، ص   ٕٗ
 .6ٕٗم، صٕٕٓٓ -هـ ٔٗٗٔ، بٌروت ، لبنان ، دار ابن حزم ٔتارٌخ آداب العرب،ج ،. مصطفى صادق الرافعً ٕ٘

 .٘ٙ. الصنوبري، الدٌوان، ص ٕٙ
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، جمع شتاتها من ومما سبق ٌتضح لنا أن صور المرأة متعددة ومتنوعة فً شعر الصنوبري

من فهً المحبوبة الظاعنة التً ٌقؾ على أطلالها الدارسة ٌبكٌها، و الصور السابقة علٌه؛

وإن لم ٌطُل لًا بوصل على حٌن ؼفلة من الرقباء، هً التً تبادله وصالمتحرر؛ ف –عصره 

أهون من الهجر الذي نتج عن  –بلا شك  –وهو اللقاء بٌنهما إذ سرعان ما قطعه الوداعُ، 

در والشمعة والفرعاء ثقٌلة الردؾ، وهً ، أما عن جمالها فهً البها للوشاة والعاذلٌنعامس

التً  اللٌل، وهً الجارٌة المؽنٌة الرشٌقةكؤنه وشعرها  ،لعالمٌنجدٌرة بالعبادة؛ إذ طرفها ٌضر ا

ٌب. ٌُؽنً جمالها عن الشموع وطٌِبُها عن الطِّ   ٌخلع ؼناإها القلوب، و

ا:  اٌ  الرثاءثان

ٌُبتَلَ بها كثٌر من الشعراء؛ حالة خاصةلمرأة فً شعره ل فً  –لٌلى -فقد ابتلً بفقد ابنته  لم 

"ٌرثً ابنته فً ست عشرة قصٌدة ومقطوعة بلػ مجموع شبابها، ما جعله ٌكثر من رثابها، فهو 

؛ إذ ٌشٌر عبد الرحمن الهلٌل إلى أن ابنته قد وحُقَّ له - 4ٕأبٌاتها مبة وتسعة وأربعٌن بٌتًا" 

ا له اسمه ابن الجنٌد، لكن ثمة قصٌدة ٌهجو فٌها صهرً  6ٕتوفٌت فً الأسبوع الأول من زواجها 

كما أن الشاعر فقد ابنته  ها، وهو ما زاده حزنًا وحسرة،بعد طلاق ماتتن ابنته قد مما ٌرجح أ

ن بلػ السابعة والخمسٌن من عمره .... وبفقده لوحٌدته فً تلك المرحلة من عمره عاش بعد أ

 6ٕاؼترابًا فوق اؼتراب. 

 رمضَانَ ، وقدْ حَضَـرْ  أٌنَ ؼِبتِ عَنْ  ابنتًٌِا 

اهًُ  عَشَ فِ  اسَــــنَ أنُْ   كُنتِ فلقَـــدْ   ٌَ  بُـكَرْ الْ وَ    ـا

ـــــهَرْ  تِ  نَــوْ تِ  بِعْ قَدْ كُنْ لَ وَ   مَ   لٌالٌِـهِ  بِالسَّ

عَا  وَاعْتِكَاؾٍ عَلىَ وَرْ  الدُّ رسِ للسُّ  ٖٓءِ، أوِ الدَّ

كان  –وفً سن مبكرة  -و الآخر فإن وفاة ابنته فً حٌاته وسواء صدق أحد الاحتمالٌن أ

فً  – دابما -لم تكن  فالمرأةمن شعره طوال حٌاته،  لمًا لم ٌختؾِ خلٌقًا بؤن ٌترك فً نفسه أ

                                                           
 4ٖٖ – 6ٖٓ، 4ٕٔٓ، مارس ٖٕ، العدد  4. د. هٌثم محمد جدٌتاوي، نسقٌة رثاء البنات فً شعر الصنوبري، سردٌات، المجلد  4ٕ

 6ٖٔص 
. عبد الرحمن الهلٌل، رثاء الابنة فً شعر الصنوبري، دراسة موضوعٌة وفنٌة، مجلة جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامٌة،  6ٕ

 6ٖٓص  ٕٓٓٓ،  ٕٙالسعودٌة، ع 
 . ٕٖٙ. نسقٌة رثاء البنات فً شعر الصنوبري، ص  6ٕ
 6ٙ.  الصنوبري، الدٌوان، ص  ٖٓ
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فً صورة تُدمً  لا القصرلقبر ت إلى ازُفَّ  التً عروسولكنها الابنة ال ،المحبوبة –شعره 

 ٖٔ:ومن ذلك رثاإه لها بقولهالقلوب، 

 ورِ بُ قُ روسَ  الْ ــُ عَ   تْ حَ ضْ أَ  ورٍ   صُ قُ   وسِ رُ عَ   نْ مِ   مْ كَ 

 ورِ يِّ    دُ ـى   أَ لَ إِ   فَّـــتْ زُ  ورٍ        دُ   يِّ أَ   ـــنْ ــاتِ  مِ هَ فَ 

وانطوى ذلك فً المفردات التً اختارها كتصوٌر النساء الصالحات فً حدادٍ علٌها 

 ٕٖوٌنادٌن لٌلى من تحت الصخر باكٌات: ،ٌتصاٌحن كالؽربان فً وكورهن

حُ     نِسَاءٌ  فًِ  حِــدَادٍ  صَابحَِاتٌ     ٌَ  فًِ   الْوُكُورِ كَؽِرْبَانٍ   تَصَا

ةَ  فًِ  صُخُـورٍ     نَادٌِنَ  الْأحَِبَّ خُورِ؟ ٌُ ٌُجٌِبُ مَنْ تَحْتَ الصُّ ؾَ  ٌْ  وَكَ

لىَ       ٌْ نُحْنَ  شَبٌِهَ  لَ ٌَ نُحْنَ وَمَا  مُوعَ  عَلىَ  النُّحُــورِ  ٌَ نْحَرْنَ  الدُّ ٌَ  وَ

فً التعبٌر عن استحقاقها  وعلى قدر جهد النابحات فً النواح على فقٌدته فإن الشاعر ٌبالػ

ذاك النواح، ولا تثرٌب علٌه فً تكلؾ الألفاظ ـ وإن توافقت المعانً مع مشاعره؛ فما علاقة 

تساقط الدموع بنحرها؟ فتساقط الدموع من أعٌن النساء فطرة لا شك فٌها نقلها الشاعر إلى 

عن ؼزارتها، وٌعذر لكونه فً عملٌة النحر بما فٌها من افتعال.. وما ذلك إلا لأنه أراد التعبٌر 

، فقد أفقدته موضع رثاء أقرب الناس إلٌه فلٌس فً فسحة لانتقاء الألفاظ وعرضها على المعانً

 اتِّزانَه تلك الابنة التً ثكلها وزفها إلى القبرِ ومن حوله النساء ٌقدمن دموع أعٌنهن قرابٌن لها.

 ها وٌتمنى لو مات ولم ٌرها مٌتة،قدُم من سفرونراه فً موضع آخر ٌصورها مسافرة لن تَ 

ٌُبدٌها الشاعر على استحٌاء  "وأما العرب فً كثٌر من مرثٌاتهم للنساء،  شؤن -وهً معانٍ عامة 

ا على  ًٌ النساء فتضٌق فٌهن مسالك الكلام، وتقصر عنهن موارد النظام، والوجه أن ٌكنى عنه جر

وكؤن  ٖٖلت، وزهرة ذبلت، ونحو ذلك" عادة الصون لهن، فٌقال فً المراة أنها كانت شمسًا أف

الؽربة بعد فراق ه من ٌشعر بالذي لم ٌطلق ٌده فً التعبٌر عما  صار رافضًا للمجتمع الشاعر

أحٌانًا، فكان العرب ٌهنبون والد البنت عند  -فقدها  بل إن الموروث العربً جاء بتمنً، ابنته

                                                           
 .66در السابق، ص . المص ٖٔ
 .ٙٓٔ. المصدر السابق، ص  ٕٖ

 ٔ.أبو البقاء الرندي، الوافً فً نظم  القوافً، تحقٌق: إنقاذ عطا الله محسن، مجلة جامعة الأنبار للؽات والآداب، العراق، ع  ٖٖ

 .66، 66ص  6ٕٓٓ
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فلا تدري إن كانوا ٌهنبون .. ٖٗ"آمنَكم عارَها، وكفاكم مإونتَها، وصاهرتم القبر" ولادتها بقولهم 

ون !  ٌُعَزُّ  ٖ٘:ٌقول ؼٌر أن الشاعر فً تمرده على ذلكأم 

 كْ ــــرِ ثَ ـى   أَ لَ ــلٌ   عَ احِ ً  رَ نِ نَّ إِ فَ         كْ رِ فَ سَ   نْ مِ  ٌنَ مِ دُ قْ  تَ لَا  نتِ كُ  نْ إِ 

 كْ رِ صَ ً بَ فِ  وصَ خُ الشُّ  تُ ٌْ أَ ا رَ مَ وَ   ي     رِ صَ صًا بَ اخِ تُ شَ نْ كُ  ًنِ تَ ٌْ ا لَ ٌَ 

فهو ٌتمنى لو أنه مات قبلها ولمَ ٌر  كناٌة عن الموت؛هو شخوص البصر ا والشخوص هن

 حال موتها.  -هً  –شخوص بصرها، ذلك المشهد الألٌم الذي لم ٌفارق خٌاله إذ فارقته 

، ٌعد له منها سوى الذكر والضر لفقدهاونراه ٌصرح باسمها فً أبٌات أخرى ٌرثٌها بها فلم 

 ٖٙ:شؤنَ الناس، فٌقول  –لا إلى داره  من العٌد إلى قبرها فلا عٌد بعدها؛ ما جعله ٌعود

 اهَ رِّ ى  ضُ لَ عَ   سِ فْ النَّ    سُ بْ حَ وَ   ا   هَ رِ كْ ى ذِ لَ ى عَ لَ ٌْ لَ  نْ تُ مِ لْ صَ حَ 

 اهَ رِ دْ خِ   نْ مِ   ٌهِ ى  فِ لَ ٌْ لَ   تُ دْ قَ فَ  ى           تَ ٌـــدٍ  أَ عِ   لُ وَّ ا  أَ نَ ٌـــدَ ا  عِ ٌَ 

 اهَ رِ مْ أَ   نْ مِ   ٌهِ ي  فِ رِ مْ أَ  سَ ٌْ لَ فَ  ا        هَ ٌـــدِ ً   عِ فِ   ةِ مَّ لُْ لِ   كَ ورِ بُ 

 اهَ رِ بْ ى قَ لَ ي  إِ ٌدِ عِ  نْ تُ مِ دْ عُ وَ      مْ هِ ورِ ى دُ لَ إِ  ٌدِ عِ الْ  نَ وا مِ ادُ عَ 

" فموتُ ابنته أمََرَّ تعبر عن الحزن والحسرة،  -بلا شك  –والعاطفة فً رثابه لابنته صادقة 

عٌشَه، وألبس جسمه ثٌاب الضنى، وأراق دمعَه، فبكى واستبكى معه كل مَن وما حوله؛ 

 4ٖالنابحات والقبور والطٌور والرعود والؽٌوث، فٌقول:

  6ٖدَمٍ فَضٌِضِ بِ  لَهُ وْ كًِ حَ أبَْ وَ   لىٌَْ رِ لَ بْ قَ  بِ وَانِ جَ لىَ ورُ عَ دُ أَ 

تِه  كما ٌحلو له  –وهو "لم ٌكتؾِ بالإشارة إلى كثرة تردده على قبرها والدعاء للمكان وربَّ

المكان فوصفه وصفًا دقٌقًا وأحاط بتفاصٌله وساكنٌه على نحو ما  رسمُ إذ استؽرقه  –أن ٌناجٌها 

عهدناه فً شعره المتعلق بوصؾ الطبٌعة من جانب، ووقوؾ الشعراء الجاهلٌٌن على الأطلال 

                                                           
 ٔ، ج6ٙٔٔالشعراء، دار مكتبة الحٌاة، بٌروت. الراؼب الأصبهانً، أبو القاسم حسٌن بن محمد، محاضرات الأدباء ومحاورات  ٖٗ

 4ٕٖص 
 .64. الصنوبري، الدٌوان، ص  ٖ٘
 .64. المصدر السابق، ص  ٖٙ
 ٕٖٔ. نسقٌة رثاء البنات فً شعر الصنوبري، ص  4ٖ
 6ٕٕ. الصنوبري، الدٌوان، ص 6ٖ
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من جانب آخر .. بل إنه ٌإكد أنه ٌؤنس بالجلوس بالقرب من القبر كما ٌؤنس ؼٌره قرب الأنهار 

 ، ومن ذلك قوله:6ٖوالأشجار" 

 ارِ ـــطَ مْ أَ وَ   احٍ وَ رْ أَ   الِ جَ مَ  ًً فِ نِ ٌْ ً  قَبرِكِ  عَ أجٌُِلُ  فِ  

 جَارِ أرََى سِوَى تُرْبٍ وَأحَْ  فَلَا    فَآتًِ اكِ ــٌَ رُإْ  تاقُ ـَ أشَْ 

 ارِ ــــعُمَّ  آلاؾُ  ارُهُ ــعُمَّ  تَمٍ ً مَؤْ فِ  رَاءَ حْ الصَّ   وَأعَمُرُ 

 ٓٗارِ جَ شْ وَأَ    ارٍ هَ أنَْ    جَلٌِسُ  اــبِهَ   كَؤنًَِّ  أجَْدَاثٍ   جَلٌِسَ 

"فزٌارة القبور والبكاء علٌها ولا تثرٌب علٌه فً حزنه على ابنته، ؼٌر انه بالػ فً ذلك 

  ٔٗعلى النحو الذي ٌظهر فً شعره ٌوافق معتقدات الشٌعة وطقوسهم عند زٌارة قبور موتاهم" 

وقد لفتت هذه الظاهرة عناٌة الدكتور عبد الرحمن الهلٌل ، فدرس تلك القصابد دراسة 

القصابد، وهً: موضوعٌة وفنٌة، ووقؾ على أبرز الموضوعات التً تناولها الشاعر فً تلك 

 ٕٗ .الحزن والصبر أو الاستسلام للقدر والوعظ والمكان والطبٌعة

ا   .الطبٌعةامتزاج المرأة بعناصر  :ثالثا

ى أو استدع امتاز الشاعر عن ؼٌره من الشعراء بؤن استخدم الطبٌعة فً وصؾ المرأة،

ره بها فكؤن كل ما حوله صفات المرأة فً الحدٌث عن ملامح المرأة وصفاتها، أو أن  ،ٌذكِّ

، شاعر الروضٌات والزهرٌات فكنَّى به عنها، وهوجمالها انعكس على كل عناصر الطبٌعة 

كما سبق فً رأي آدم متز؛ وقد جعل التشخٌص ملمحًا من ملامح  –وهو شاعر الطبٌعة الأول 

وذٌول المزن  ، والشمس منتقبة، والبروق سافرة،ٖٗفالنرجس ذو مقل؛ لوحاته الإبداعٌة

، 4ٗالعذارى مسبلاتك ، والشقابق لها وجوهٙٗوالزهور تتنافس، ٘ٗوالسحابب أبكار ،ٗٗمنسحبة

                                                           
 ٕٕٖ، ٕٖٔ. نسقٌة رثاء البنات فً شعر الصنوبري، ص  6ٖ
 6ٗ، 6ٖ. الصنوبري، الدٌوان، ص ٓٗ
 هـ.4ٔٗٔ، ٔمّ، إٌران، طلقٌومً، مإسسة النشر الإسلامً، قُ . جعفر بن محمد بن قولوٌه، كامل الزٌارات، تحقٌق: جواد ا ٔٗ
 ٕ٘ٗ - ٖٙٙ. عبد الرحمن الهلٌل، رثاء الابنة فً شعر الصنوبري، ص  ٕٗ
 ٕٓٗ. الصنوبري، الدٌوان، ص  ٖٗ

 66ٖسابق، ص مصدر ال. ال ٗٗ

 ٖٖ٘سابق، ص مصدر ال. ال ٘ٗ
 6ٗٗ، ص سابق مصدر الال.  ٙٗ
 ٖٖ٘، ص سابق مصدر الال.  4ٗ
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المحب  ٌدور حولها من جمٌع جوانبها فً إعجاب ٌحاكً إعجابالفرس  هو فً وصفهو

   .6ٗمحبوبهب

ها الجلنار وثؽرها الأقحوان وجبٌنها الفجرف   6ٗ:، فٌقولما المرأة إلا مرآة لجمال الطبٌعة فخدُّ

ا     خَ   حَ بَ صْ أَ   ارُ نَ لُ جُ الْ   هُ لَ   نْ مَ   ارَ ؽْ ثَ  حَ بَ صْ أَ  انُ وَ حُ قْ الْأُ   هُ لَ وَ  دًّ

ةٌ  قَ   ارَ جْ فَ  رُ جْ فَ الْ  هُ الُ خَ ٌَ   ٌنٌ بِ جَ وَ  لًا      ٌْ لَ    لُ ٌْ ا  اللَّ هَ الُ خَ ٌَ   دْ طرَّ

 ٓ٘:، فٌقولووجهها البدر الذي سار إثره هلال الفطر

 ارَ دْ بَ ى الْ أَ رَ  ونَ كُ ٌَ  نْ ى أَ رَ حْ ؤَ فَ  لَ لَا هِ ـ ـ    ى الْ أَ رَ  نْ مَ رٍ وَ دْ بَ  رِ ثْ ً إِ ا فِ دَ لٌ بَ لَا هِ 

 ٔ٘وقد أكثر من تشبٌه المحبوبة بالبدر وحمرة خدها بالورد ومن ذلك قوله :

 هْ وؼُ لبُ     اقَ حَ مَ ا  الْ ٌَ عْ رٌ  أَ دْ بَ   اكَ ذَ  ه      وؼُ زُ ا   بُ نَ ٌْ لَ ى  عَ ؤَ رٍ  نَ دْ يُّ  بَ أَ 

 هْ وؼُ صُ مَ    اءِ ٌَ الضِّ   نَ عٍ  مِ وْ لَّ  نَ كُ   ا   انَ فَ اءٍ  كَ ٌَ ضِ  نْ مِ  ٌػَ نٌ صِ صُ ؼُ 

 هْ وؼُ بُ صْ ً مَ مِ دَ  نْ مِ  ضَ رْ الْأَ  ػَ بَ صَ   ى   تَّ حَ  هِ ٌْ دَّ خَ  دَ رْ نُ وَ سْ حُ الْ  ػَ بَ صَ 

ولم ٌمرّ بمرحلة المحاق، وهً ؼصن فً القدِّ خلقت  -على ؼٌر عادته  -فهً بدر اكتمل 

وقد كساها الحسنُ وفاض حتى ؼمر  ضٌاءٍ تجد من صنعهاما حولها فؤي من نور وقد أنارت 

 ض ؟!الأر

بل من عناصر الترؾ  -فحسب  -والصنوبري لا ٌستمد عناصر صورة المرأة من الطبٌعة 

والبذخ التً شاعت فً عصره " فهناك بعض الصور الاجتماعٌة التً عكسها الأدب العباسً 

وكالأحجار الكرٌمة فعٌناها الٌاقوت والدر  ٕ٘ككثرة الجواري والؽلمان ومجالس الشرب والؽناء"

  ٖ٘وهً رشؤ وشمس وبدر:

رُّ وتُ   وَ اقُ ٌَ الْ عُ   وَ زْ جِ الْ  انِ خَ الْ وَ   اكِ نَ ٌْ عَ         الدُّ  رُ ؽْ الثَّ وَ   دَّ
                                                           

 ٖٗٗ، ص سابق مصدر الال.  6ٗ

 .ٕٙ، ص سابق مصدر الال.  6ٗ

 .ٗٗ، ص  سابقمصدر الال.  ٓ٘

 .ٖ٘ٓ. السابق، ص  ٔ٘
 دار العلم للملاٌٌن، الطبعة الخامسة عشرة، بٌروت ، . أنٌس المقدسً ، أمراء الشعر العربً فً العصر العباسً، ٕ٘

 ،ٙ٘ص م، 66ٖٔ
 .ٙٗ. الصنوبري، الدٌوان،  ص  ٖ٘
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 رُ حْ ا السِّ مَ  ٌنَ رِ دْ  ٌَ لَا  نَّ هُ وَ  هُ      اظُ حَ لْ رُ    أَ حَ سْ تَ   ؤً شَ ا  رَ ٌَ 

 رُ دْ بَ الْ فَ  تِ رَ بَ دْ ن أَ إْ ، وِ  كِ نْ مِ  ةٍ    رَ ٌْ حَ ً فِ  تِ لَ بَ قْ أَ  نْ سُ إِ مْ الشَّ 

ها قرطه، وما ذاك إلا عرفانًا من الحسن بؤنها أحسن وثؽرها سمط من اللإلإ والحسن ألبس

متى نضجت  –هدي ابنتها منه، ولعل ذلك ما ٌقصده الشاعر، أو أنها بنت الحسن، وكما أن الأم تُ 

ٌِّها فإن – ذلك ما قام به الحسن تجاهها، وذلك إن كان من الأعراؾ الاجتماعٌة المؤلوفة  أبهى حُلِ

 ٗ٘فٌقول: .مة لروح حضارة عصرهالملابِ  ،إلا أنه من الصور المبتكرة فً الشعر

 هُ طَ ـــمْ سِ    اُ لِ ا   لَآَ هَ ًِّ   لَ لِ ؽْ مَ ـ ـ   الْ  إِ لُ إْ اللُّ  نَ طٌ مِ مْ ا سِ هَ رُ ؽْ ثَ وَ 

 طَهُ ا  قرُْ هَ طَ رَّ قَ   دْ قَ    نُ سْ حُ الْ وَ          فَهُ ا    شِنْ هَ فَ نَّ شَ   دْ قَ   نُ سْ حُ الْ فَ 

 ٘٘:.. فٌقولكما أن الجفون تسحر، وجمالها ٌسكر، وٌضوع من خدها عبٌر الزهر

 رِ مْ خَ الْ  نَ مِ  ا اٌَ نَ الثَّ   كَ لْ تِ   ىلَ عَ  الَ جَ وَ      رِ حْ السِّ  نَ ونُ مِ فُ جُ الْ  كَ لْ تِ   تْ بَ رِ ا أشُْ مَ بِ 

 رِ هْ الزَّ   نِ عَ   انَ وْ لَ سَ   اهُنَ ظْ حَ ا  لَ مَ   اذَ إِ  ي    الذِّ  هِ رِ هْ زَ  نْ دُّ مِ خَ الْ  اكَ ذَ  اعَ ا ضَ مَ وَ 

بل ٌجعل العلاقة كما سبق،  –فحسب  –الطبٌعة عناصر وهو لا ٌكتفً بتصوٌر المرأة ب

، داعمًا قوله بالدلٌل؛ ضرة لها وجمالها لا ٌساوي مثقال ذرة من جمالهافالشمس  ؛بٌنهما تنافسٌة

 ٙ٘:ففً المحبوبة ما لٌس للشمس وما ٌنبؽً لها.. فٌقول 

هْ ـــضَ   سِ مْ ــلشَّ لِ   تِ نْ ؤَ فَ   هْ رَّ ــــقُ   نِ ــٌْ عَ لْ لِ   تِ نْ كُ   نْ إِ   رَّ

 هْ ذَرَّ   الُ ــــقَ ثْ مِ   الِ ـــمَ جَ ـ  ـا الْ ذَ  نْ مِ  سِ مْ لشَّ لِ  سَ ٌْ لَ  لْ بِ 

ـــمْسِ  هَ  ــااتًِ :  ألَلِشَّ ه  لَ   مِمَّ  كِ  قَطْــــــرَهْ؟نَعُـــدُّ

ه  نٌ  وَصَـدْغٌ  وَخَــالٌ ـــٌْ عَ       وَحَاجِبَـــانِ   وَطُــــرَّ

أمام  -وٌفخرون بذلك  –ن وٌنهزم نساءمهما كان الرجال أقوٌاء أشاوس فإنهم عند الو

 4٘، إذ ٌقول:وقدرتهن على استمالة القلوب سطوة جمالهن

                                                           
 .ٕٗ٘. المصدر السابق، ص  ٗ٘
 .4ٗ. المصدر السابق ، ص  ٘٘
 .ٓٙ. المصدر السابق، ص  ٙ٘
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ارِ    رُ  زَ ٌْ ًٌ  ؼَ بْ ظَ   ارَ زَ   دْ مُ  قَ وْ ا  قَ ٌَ   ارِ رَّ ن جَ سْ حُ وشِ الْ ٌُ جُ  نْ لٍ مِ فَ حْ ً جَ فِ  وَّ

ــلَ فَ ــا   تَ مَّ لَ  لَ وُ   لْ بَ       هُ ـــلَ اصِ فَ ــارٌ   مَ مَ قْ أَ   صَّ  ـــارِ مَ قْ ؤَ ارٌ  بِ مَ قْ أَ   ٌـــهِ فِ   تْ صِّ

وكان  ،الروم بحارالذي  –مؽوار الفارس ال -سٌؾ الدولة ولعل ذلك لتؤثره بالقرب من 

هً تؤثره بمفردات الحرب التً طالما استمع لها فً ٌفمن البد ،شعراء بلاطه الصنوبري من

فقد  ،ً بهذه الصورةتومن ثم ٌؤ ،فراس والمتنبً بٌبته المعاصرة وإن لم ٌشهد الحروب كؤبً 

 .لت بؤقمار صِ قمار وُ أزاره ظبً لٌس بزوار فً جحفل من جٌوش الحسن الجرار وكؤنه 

وتمشً كنوارة بٌن أوراقها على  ،فً فلك الكون اشمسً  لمحبوبة تؤتً زابرة له فتبدووا

 6٘:الؽصن

 رِ وْ كَ الْ  كِ فَلَ   ًفِ   تْ دَ بَ   سٌ مْ شَ  زَوْرِ       نْ مِ   رُ ابِ الزَّ   اذَ بَّ حَ  ا ٌَ 

 النَّوْرِ وَ  اقِ رَ وْ ً الْأَ نِ فِ صْ ؽُ الْ كَ  رٍ    مَ حْ ً أَ فِ ً وَ شِ مْ رٍ ٌَ ضَ خْ ً أَ فِ 

"فالهزلً كشعر أبً نواس  ؛والشعراء فً العصر العباسً سلكوا اتجاهٌن فً تصوٌر المرأة

ٌُشترٌ ٌُتهادى بهنوأضرابه وأكثره مقرون بحٌاة الجواري اللواتً كن  وهو ٌصور لنا عبث  ،ن و

 ،كشعر المعري فمتشابم ٌنظر إلى المرأة فً المنزل نظرة سوداء أما الجديُّ ، الشباب الماجن

متؤثر بما بلؽته من التؤخر الأخلاقً بعد أن زاحمتها الجارٌة فاعتقلت وحٌل بٌنها وبٌن ولعله 

ٌُبنى علٌهن حكم عام" ..والأدبًالرقً العلمً  وفً رأًٌ  6٘ ولا ٌستثنى هذا الحكم إلا قلابل لا 

 مظاهر الجمال والحضارة والرقةالاتجاه الهزلً وبٌن  أن الصنوبري ٌمٌل لاتجاه ثالث ٌجمع ما

ولٌس بالماجن  ،فهو لٌس بالمتشابم الذي ٌرى المرأة سبب البلٌة بتوالدها كالمعري ،والعذوبة

      صورة المرأة عنده فً أكثرها وجدانٌة تعكس جمال الطبٌعة ولكن  ،الذي لا ٌرى منها إلا العبث

والأزهار لحسناء عنده كنشر الربٌع على الصحراء بالخضرة اف ،هاأو الطبٌعة صورة من محاسن

 ٓٙومن ذلك قوله فً جارٌة اسمها منثور: والرابحة العطرة،

 ورُ رُ ذْ مَ  ضِ رْ الْأَ  قَ وْ فَ  ارَ ذَ آَ  كُ سْ مِ وَ  ورُ   ثُ نْ مَ  اءِ رَ حْ ى الصَّ لَ عَ  ٌعِ بِ رُ الرَّ شْ نَ 

                                                                                                                                                                      
 .6ٙ. المصدر السابق، ص  4٘
 .44. المصدر السابق، ص  6٘

 .٘٘. أنٌس المقدسً، أمراء الشعر العربً فً العصر العباسً، ص  6٘

 .6ٙص. الصنوبري، الدٌوان،   ٓٙ
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وعٌناها التً  ،ولطالما جرى تصوٌر المرأة فً تثنٌها ورشاقتها بخوط البان وؼصن الآس

 ٔٙ:هترنو كالجإذر أو كالظبً فً الشعر العربً كقول

رَ  سِ    آَ  نُ صْ ؼُ   مْ أَ   ٌدُ مِ ٌَ  انٍ بَ   طُ وْ خَ   اسِ ـهَ الدِّ بِ    هُ ـــافَ دَ رْ أَ    هُ ــــتْ أزَّ

 اسِ كنَ   ًُ ـبْ ظَ فَ   دَهُـــٌجِ  ى وَ لَ  وْ أَ  لٍ     مْ رَ     رُ ذُ إْ جُ فَ   هُ ــفَ رْ طَ  ى نَ ثَ   نْ إِ 

تصوٌره لمفاتن المرأة الجسدٌة من خلال الطبٌعة فإن كانت ؼصنًا ووجنتها زهرً  قد ٌمتد

 ٕٙفصدرها رمان ٌجنٌه العشاق بؤلحاظهم :

 هْ اقُ رَ وْ أَ  لُ بَ سْ المُ  هُرُ عْ ـشَ وَ   هْ رَ هْ زَ   هُ ـتُ نَ جْ وَ   نًاصُ ؼُ  ا ٌَ 

 اقهُْ شَّ عُ  اظِ حَ لْ الْأَ بِ  ٌهِ نِ جْ تَ       هِ رِ دْ صَ   ىلَ عَ  انًا مَّ رُ رُ مِ ثْ ٌُ 

وات ومن ذلك قوله فً دُلبتٌن فً بستان ؼربً اات العذرٌالطبٌعة عنده صورة للفتو   

بفراق محبوبته،  –وأصابه  –فٌنفعل لها وٌحزن لما أصابها  قوٌق، كسرت الرٌح إحداهما

 ٖٙ:فٌقول

لْ قَ سَ  رُ    ــهْ الدَّ    كِ دَ رَ فْ أَ   ًِّ ــبِ رْ ؽَ الْ  دُلْبَةَ   اٌَ أَ   رُ طْ قَ ال كِ لِ جْ أَ  نْ مِ  بِ رْ ؽَ الْ  بَ دُلْ  بَ ى الدُّ

 رُ مْ الْأَ   هُ لَ  نْ مَ  ا مَ اكُ دَ حْ إِ   ًفِ  رَ مْ الْأَ  ى ضَ قَ  ا     مَ تُ نْ كُ   نِ ــٌْ تَ خْ أُ   نِ ـــٌْ اوَ رَ ذْ عَ   نِ ٌْ اتَ تَ فَ 

رُ ثْ أَ   لَا وَ   سُّ ـــــتُحَ   نٌ ٌْ ــــعَ   هُ لَ   سَ ٌْ لَ فَ  ى     وَ النَّ   هِ دِ احِ وَ    ارَ ثَ آَ   تْ حَ مَ   ا نَ لَا كِ 
ٙٗ 

 ٘ٙفتبدو عرابسًا: العصفر نلبسٌونراه ٌصور شجر الخوخ بنساء 

 اـسَ ابِ قَ مَ   نَّ ـهُ تُ لْ خِ   ىتَّ ـحَ   نَّ دْ ـــقَّ وَ تَ  سًابِ لَا مَ  تْ دَّ جَ تَ خِ اسْ وْ خَ الْ  رَ جَ ى شَ رَ أَ 

 اـسَ ابِ رَ عَ   ٌهِ فِ  نُ ٌْ عَ الْ  ا هَ تْ ظَ حَ ا لَ ذَ إِ  اــالهَُ ـخَ تَ  ا ًٌّ ـــرِ فُ عُصْ   اـبً وْ ثَ   سُ ـبَّ لَ تَ 

 ٙٙلنرجس عٌون وهو تصوٌر شاع فً عصره:لو

                                                           
 .ٓٗٔ. المصدر السابق، ص  ٔٙ

 .6ٕٖ. المصدر السابق، ص  ٕٙ

 .4ٙالمصدر السابق، ص .  ٖٙ

 . الدلب: شجر كبٌر متدوح له ورق كبٌر مثل كؾ الإنسان كؤنه ورق الكرم ولا نور له ولا ثمرة. ٗٙ

 .6ٖٔ. الصنوبري، الدٌوان، ص  ٘ٙ

 .ٔٙٔ. المصدر السابق، ص  ٙٙ
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 ؟سِ لِ جْ مَ الْ  طَ سْ وَ  نَّ هِ ظِ حُ لَا تَ  نْ مِ  مْ أِ        سِ جِ رْ النَّ  ونِ ٌُ عُ  نْ مِ  نَ سَ حْ أَ  تَ ٌْ أَ رَ أَ 

 4ٙ:إذ قال فً الروض ،والأقاحً والنرجس عٌونهم مراض والشقٌق خدود حمر لم تلثم

 اضِ ٌَ ً الرِّ فِ  سٍ جِ رْ نَ احٍ وَ قَ أَ  نْ مِ   اضِ رَ مِ   ونٍ ٌُ عُ   مْ كَ وَ  ا اٌَ نَ ثَ   مْ كَ 

لْ   مْ لَ   ٌقٍ قِ شَ   نْ مِ   ةٍ ونَ صُ مَ   ودٍ دُ خُ  مْ كَ   اضِ ـضَ عِ لْ لِ   وْ أَ   مِ ــثْ لَّ لِ   تُبذَّ

 6ٙوزهر الشقابق أحمر كؤنه وجنة حسناء :

بْ  ةِ رَ ثْ كَ  نْ مِ  تْ حَ مُنِ  دْ قَ  ا     مَ  دِ رْ وَ ى الْ لَ قَّ عَ شَ  ،شَقٌِقَةٍ   ػِ الصِّ

دْ  ةٌ      نَ جْ وَ  ا هَ نِ سْ حُ   نْ مِ  ا هَ نَّ ؤَ كَ  لوُحُ  فٌِهَا طَرَؾُ الصُّ  غِ ٌَ

والشقابق وجوه تمٌد كالعذارى بشعرهن الطوٌل وخدودهن الحمر وذلك فً قوله فً 

 6ٙالروض:

ُ بْ تَ  قٍ ابِ قَ شَ   وهُ جُ وُ   افَ عْ ضَ  نَّ هِ بِ   ٌدُ مِ تَ   بٍ قُضُ  ى لَ عَ  ىفَ خْ تَ وَ   دوـ

بْ الْ   ٌمِ مِ جَ   نْ ا مِ هَ ٌْ لَ عَ  تٍ لَا بِ مُسْ     ىارَ ذَ عَ الْ كَ  ا اهَ رَ تَ   افَ جْ سَ   تِ نَّ

   نْ إِ  ا مَ فَ  انً رَ حُسْ مْ حُ ودَ الْ دُ الخُ  تِ عَ ازَ نَ تَ 
 افَ رْ حَ   نَّ هُ نْ مِ   تْ ؤَ طَ خْ أَ

صورة نظر إلٌها أسرت ناظرٌه، وهً  ماحٌثجمٌلة حٌث كانت، ففالمرأة فً شعره  ..وهكذا

ووجهها البدر والشمس والقمر  والزهر، والورد فخدها الجلنار من محاسن الطبٌعة الخلابة؛

 .وشعرها أوراق الزهر واللٌل وصدرها الرمان ،وجسمها خوط البان والآس ،والنّور

من  –الطبٌعة فإن الصنوبري  فإذا كان الشعراء عبر الزمن فتنوا بالمرأة وشبهوها بعناصر

هًا أو ٌشبه تلك العناصر بالمرأة فً مشهد ٌو –باب التشبٌه المعكوس  ضح انشؽاله الدابم بها مشبَّ

هًا به، فالدلبة فتاة عذراء فقدت رفٌقتها  ، والنرجس والأقحوان عٌون مراض، كشؤنه -مشبَّ

 جنة تمٌد على قضٌبٍ مسدلة الشعر.والشقٌقة فتاة حمراء الو

 

                                                           
 .ٕٕ٘. المصدر السابق، ص  4ٙ
 .6ٖٓالمصدر السابق، ص  . 6ٙ
 جمٌم : جمٌم الشعر.  . ٕٖ٘. المصدر السابق، ص   6ٙ
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 : اللغة والموسٌقى فً شعر المرأة.المبحث الثانً

فاختار الألفاظ  ،بالحٌوٌة والبهجة فً أؼلبهارسم الصنوبري فً شعره لوحاتٍ تفٌض    

 من المعجم القدٌم فاقتبس ،فجمع بٌن الجزالة ومتانة التراكٌب ،هوالتراكٌب التً تتناسب ومعانٌَ 

ات الجاهلٌة فهً فؽلب على وصؾ المرأة المفرد -سٌما فً مقدماته المدحٌة  لا -ما شاء 

لؽته فهً  ولكن السمة الؽالبة فً شعره ،لجإذرهً الظبً واالظاعنة التً ٌبكً لرحٌلها و

الترؾ الؽناء آنًا ومن روح  االعذوبة والسهولة المستمدة من بٌبته بطبٌعتهب ة التً تفٌضالشعرٌ

 .والحضارة آونةً أخرى

ولعل العذوبة والسلاسة التً بدت فً ألفاظه وصوره للطبٌعة والمرأة نتجت عن كونه من 

"فقد اجتمع لسٌؾ الدولة بن  ،بلاط سٌؾ الدولة الحمدانًأي من شعراء  -شعراء الخاصة 

 ،ومعلمه ابن خالوٌه ،خطٌبه ًحمدان ما لم ٌجتمع لؽٌره من الملوك فقد كان ابن نباتة الفارق

 ،ومداحه المتنبً ،والصنوبري ،وخزان كتبه الخالدٌان ،وطباخه كشاجم ،ومطربه الفارابً

فلم ٌكن من شعراء الطبقة  4ٓ"والسعدي ،والنامً ،والببؽاء ،واء الدمشقًوأوال ،والسلامً

ولم ٌكن الشعراء الشعبٌة التً بات ٌشؽلهم التعبٌر عن هموم ومشكلات الحٌاة الٌومٌة للشعب "

ونتج  فحاد بعضهم عن طرٌق السلطان ،جمٌعًا ٌسعون إلى التحول إلى الطبقة الخاصة والأدباء

وقد ٌشكل هإلاء الشعراء طبقة  ،معاناة الشاعر وشقاإه فً الدنٌا :أحدهما عن ذلك أمران،

آلامه وآماله فً شعرها تعبٌرًا دقٌقًا، وشعبٌة أخذت على نفسها أن تعبر عن هموم الشعب 

كساد  :والآخرونحولها وشحوبها،  وعري أجسامهم فوصفوا الجوع وصٌاح آبابهم من شدته،

 .4ٔبضاعتهم من الشعر"

 -أعنً الصنوبري  –الشقاء ولا الفقر ولم ٌنخرط فً مشكلات الشعب  وشاعر لم ٌعانِ 

ت كصورة من بدهً أن ٌنطبع ذلك على صوره الأنٌقة والبدٌعة فً شعره عن المرأة التً بد

وهذه الصور تنعكس بدورها على اللؽة المنبعثة من زمان ٌبدو حٌنًا  صور الطبٌعة أو العكس،

به الحزن والبكاء وٌكون كبٌبًا حزٌنًا حٌنًا آخر إذا صاحَ  ،مرحربٌعًا إذا صاحبه جو البهجة وال

 ،والعاطفة فاللؽة من الناحٌة النفسٌة ترتبط بالمكان والزمان، عندما ٌرثً الشاعر ابنتهخاصة 

 حولها من حدابق ؼناء وما قٌل زمن الوصل لٌس كما قٌل بعد الرحٌل" فما قٌل فً القصور وما

                                                           
 .ٖٔ.ص 6ٖٕٔ. محمد راؼب الطباخ، الروضٌات، د.ط حلب، المطبعة العلمٌة، 4ٓ

-.ٗٓٔم. ص 664ٔ. انظر د.حسٌن عطوان، الشعراء الصعالٌك فً العصر العباسً الأول، الطبعة الرابعة، دار الجٌل . بٌروت. 4ٔ

س إبراهٌم عبد الهادي، أدب المهمشٌن فً العصر العباسً من القرن الثانً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجري. الطبعة د.نور
 .ٓ٘م. ص 6ٕٔٓالأولى، الدار المنهجٌة للنشر.
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حتى  ،انٌة فً طبٌعتها إلا أنها تحمل فً الوقت نفسه دلالات مكانٌةكانت زم ؼٌر أن اللؽة وإن

 4ٕإننا لنستطٌع أن نعد تشكٌل الأصوات الزمانٌة تشكٌلًا فً الوقت نفسه لحٌز مكانً"

اتسقت مع  حزنه أو والصنوبري فً ألفاظه التً صور بها المرأة سواء فً فرحه ومرحه

هب إلٌه أنصار اللفظ على وهذا ما ذ ،فلا قٌمة للمعنى بؽٌر تخٌر اللفظ وحسن السبك ؛معانٌه

جودة  فًوإنما  ،لأن المعانً ٌعرفها العربً والبدوي ؛"فلٌس الشؤن فً إٌراد المعانًالمعنى 

ونقابه وكثرة طلاوته ومابه مع صحة السبك  ،اللفظ وصفابه وحسنه وبهابه ونزاهته

 أثمن من المعنى فالناس سواء فً تعبٌرهم عن المعانً ولكن ما ٌمٌز اللفظف 4ٖوالتركٌب."

فإن  ؛وأعز مطلبًا ،وأعظم قٌمة ،إن اللفظ أؼلى من المعنى ثمنًا شاعرًا عن آخر انتقاء الألفاظ "

ولكن العمل فً جودة الألفاظ  ،المعانً موجودة فً طباع الناس ٌستوي الجاهل فٌها والحاذق

"فصناعة  وهذا الرأي الذي ذهب إلٌه فٌما بعد ابن خلدون: 4ٗوحسن السبك وصحة التؤلٌؾ"

والمعانً  ،وإنما المعانً تبع وهً أصل ،ً الألفاظ لا فً المعانًفالكلام نظمًا ونثرًا إنما 

لمعنى ولكن اللفظ الجٌد ومعنى ذلك أن تخٌر اللفظ لا ٌقلل من شؤن ا 4٘ "ل واحدموجودة عند ك

 وٌكون بٌنهما توافق تبعًا لحالة الشاعر الوجدانٌة" ،الذي ٌنجح فً التعبٌر عن المعنى المراد هو

لا  ،والألفاظ فً هذا النوع هً التً تسوس المعانً وتنزلها فً منازلها وتضعها على أقدارها

ولكن على أنه هو الذي  ،فذلك ظاهر الاستحالة ،من حٌث إن اللفظ هو الذي ٌوجد المعنى

وهو الذي ٌإكد مبالؽة فً تلوٌن صورته النفسٌة حتى تنطق  ،ٌخصص المعنى إذا كان جنسًا

 وحتى ٌقوم كل جزء منها فً البٌان اللؽوي مقام الكل الذي هو مادة الشعور الطبٌعً" ،أجزاإه

4ٙ 

فٌه صادق  الذي كانوالمرأة حاضرة دابمًا فً شعر الصنوبري فً مدٌحه ووصفه وؼزله 

أو  ،أو ؼزلٌاته المنفردة ،سواء فً مقدمات قصابده التقلٌدٌة ،العاطفة عذب اللؽة رقٌق الألفاظ

 كقوله:.. والبدوٌةالحضرٌة  تجمع بٌن وإن كانت الإٌماءات الؽزلٌة، وصفه للطبٌعة

 افَ عْ ضَ  نَّ هِ بِ  ٌدُ مِ تَ  بٍ ى قُضُ لَ عَ   ىفَ خْ تَ و وَ دُ بْ قٍ تَ ابِ قَ شَ  وهُ جُ وُ 

 :فً وصؾ جمالها مستخدمًا الجناس التام وقوله
                                                           

 4ٗد. عز الدٌن إسماعٌل، التفسٌر النفسً للدب، الطبعة الرابعة، القاهرة،  مكتبة ؼرٌب،  ص  . 4ٕ

. ٔم،  مجلد 6ٕ٘ٔ-هـ 4ٖٔٔكري، كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، الطبعة الأولى، تحقٌق عٌسى البابً الحلبً. . أبو هلال العس 4ٖ

  .ٕٗص 

 .6ٕ، ص ٔ. ابن رشٌق. العمدة.ج 4ٗ
بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون، الطبعة الثالثة، تحقٌق علً عبد الواحد وافً، دار عبد الرحمن بن محمد بن محمد الحضرمً .  4٘

 .ٖٖٓ٘نهضة مصر للطبع والنشر.ص 

 .6ٔٔ، ص  ٔم. ج ٕٕٓٓ. مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، بٌروت، لبنان، دار ابن حزم،  4ٙ
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 هِ ٌعِ بِ دَ رَ رْ رُ وَ هْ لَّ الدَّ مَ  هُ تْ دَ بْ أَ  امَ لَّ دًا كُ رْ دِّ وَ خَ ً الْ ا فِ هَ ى لَ رَ تَ وَ 

من التلوٌن الموسٌقً  انوعً بوصفه وهناك سمات مٌزت شاعرنا عن ؼٌره إذ كان التكرار  

ٌّنة فً شعره كقوله فً قٌنة اسمها هجعة : والمعنوي سمة ب
44 

 هْ عَ مْ دَ  ا هَ عِ مْ دَ  نْ مِ  تْ قَ  رَ لَا وَ   هْ عَ جْ هَ  تْ فَ نٌ جَ ٌْ عَ  تْ عَ جَ  هَ لَا 

 هْ عَ طْ ً قِ تِ جَ هْ مُ  نْ ا مِ هَ تُ عَ طَ قْ أَ   اهَ بِ  بًا جَ ٌعُ عَ طِ تَ سْ أَ  وْ لَ فَ  تْ نَّ ؼَ 

 هْ عَ دْ بِ  ا هَ دَ نْ عِ   تْ انَ كَ لَ   نْ ذَ إِ   هْ ــعَ دْ بِ   تْ كَ رَ دْ أَ   وْ لَ   ةٌ ٌَ ارِ جَ 

 هْ عَ لْ بٍ خِ رَ طَ  نْ مِ   هُ لَ   تْ نَّ ؼَ   نْ مَ  بِ لْ ى قَ لَ عَ  تْ نَّ ؼَ  نْ إِ  عُ لَ خْ تَ 

هذا الجناس  (خلعه تخلع، – بدعه بدعه، –قطعه  أقطعتها، – هجعه )هجعت، قرأولن

ا  ًٌ ًٌا سكن نفس الوالتكرار الذي عمد لتوكٌد فكرته أحدث نؽمًا داخل سامع قارئ والوخارج

فبلػ قمة الشاعرٌة ، ولبٌان فضله على ؼٌره فقد ظهر التوشٌح فً أربعة الأبٌات. .هلجمال

ةَ الأبٌات كما ٌروي الجاحظ نقلا عن ابن المقفع  ٌَّ لٌكن فً كلامك دلٌل على حاجتك، كما "وخٌر

  46 "أن خٌر أبٌات الشعر الذي إذا سمعت صدره عرفت قافٌته

نجد التكرار مستمدًا من المعجم  ،إلى اللؽة السهلة والبحر السرٌع -هنا  -ٌركن وعلى حٌن 

  46ي استهل به قصابد المدح كقوله:ذالتقلٌدي فً ؼزله ال

 اؼَ رَ فْ تُ  نْ أَ  تْ بَ أَ  اءً شَ حْ أَ  لتِ ؽْ شَ وَ   ىؽَ طَ  دْ قَ فَ  اكِ وَ ى هَ ؽَ طْ ٌَ  نْ تُ أَ فْ ا خِ مَ 

 اعَ وَ رْ أَ  ا مَ   مُ اكُ وَ نَ   درُّ   درَّ   لَا   ىوَ مُ النَّ كُ دِ هْ عَ بِ   تْ اؼَ رَ   نْ أَ   لُ ؤْ تَ   مْ لَ 

 اعَ فَ رْ أَ وَ  نَّ كُ شَ ٌْ عَ  رَ ضَ نْ أَ  انَ ا كَ مَ   حٍ ــوضَ تُ    ًَ الِ ٌَ لَ   ا ٌَ   شُكِ ٌْ عَ   لِِِ 

 اعَ زِ نْ ٌَ  نْ ً أَ عِ ادِ رَ بِ  سَ ٌْ لَ لٌ فَ ذْ عَ   ًتِ ابَ بَ صَ    نَ ٌْ بَ وَ  ً نِ ٌْ بَ   نْ عَ زِ نْ  ٌَ لَا 

استخدم  –فضلا عن ذلك  –لم ٌكتؾِ ببعض الألفاظ الؽرٌبة عن معهوده فحسب، وإنما ف

حتى إذا قرأنا البٌت تبادر إلى وهو تُوضَح،  -الأماكن بل مكانًا بعٌنه ورد فً شعر امرئ القٌس 

 6ٓالذهن مقدمة امرئ القٌس الطللٌة التً ٌقول فٌها:

                                                           
 .66ٕ. الصنوبري، الدٌوان، ص  44

 .ٕٙٔص  ٔج   ،البٌان والتبٌٌن ،. الجاحظ 46
 .ٖٓٓ. الصنوبري، الدٌوان، ص 46
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 لِ مَ وْ حَ ولِ فَ خُ الدَّ  نَ ٌْ ى بَ وَ اللِّ  طِ قْ سِ بِ   لِ زِ نْ مَ ٌبٍ  وَ بِ ى حَ رَ كْ ذِ  نْ كِ مِ بْ ا نَ فَ قِ 

 لِ ؤَ مْ شَ وبٍ وَ نُ جَ   نْ ا  مِ هَ تْ جَ سَ ا  نَ مَ لِ   امُهَ سْ ؾُ  رَ عْ ٌَ  مْ اةِ لَ رَ قْ مِ الْ حَ فَ وضَ تُ فَ 

وهو الكامل؛ لمناسبته لحدٌث النفس وبث  -نراه استخدم بحرًا من البحور الطوٌلة كما 

"وهو البحر الثالث  ثلاثٌن حركة لم تجتمع فً ؼٌره من الشعروسمً بالكامل لأن فٌه  الشكوى،

 6ٔالذي كثر دورانه فً الشعر العربً"

 – درّ  درّ، – طؽى المعانً وٌوضحها بالجناس )ٌطؽى، لا ٌؽفل النؽم التكراري لٌكرركما 

 .بٌن( بٌنً، – ٌنزعا ٌنزعن، – عٌشكن عٌشك، –النوى، نواكم 

 6ٕبحر الكامل مع التكرار اللفظً كقوله:وقد ٌعمد لاستخدام المجزوء من 

 كْ قِ لَا طِ انْ ً وَ قِ لَا طِ انْ  بَّ ؼِ   كْ اقِ ـٌَ تِ اشْ وَ  ًاقِ ـٌَ تِ اشْ وَ ، لَا 

 كْ اقِ نَ عِ  نْ ً مِ افِ رَ صِ انْ  دَ عْ بَ   ىرَ كَ الْ  ؾُ رْ الطَّ  قَ انَ ا عَ مَ 

فاشتٌاق الشاعر  –بؽرض التعدٌد  –ورد بصٌؽة العطؾ بٌن اللفظٌن  –هنا  –والتكرار 

د  ٌْ ٌُقسم به نظرًا لسطوته وسرعته؛ إذ حلّ الاشتٌاق بُع خلاؾ اشتٌاق محبوبته، وكلاهما جدٌرٌ أن 

 ! الانطلاق، واعجبْ لجعل الشاعر من نفسه مقٌاسًا لشوق صاحبته

رار ومعانٌه لا تقؾ ه المعرفٌة فؤدوات التكوتنوعت مناهلُ  ،العربً الشعرَ نَ والشاعر فط

بد لها من وظٌفة فً سٌاق المعانً  تكرار لكلمة أو حرؾ أو معنى ولكن لا عند مجرد

 6ٖكقوله: من الروح الإسلامٌة ومعانٌهاوالتراكٌب تارة من القصٌدة العربٌة وتارة 

 هِ ٌفِ خِ اهُ وَ نَ ى مُ لَ ٌجُ إِ جِ حَ ي الْ رِ سْ ٌَ   يذِ الَّ  مُ رَ حَ الْ  هِ هِ جْ وَ الِ بِ مَ جَ مُ الْ رَ حَ 

 هِ فِ ٌْ سَ     لُ ابِ مَ حَ   هِ ٌْ نَ ٌْ عَ   ونُ فُ جُ فَ   هُ ـــتَ نْ اٌَ عَ   ىتَ مَ   فًاٌْ ـــسَ   دٌ ــــلِّ قَ تَ مُ 

فهً  الحرم( ولكنه عمد إلى التورٌة أٌضًا فً )مناه( -فهو لم ٌكتؾِ بالتلوٌن الصوتً )حرم 

ٌعود فً و ناه من المحبوبوإنما ٌقصد بها مُ  ،نى التً هً من أركان الحج المبٌت بهامِ لٌست 

                                                                                                                                                                      
 . قصٌدته اللامٌة.ٗم. ط.66ٗٔبو الفضل إبراهٌم، دار المعارؾ.. امرإ القٌس، الدٌوان، تحقٌق محمد أ 6ٓ

، ٔالعروض والقافٌة، تحقٌق: محمد عبد المنعم خفاجى، ط  :الخلٌل ًِ . انظر البحر الكامل، محمود مصطفى، أهدى سبٌل إلى علمَ  6ٔ

                                                                                                                                                                                                                        م.                                                                                                                           ٕٕٓٓ -هـ ٖٕٗٔ
 .6ٖٙ. الصنوبري، الدٌوان، ص  6ٕ
 .6ٕٖ. المصدر السابق، ص  6ٖ
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لٌبدي الجدة  الثانً للصور المؤلوفة فعٌنا المحبوبة سٌؾ وٌعٌد كلمة سٌؾ ثانٌة )سٌفه(البٌت 

  .همابللطولها حوالابتكار فالجفون 

كافة أؼراضه الشعرٌة، فقد جاء التكرار فً فً ولكن  ،فحسب –والتكرار لٌس فً الؽزل 

 6ٗكقوله فً رثاء ابنته :صورة طباق سلبً 

 ورِ حُ ى النُّ لَ عَ  وعَ مُ الدُّ  نَ رْ حَ نْ ٌَ وَ  ىلَ ٌْ لَ  ٌهَ بِ شَ  نَ حْ نُ ا ٌَ مَ وَ  نَ نُحْ ٌَ 

وٌصور الدموع ببهٌمة تنحر كناٌة عن  ما ٌنحن ( -وهنا ٌجمع بٌن التكرار والطباق )ٌنحن 

 .وإبداعٌ  ةٌ الدموع جدَّ  بنحرِ  شدة ذرفها فصارت ممزوجة بالدماء وبكاء الماء صورة تقلٌدٌة ولكنْ 

ما نجد حسن التقسٌم الموسٌقى  اوكثٌرً  ،فالزخرؾ دأبه ؛وبري من شعراء الصنعةنوالص  

 6٘عنده ومن ذلك:

 ؟وفًاٌُ سُ   مْ أَ   انَ تِ بَحْ أَ  اظًا حَ لِ أَ   ؟وفًاتُ حُ  مْ ا أَ تِنَ حْ نَ ونًا مَ فُ جُ أَ 

تِ أَ  ا اٌَ نَ ثَ أَ  ٌْ  ؟وفًافُ صْ إًا مَ لُ إْ لُ  مْ انًا أَ وَ حُ قْ أُ   مْ بَرَدًا أَ   مْ أَ  بدَ

وعمت هذه الروح فً  .ه "..ه وأدواتُ وملكتُ  كل   العصر ولكنْ وهذا التصنع إنما كان روح 

ومن ثم فهو  6ٙ"عقٌد التعبٌر فنونًا فً التعقٌدصنع النماذج الفنٌة؛ فالتجؤ كثٌر من الأدباء إلى ت

ٌُعنى بالمعانً شؤنه شؤن شعراء عصره وب "وٌعنون بالمعانً الشعرٌة وضر ٌكثر من البدٌع و

  64"والاستعارةالتمثٌل والتشبٌه 

شٌوع البدٌع فً عصره كثرة المإلفات حوله "وأول من صنؾ فٌها عبد الله بن  من مظاهرو

ثم قدامة بن  ،فجعل منها بضعة عشر نوعًا ،المعتز الشاعر المشهور فً القرن الثالث الهجري

خذ وجاء العسكري فً القرن الرابع فجعلها خمسة وثلاثٌن ثم أ ،جعفر فجمع منها نحو عشرٌن

أصبح للبدٌع فً و ٌتفنون فٌها حتى بلؽت ما ٌزٌد على المبة والخمسٌن البٌانٌون والبدٌعٌون

الشاعر و 66أواخر القرن العباسً سٌطرة كبٌرة لا على الشعر فقط بل على النثر أٌضًا."

والشاعر ابن بٌبته وقد عاش بٌن القرنٌن الثالث ، متشرب لروافد الثقافة النقدٌة فً عصره

                                                           
 .ٙٓٔ ص . المصدر السابق، 6ٗ

 .ٖٖٔ. المصدر السابق، ص  6٘
 6ٕٓ. د. شوقً ضٌؾ، الفن ومذاهبه فً الشعر العربً، دار المعارؾ، ص  6ٙ

 .6ٔ. أنٌس المقدسً، أمراء الشعر العربً فً العصر العباسً، ص  64

  .6ٙ-6٘. المصدر السابق، ص  66
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ظاهرة جلٌة فً شعره عامة والطباق خاصة ولذلك البدٌع ولذلك ؼدا البدٌع " ٌنوالرابع الهجرٌ

 66خاصة الطباق سمة ربٌسة فً شعره:

 رِ خْ الصَّ  ةُ ومَ مُ لْ مَ  اءِ مَ الْ  ولِ بُ قَ  نْ عَ  تْ سَ قَ   امَ لَ ثْ مِ   تُ نْ لِ  ا مَ لَّ كُ   وسُ قْ ٌَ وَ  ٌنُ لِ أَ 

مرة ومرة أخرى الوصل برد من مقومات لؽة الشاعر فالفراق مر و والطباق والطعم واللون

 ،مرةحخد مصبوغ من اللوا اق صفر ألوانهموالعشَّ  ،عقٌقلالخد أحمر كاو ،حلو والصدود مر

ٌكون انفعال الشاعر تبعًا لما لقً من قرب أو هجران؛ وورٌق المحبوب طٌب ممزوج بعنبر، 

 6ٓ: فرٌق المحبوبحال الوصؾ عنبر، فٌقول

 رُ بَ نْ عَ   ٌهِ دٌِؾَ  فِ   دْ قَ   هِ ٌبِ طِ   نْ مِ   هُ نَّ ؤَ كَ ٌقَهُ  وَ ـؾُ رِ شُ رْ تُ  أَ لْ ا  زِ مَ 

 6ٔفإذا ما كان الهجر كانت المرارة، ومن ذلك قوله:

 اقِ رَ فِ ا الْ ذَ  نْ رَّ مِ مَ ي أَ دِ نْ عِ  انَ كَ  اقًاذَ مَ   اقِ رَ فِ لْ طُّ  لِ دْ  قَ جِ أَ   مْ لَ 

 6ٕ:ما هو دونه، فٌقول وصل المحبوبة ٌجعل الشاعر ٌؽصّ بكلو

قَ فَ   امَ  هُ قُ وْ ـشَ  انَ كَ  دْ قَ   نْ مَ  اقُ تَ شْ ٌَ   انَ كَ  وْ لَ  قَهُ فَ  مَ وْ ٌَ  هُ نْ رُ عَ بْ الصَّ   رَّ  رَّ

هُ ؼَ أَ   هُرُ اطِ لِ خَ صْ وَ الْ  دَ رْ بَ  اقَ ا ذَ ذَ ب  إِ صَ   هُ قَ رَ شْ أَ ى وَ وَ هْ ٌَ  نْ رُ مَ جْ هَ   صَّ

 6ٖوقوله:

 وغُ ــــلُ بْ مَ   ودِهِ دُ ـــصُ   رَّ مُ   نَّ كِ لَ   هُ وُ حُلْ   هِ ٌْ دَ لَ  وغٌ لُ بْ مَ   لُ صْ وَ الْ  ا مَ 

 6ٗوقوله:

شَ خَ   دِّ خَ   قِ ـــٌقِ عَ   نْ مِ   هُ لَ   اــــــــٌَ فَ   ًـــقِ آَ ــمَ الْ   إُ ــلُ إْ لُ  هُ ـــــمَّ

 6٘قوله:، ومن ذلك العشاق أرواحهم مرضى وألوانُهم صُفْرُ و

                                                           
 .4ٗ ص . الصنوبري، الدٌوان،  66

 دٌؾ: مزج وخلط .٘ٙص . المصدر السابق  6ٓ

 .ٖٙٗ. المصدر السابق، ص  6ٔ

 . ٖٓ٘المصدر السابق، ص  . 6ٕ
 .ٖ٘ٓ. المصدر السابق، ص  6ٖ

 ٙٗ. المصدر السابق، ص   6ٗ

 .ٖٙٓص . المصدر السابق 6٘
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كَ خَ   بوغُ ـُ صْ مَ   ةِ رَ ـمْ حُ الْ   نَ مِ   وَ هْ وَ   وغُ دُ ـــلْ مَ   كَ ؼِ دْ صِ   نْ مِ   دُّ

ونوام ، الوصل والهجرو، العدل والجور، ٌجمع بٌن الثلج والنارف ضداد؛ٌكثر من الأ ونراه

 6ٙ: كقولهوأٌقاظ 

ٌْ  نْ مِ  جِ لْ ً الثَّ ارُ فِ النَّ   ارِ النَّ وَ  جِ لْ الثَّ   نَ ٌْ بَ   ؾُ لِّ إَ مُ الْ  لَّ جَ   ةٌ عَلَ مُشْ  هِ خَدَّ

 64وقوله:

 رِ وْ جَ الْ    نَ مِ   ً كِ بْ ٌَ   ا رُهَ صْ خَ وَ   اــهَ مِ ـكْ حُ  ً ـفِ   دِلُ ــعْ تَ   ةٌ ٌَ ارِ جَ 

 يرِ وْ ى طَ وَ هَ ً الْ و فِ دُ عْ تُ أَ لْ زِ  نْ إِ   امَ ا وَ اهَ وَ ً هَ ي فِ تُ طَوْرِ وْ دَ عَ 

 66وقوله فً رثاء ابنته:

 اظُ        ـــقَ ٌْ أَ   لَا وَ   امٌ وَّ ـــنُ   نُ حْ نَ   لَا   انَ تِ كْ رَ تَ ى وَ لَ بِ ى الْ لَ تِ إِ مْ نَ تَ ى اسْ لَ ٌْ لَ 

فقد كان حرًا وصار عبدًا وكان قرٌبًا  ؛الطباق ٌعبر عن تؽٌر حال العاشق وتقلب المعشوقةو

ا فصار بعٌدًا  ؛مجال للتؤوٌل لا ؛ إذوأؼرت الكاشحٌن بالشماتة فٌه بعد أن دعت للهجر نصًّ

 66: فنصها صرٌح 

 ىصَ أقُْ   بِّ حُ الْ  ً فِ  تُ رْ صِ فَ   ىنَ دْ أَ   تُ نْ كُ  دْ قَ   ا مَ كَ   دًابْ عَ   تُ رْ صِ فَ   رًاحُ   تُ نْ كُ 

 رَ   ذْ إِ  واالُ طَ تَ ـــاسْ فَ   ًبِ   ٌنَ حِ اشِ كَ الْ  رَتِ أؼْ 
  اصَّ نَ   رِ ـجْ هَ الْ   ىلَ إِ   وـعُ دْ تَ   اــــهَ وْ أَ

تلك المدرسة التً شؽلت الشعراء  ،من أتباع مدرسة أبً تمام الصنوبري والواضح أن

ه المجالات جمٌع الوسابل التً ورثها استعمل النقد فً هذوالنقاد فً القرن الرابع الهجري "وقد 

 ولم ٌطرح منها إلا ما كانت تفرضه مناسبة دون  ،ومما قبله من عصور ،من العصر السابق

ومن الطبٌعً أن نجد أبا تمام ٌشؽل النصؾ الأول من القرن الرابع وأن ٌقابله المتنبً ، أخرى

ب كتاب العمدة ٌشبه الصنوبري بؤبً تمام لجودة جعل صاح ولعل ذلك ما ٓٓٔفً النصؾ الثانً"

                                                           
 6ٙ. المصدر السابق، ص   6ٙ
 44. المصدر السابق، ص  64
 .ٕٙٙص . المصدر السابق 66

 .ٖٕٓ. المصدر السابق، ص  66

 ٖٔٔدن، دار الشروق للنشر والتوزٌع، ص . د. إحسان عباس، تارٌخ النقد الأدبً عند العرب، عمان الأر ٓٓٔ
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 بٌن نوافر الأضداد ولكن بلؽة سهلة لا تمٌل إلى الؽموض والإؼراب فشاعرنا ٌجمع ٔٓٔ"شعره

وإنما ٌعمل الحس والعقل  ،الكلمة وعكسها كالبحتريبالإتٌان ب مثله ولا ٌكتفً بالطباق المباشر

 ٕٓٔبٌن )تنهً وتحرض( كقوله: نراه ٌجمعف. .فً مقابلته

 ضْ رِ ــمْ تُ وَ  ي اوِ دَ تُ وَ  ضْ ــقُ نْ تَ    مَّ ثُ   ًفِ تَ   مْ كَ 

ا عَ اهِ نَ   ضْ رِّ حَ ً تُ هَ نْ تَ  ثُ ٌْ حَ  نْ مِ   اكَ وَ هَ   نْ ًٌ

فقد شاع التصوؾ فً عصره كرد فعل  ،وقد ٌحوي الطباق أفكًارًا شابعة فً عصر الشاعر

وكان للمتصوفة أحوالهم ومقاماتهم  ،مجالس اللهو والشرابولشٌوع اللهو والمجون 

 .متعارؾ علٌها فٌما بٌنهم التً تحمل دلالات ومعان ومصطلحاتهم

ولا ٌعنً ذلك خلو شعره من المآخذ، ولكنك تجد تكلُّفًا فً وصؾ عدل الجارٌة، ولعله العدل 

اقع إلا لٌنطلق منه فً ذكر الظلم الو –العدل  –فً توزٌع الشراب، ولا أراه ذكر تلك الصفة 

على خصرها لفرط ثقله، وكان ذلك آٌة على فرط جمالها، كما تجد المبالؽة فً وصؾ جمال 

الخدِّ بالملدوغ، وهو وصؾ لا ٌرجوه محب  لمحبوبه وإن زاده جمالا فً عٌن الرابً، وما ذلك 

اللإلإ الذي خمش عقٌق الخد؟ كل ذلك ٌعتبر تكلُّفًا كان ٌجدر بالشاعر أن ٌتجنبه فً وصؾ 

 ال الذي ٌفرض سطوته على العشاق فٌجعل ألوانهم صفرًا.الجم

وله ؼزل فً فتٌات ونساء كثٌرات، وٌؽلب علٌه التكلؾ إذ نراه ٌبحث ؼالبا عن تشبٌه أو 

 ٖٓٔ :الطرٌفة قوله ؼزلٌاتهصورة، ومن 

 ادَّ ى جِ وَ هَ الْ  ارَ صَ ا فَ حً زْ ى مَ وَ هَ الْ  انَ كَ وَ  ادَّ ـحَ الْ   زَ اوَ جَ   دْ قَ فَ   ىقَ لْ أَ  ا مَ   دَ اٌَ زَ تَ 

 ادَ لْ جَ الْ   نُ هِ وْ تَ ـسْ ٌَ  الَ ا زَ ى مَ وَ هَ ا الْ ذَ هَ وَ  ىوَ هَ ً الْ نِ نَ هَ وْ أَ   مَّ ثُ   ادً لْ جَ  تُ نْ كُ   دْ قَ وَ 

 ادَ ـسْ أُ  تْ بَ لَ ى ؼَ وَ هَ ً الْ فِ  اءٍ بَ ن ظِ مِ  مْ كَ فَ  ً تِ وَّ قُ  كِ فِ عْ ضَ  بِ لْ ؼَ  نْ ً مِ بِ جَ عْ  تَ لَا فَ 

 ادَ ـقْ فَ   مْ ـكُ لَ   تُ ٌْ أَ رَ   لَا  ً ـاتِ ٌَ حَ   دِ ـقْ فَ كَ   مْ كُ دُ قْ فَ ً فَ اتِ ٌَ ى حَ رَ جْ مَ  مْ كُ بُّ ى حُ رَ جَ 

                                                           
. ابن رشٌق القٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، بٌروت، دار الجٌل، سنة  ٔٓٔ

 .64. ص  ٔم. ج 66ٔٔ
 .ٕٕٗ ص . الصنوبري، الدٌوان، ٕٓٔ

 . 6ٔٗ. المصدر السابق، ص  ٖٓٔ
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ومع ذلك فالقطعة لا تخلو من تكلؾ، حٌن ٌحوّل الهوى من المزح إلى الجد وحٌن ٌصبح 

كل ذلك وٌعادل فقدَ المحبوبة فقدَ حٌاته، واهنا بعد أن كان جلدا، وحٌن ٌؽلب الضعؾ القوة، 

 . ثم الجناس لٌؤتً بالطباق

ولذلك نجده ٌجمع بٌن السر  ،ابن بٌبته وشعره نسٌج للتفاعل بٌن الذات والموضوعوالشاعر 

 ٗٓٔوالجهر كقوله :

هْ عَ بٍ لَ لْ لَّ قَ لَّ كُ حَ  وْ لَ  وَ هْ وَ  ارَ هْ جَ ا وَ رًّ سِ  اكِ وَ ً هَ بِ لْ زَّ قَ عَ   زَّ

 ٘ٓٔوالترادؾ لون من الأدوات التً بدت واضحة فً شعر الصنوبري كقوله فً رثاء ابنته:

 ىضَ قَ انْ فَ  مًا لْ حُ  تِ نْ كُ وَ   ىضَ مَ فَ  ورًا رُ سُ   تِ نْ كُ 

 ..فمضى وانقضى تإدٌان نفس المعنى

ؼزله ٌجمع بٌن حسن التقسٌم فً بٌت وٌثنٌه ببٌت فٌه أكثر من مترادؾ لٌلح على فً ونراه 

 ٙٓٔفكرة تمادي المحبوب فً الهجر إذ ٌقول :

 رَؾُ السَّ اطُ وَ رَ فْ الْإِ حُّ وَ الشُّ لُ وَ خْ بُ الْ وَ  ؾُ لَ الصَّ اضُ وَ رَ عْ الْإِ رُ وَ جْ هَ الْ دُّ وَ الصَّ 

 ـؾُ قِ  تَ لَا ي وَ وِ ـلْ  تَ لَا وَ   ًنِ تَثْ   ـسَ ٌْ لَ فَ  هِ بِ   تُ ـــجْ هَ لَ   دْ قَ   دٌ بُعْ وَ  ـنٌ ٌْ بَ وَ  يٌ ؤْ نَ 

فاعتمد على الترادؾ بٌن كل من: )نؤي، بٌن، بُعد .. الصد، الهجر، الإعراض .. البخل،   

وجد أن لفظًا واحدًا لا ٌفً  –هنا  –ولعله فً المبالؽة فً الترادؾ  .. الإفراط، السرؾ(لشحا

بالمعنى المراد من صدود المحبوبة، وأنه كلما ذكر أحد الألفاظ وجد المعنى منقوصًا فاستعار ما 

 .فاته من لفظ آخر فبدت ألفاظه كمن ٌنظر فً المرآة

حدٌثه عن الؽوانً التً أعرضت الاقتباس بالشعراء السابقٌن ومن ذلك و التؤثر وهو كثٌر

 4ٓٔعن الشاعر لشٌبه إذ ٌقول :

 ااضَ ٌَ بَ  كَ ٌْ ضَ ارِ عَ بِ  نَ ٌْ أَ ا رَ مَّ لَ   ااضَ رَ عْ الْإِ دَّ وَ ً الصَّ انِ وَ ؽَ ى الْ دَ بْ أَ 

                                                           
 .ٕ٘ٔص . المصدر السابق،  ٗٓٔ
 .6ٕٕ ص . المصدر السابق، ٘ٓٔ

 .ٖٖٓص . المصدر السابق، ٙٓٔ

 6ٕٔ. المصدر السابق، ص  4ٓٔ
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 6ٓٔوهو ٌذكرنا بقول عمر بن أبً ربٌعة :

 رِ اضِ وَ النَّ  ودِ دُ خُ الْ ً بِ نِّ عَ  نَ ضْ رَ عْ ؤَ فَ  ًضِ ارِ عَ بِ  حَ بَ لَا ٌْ ً الشَّ انِ وَ ؽَ نَ الْ ٌْ أَ رَ 

فإن  –ولو من الناحٌة النظرٌة  –فإن كان ابن أبً ربٌعة مشهورًا بمؽامراته النسابٌة 

الصنوبري ٌشكو الصد والهجران بطول دٌوانه، ولا أظن اتهام الشٌب إلا ذرٌعة تذرع بها 

 لتجمٌل صورته التً ٌرى انتقاصها بالصدِّ والإعراض.

إزالة الإبهام والؽموض عن المعانً والعواطؾ التً والصنوبري شاعر ٌنوع الأدوات فً 

ولكل شاعر أسلوبه  ،ٌسعى لإٌصالها للمتلقً فالشعر كالحلم ٌحمل الكثٌر من الرموز والمعانً

"والؽموض والإبهام الذي ٌعتري معانً الشعر هو الذي دفع  فً عرض صوره ومعانٌه

ؽتهم من قصور، أو بعبارة أدق لقد الشعراء من قدٌم إلى أن ٌستعٌنوا بوسابل تكمل ما فً ل

 ،هم أداءً خفٌفًاٌأحسوا أنهم  ٌعٌشون فً عالم مبهم وأن رموز اللؽة الطبٌعٌة لا تستطٌع أداء معان

ومن ثم لجؤوا إلى المجاز وما ٌتصل به من تشبٌهات واستعارات وكناٌات ٌحاولون بذلك أن 

بالرمز حتى ٌمثلوا لنا عالمهم وما ٌتراءى  وكؤنهم ٌفسرون الرمز ،ٌنقلوا إلٌنا أحاسٌسهم الؽابمة

ولكن المقصود به توظٌؾ ، وهذا لا ٌقلل من شؤن الشعر والشعراء 6ٓٔلهم فٌه من أحلام."

وهذا ما مٌز  ،أصواتها لإثارة وجدان السامعٌنو الشعراء للصور والأخٌلة واللؽة بكلماتها

وؼٌر موسٌقى اقتباس وو الصنوبري عن ؼٌره بظواهر شعره الفنٌة من صور  وجناس  وتكرار

 .ذلك

عانٌه مً من اختٌار البحور التً تتناسب ووالإٌقاع الخارجً كالجناس والتكرار، والداخل   

له أثره  بٌن اختٌار الألفاظ وموافقتها للمعانً والتراكٌب والتوافق ما ،خصابص مٌزت شعره

على النفوس كؤلوان موسٌقٌة "وللشعر نواحٍ عدة  للجمال أسرعها إلى نفوسنا ما فٌه من جرس 

هو ما نسمٌه  هذاوكل  ،وتردد بعضها بعد قدر معٌن منها ،وانسجام فً توالً المقاطع ،الألفاظ

 . ٓٔٔ "بموسٌقى الشعر

 

 

                                                           
 ٕٔٗم، ص  66ٙٔ-هـ ٙٔٗٔ، تحقٌق فاٌز محمد، دار الكتاب العربً، ٕ. عمر بن أبً ربٌعة، الدٌوان، ط   6ٓٔ

 .ٔٔٔد. شوقً ضٌؾ، فً النقد الأدبً، الطبعة الرابعة، القاهرة، دار المعارؾ، ص  . 6ٓٔ

 .ٙم، ص 6ٕ٘ٔهٌم أنٌس، موسٌقى الشعر، الطبعة الثانٌة، القاهرة، مكتبة الأنجلو، . إبرا ٓٔٔ
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 :الخاتمة

بل شاعر المرأة التً  ،شاعر الروضٌات فحسبنخلص مما سبق إلى أن الصنوبري لم ٌكن 

وجاء شعره معبرًا عن روح العصر من  ،لم تؽادر صورتها شعره مدحًا ووصفًا وؼزلًا ورثاءً 

 ،يوالترؾ الحضار ، وشٌوع روح المرح والموسٌقى والؽناءوبساتٌنها رٌاض الطبٌعة الؽناء

والمعانً  من حٌث الصور وكانت له خصابصه الشعرٌة التً مٌزته عن ؼٌره من الشعراء

ومعانٌه نابعة من  ،فكانت صوره مستمدة من عناصر الطبٌعة الخلابة والألفاظ والتراكٌب،

أما المدٌح فكانت المعانً مستمدة من  ،وجدانه وعاطفته الصادقة خاصة فً الؽزل والرثاء

ره، وجعل شع حاضرًا فً بعض هذا ما جعل التناصَّ ولعل  ،ر السابقٌناشعثقافته وحفظه لأ

 واستمدت لؽته بعض مظاهر ،والبدٌع والجناس بعض الفنٌات البدٌعٌة تؽلب علٌه أٌضًا كالتكرار

من الوحشٌة  خلا اتهجاء فً مقدمات مدحٌ إن ماحتى  فهً عذبة رقٌقة،والترؾ؛ الحضارة 

ة أو لفظة تحتاج للرجوع إلى ا وجدنا فً وصفه للمرأة كلمة ؼرٌبوالؽرابة والؽموض، فقلم

عصره ولكن الباحثٌن  والصنوبري شاعر .وجاءت موسٌقاه ملابمة لأؼراضه الشعرٌة. ،لمعجما

تاز به ، ولعلهم نظروا إلى ما امروضٌاته وشعر الطبٌعة عندهى لإلم ٌلتفتوا إلا  -إلا القلٌل  –

 .ه كالمتنبً وأبً فراس وؼٌرهما من رواد بلاط سٌؾ الدولةدون المعاصرٌن ل
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 المصادرقائمة 

، إسماعٌل )عز الدٌن(، التفسٌر النفسً للدب، الطبعة الرابعة، القاهرة، مكتبة ؼرٌب .ٔ

 .م66ٓٔ

، محاضرات الأدباء ومحاورات (أبو القاسم حسٌن بن محمد)الراؼب الأصبهانً،  .ٕ

 . م6ٙٔٔ ، ٔ، جالشعراء، دار مكتبة الحٌاة، بٌروت

 م. 6ٕ٘ٔأنٌس )إبراهٌم(، موسٌقى الشعر، الطبعة الثانٌة، القاهرة، مكتبة الأنجلو،  .ٖ

، تحقٌق: عبد السلام هارون، مكتبة البٌان والتبٌٌن )أبو عثمان عمرو بن بحر(، الجاحظ .ٗ

 . م 664ٔ  4الخانجً، القاهرة ط 

،  4جلد جدٌتاوي )هٌثم محمد(، نسقٌة رثاء البنات فً شعر الصنوبري، سردٌات، الم .٘

 .4ٕٔٓ، مارس ٖٕالعدد 

ابن خلدون )عبد الرحمن بن محمد بن محمد الحضرمً(، مقدمة ابن خلدون، الطبعة  .ٙ

 .م6٘4ٔ، الثالثة، تحقٌق علً عبد الواحد وافً، دار نهضة مصر للطبع والنشر

 م.66ٙٔ-هـ ٙٓٗٔالخطفً )جرٌر بن عطٌة(، الدٌوان، دار بٌروت للطباعة والنشر،  .4

، بٌروت، لبنان، دار ابن حزم، ٔفى صادق(، تارٌخ آداب العرب، ج الرافعً )مصط .6

 م. ٕٕٓٓ -هـ ٔٗٗٔ

ابن أبً ربٌعة )عمر(، الدٌوان، الطبعة الثانٌة، تحقٌق فاٌز محمد، دار الكتاب العربً،  .6

 م. 66ٙٔ-هـ ٙٔٗٔ

الرندي )أبو البقاء(، الوافً فً نظم  القوافً، تحقٌق: إنقاذ عطا الله محسن، مجلة  .ٓٔ

 . 6ٕٓٓ   ٔعة الأنبار للؽات والآداب، العراق، ع جام

الصنوبري )أحمد محمد بن الحسن الضبً(، الدٌوان، تحقٌق د. إحسان عباس، الطبعة  .ٔٔ

  م.666ٔسنة دار صادر، بٌروت الأولى، 

 شوقً(ضٌؾ ) .ٕٔ

 . م6ٙٓٔ، أ . الفن ومذاهبه فً الشعر العربً، القاهرة، دار المعارؾ

، ار المعارؾدب . تارٌخ الأدب فً العصر العباسً الثانً، الطبعة الثالثة، القاهرة، 

 . م66ٖٔ
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 .مٕٙٓٓ، ج . فً النقد الأدبً، الطبعة الرابعة، القاهرة، دار المعارؾ

 . 6ٖٕٔالطباخ )محمد راؼب(، الروضٌات، ط حلب، المطبعة العلمٌة،  .ٖٔ

، عمان الأردن، دار الشروق للنشر إحسان(، تارٌخ النقد الأدبً عند العربعباس ) .ٗٔ

 .م 66ٖٔ والتوزٌع

نورس إبراهٌم(، أدب المهمشٌن فً العصر العباسً من القرن الثانً حتى عبد الهادي ) .٘ٔ

 م. 6ٕٔٓنهاٌة القرن الرابع الهجري، الطبعة الأولى، الدار المنهجٌة للنشر، 

العسكري )أبو هلال(، كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، الطبعة الأولى، تحقٌق عٌسى  .ٙٔ

 م،  6ٕ٘ٔ -هـ 4ٖٔٔ،  ٔالبابً الحلبً، مجلد 

حسٌن(، الشعراء الصعالٌك فً العصر العباسً الأول، الطبعة الرابعة، دار عطوان ) .4ٔ

 م. 664ٔالجٌل، بٌروت، 

ت، تحقٌق: جواد القٌومً، مإسسة النشر )ابن قولوٌه( جعفر بن محمد ، كامل الزٌارا .6ٔ

  .م664ٔ، ٔ ، إٌران، طالإسلامً

، تحقٌق محمد محً ٔالقٌروانً )ابن رشٌق(، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج .6ٔ

 م. 66ٔٔالدٌن عبد الحمٌد، بٌروت، دار الجٌل، سنة 

م، الطبعة الكندي )امرإ القٌس بن حجر(، الدٌوان، تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌ .ٕٓ

 م.  66ٗٔالرابعة، القاهرة، دار المعارؾ، 

متز )آدم(، الحضارة الإسلامٌة فً القرن الرابع الهجري أو عصر النهضة فً الإسلام،  .ٕٔ

، الطبعة الثانٌة، ترجمة: محمد عبد الهادي أبو رٌدة، بٌروت، دار الكتاب العربً

 . م66ٖٔ

وض والقافٌة، تحقٌق: محمد عبد مصطفى )محمود(، أهدى سبٌل إلى علمً الخلٌل العر .ٕٕ

 . مٕٕٓٓالمنعم خفاجً، الطبعة الأولى، 

المقدسً )أنٌس(، أمراء الشعر العربً فً العصر العباسً، الطبعة الخامسة عشرة،  .ٖٕ

 م. 66ٖٔبٌروت، دار العلم للملاٌٌن، 

الهلٌل )عبد الرحمن(، رثاء الابنة فً شعر الصنوبري، دراسة موضوعٌة وفنٌة، مجلة  .ٕٗ

 . مٕٓٓٓ،  ٕٙالإمام محمد بن سعود الإسلامٌة، السعودٌة، ع  جامعة
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 الفهرس

 الصفحة الموضوع م

 ٔ توطبة ٔ

 ٔ التعرٌؾ بالشاعر ٕ

 ٔ الكلمات المفتاحٌة ٖ

 ٕ ملخص البحث باللؽة العربٌة ٗ

 ٕ ملخص البحث باللؽة الإنجلٌزٌة ٘

 ٗ المبحث الأول: صورة المرأة فً شعر الصنوبري ٙ

 ٘ أولًا: الؽزل 4

ا: الرثاء 6 ًٌ  ٔٔ ثان

 ٗٔ الطبٌعة: امتزاج المرأة بعناصر ثالثًا ٓٔ

 6ٔ اللؽة والموسٌقى فً شعر المرأةالمبحث الثانً:  ٔٔ

 ٖٓ الخاتمة ٕٔ

 ٖٔ قابمة المصادر ٖٔ

 ٖٖ الفهرس ٗٔ
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Abstract: 

Since the beginning of creation, man's interest in women has 

appeared, and this is not surprising. As they are - together - the 

basic components of humanity, and interest increases - more 

clearly - as a person advances, and his expression increases on 

the part of poets; The poet reveals what is going on inside him and 

is thus a transmitter of thousands of others, and from here he finds 

the reader and listener seeking to spread that poetry. 

If nature, with all its beauty, attracts the attention of the general 

public, it - of course - attracts the attention of poets even more, so 

we saw many of them famous for their nature poetry - including Al-

Sanubari. Some critics mentioned that he was the first nature poet, 

and there are many aesthetic images in his collections that 

combine his human nature in... He described women in all their 

situations, and distinguished him - from others - in describing 

nature, so his collection was a readable garden that simulated the 

gardens of visible life, and that was the main motivation To write 

this research. 
 


