
 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55  إبريل لسنة 2024 

 
1595 

 عتباث النص وأثرها الدلالي في تشكيل صورة العصر الفاطمي 
 في نماذج من الروايت العربيت مقاربت سيميائيت

 إعداد

 حمدي شحاتة العسكريمحمود 
 كلية الآداب جامعة طنطاباحث دكتوراه تخصص الأدب والنقد بقسم اللغة العربية في  

 بقسم اللغة العربية في كلية الآداب جامعة طنطا أستاذ البلاغة والنقد  /أ.د محمد الدسوقي

 بقسم اللغة العربية في كلية الآداب جامعة طنطاأستاذ الأدب العربي والنقد   /حسن عباس .د

 في كلية الآداب جامعة طنطاة العربية بقسم اللغ/ أستاذ الأدب والنقد د. حامد عبد المطيف        

 الملخص

من الشام والخليج  ومصر وحتى بلاد  -جذبت أحداث ووقائع العصر الفاطمي العديد من الأدباء  العرب المعاصرين 
للاىتمام بتصويره في أعمالهم الروائية بصورة ملحوظة من الناحية الكمية ؛ وأبدعوا نموذجا متميزا في  -المغرب  العربي

تشكيل ملامح ومعالم ذلك العصر ؛ من خلال إبراز الجوانب التاريخية التوثيقية والتسجيلية المتعلقة بتصوير الحياة الواقعية 
للناس في ىذه الفترة الاشكالية من تاريخ الأمة العربية والإسلامية ، مع التحلي بأسلوب يمتاز بجودة فنية عالية وقدرة فائقة 

مما  ؛ ،وكان لعتبات النص في ىذه النصوص دورا محوريا في مقاربة وتشكيل صورة ذلك العصر  على مداعبة خيال القارئ
شكل ظاىرة أدبية تستحق الدراسة للوقوف على مقوماتها الموضوعية وسماتها الفنية والرؤى الفكرية المصاحبة للنصوص  

الأربعة عينة الدراسة والتي راعيت فيها أن تكون شاملة لكل الأحداث المفصلية في العصر الفاطمي منذ بدايتو وحتى نهايتو، 
فية والفكرية، وشمولية العينة المختارة لروائيين ينتمون إلى حقب زمنية مختلفة، وأوضاع سياسية وكذلك تنوع روافد الأدباء الثقا

وبناء عليو وقع واجتماعية وفكرية متنوعة، وأساليب روائية متباينة ، وجنسيات تشمل تمثيلًا لأقطار الوطن العربي المختلفة ، 
أيام الفاطميين بمصر لعلى قيروان لجرجي زيدان، وسيدة القصور آخر فتاة ال :روايات التي تتمثل فياختيار عينة الدراسة 

، ومجنون الحكم لبن سالم حميش، وابق حياً لإبراىيم أحمد عيسى، وقد استخدمت في الدراسة المنهجين الوصفي الجارم
 . التحليلي والسيميائي

 اتمة.وقد تكونت ىذه  الدراسة من مقدمة وتمهيد وأربعة مباحث وخ             

  التمهيد جاء بعنوان : عتبات النص المفهوم والوظائف الفنيةأما 
 المبحث الأول   جاء بعنوان :  عتبة العنوان الرئيس 
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 المبحث الثاني جاء بعنوان :  عتبة الغلاف 
  الداخلية العناوينالمبحث الثالث جاء بعنوان : عتبة 
  المبحث الرابع  جاء بعنوان : عتبة الاستهلال والختام 
 وقد توصلت في البحث إلى عدة نتائج أدرجتها في خاتمة البحث. 

 –فتاة القيروان  –مقاربة سيميائية    -    الرواية العربية  - العصر  الفاطمي      -الكلمات المفتاحية ) عتبات النص
 ا   ( .ابق حيً   –مجنون الحكم   -سيدة القصور 

 المقدمة
 ـعلى رسولو الكرنًاب٢مد لله رب العاب٤بْ ، ك   .يو كسلم، كعلى آلو كصحبو أبٝعبْصلى الله عل ، سيدنا ب٧مدالصلاة كالسلا

 التمهيد
 عتبات النص المفهوم والوظائف الفنية

كبٙديد جانب أساسي من مقاصده الدلالية حيث تكتسب  النصبُ فهم مهمة  انطلاؽشكلت العتبات النصية نقطة 
كببْ النص  ،كونها حلقة كسطى ببْ اب٤ؤلف كالقارئأبٮيتها من   (1)النصوص اب٤وازية "أم ب٦موع النصوص البٍ بٙفز اب٤بً كبٙيط بو

 ـاب٤توف كتعقبها لتنتج خطابات كاصفة ب٥ا تعرؼ بٗضامينها كأشكاب٥ا كأجناسها، كتقن ع كبٲكن تعريفها بأنها "بيانات لغوية كأيقونية تتقد
 ."(2)باقتنائهاالقراء 

ركايتو، كمعرفة  طاؽ النص كتأكيلو كمقاصد اب٤بدع كموجهاتاستن بُ يية عن اب٤بً، يستعبْ هاا اب٤تلقلا تقل أبٮ فهيمن بٍ ك  
 .3).")أبعاده كبٝالياتو إذ تعتبر "سلطة النص ككاجهتو الإعلامية

كىذا ما يؤكده اب١احظ بقولو  .اقد احتلت العتبات أبٮية عند النقاد الأكائل بٕيث لم يكونوا لبّضوا بالكتاب ما لم يكن معنونن ل
كربٗا لم  "كقد يكتب بعض من لو مرتبة بُ سلطاف أك ديانة إلى بعض من يشاركو أك بٯرل ب٦راه، فلا يبعث بالكتاب حبٌ بٱزمو كبٱتمو،

 .(4)"يرض بذلك حبٌ يعنونو كيعظمو
تو النقدية الإجرائية بالانتقاؿ من ب٦اؿ النص كيعد جبّار جينت من الأكائل الذين أثاركا ظاىرة العتبات عندما حاكؿ تطوير آليا

 ـالنص الشامل حيث حدد "بٝلة من الضوابط كأب٠اء اب٤ؤلفبْ، اب٤قدمات، العناكين، الإىداءات، العناكين اب٤تخللة ،  اب٤غلق إلى مفهو
فية بٚتزؿ جانبا مركزيا من منطلق اب٢وارات، الاستجوابات، كغبّىا باعتبارىا عتبات ب٥ا سياقات توظيفية تاربٱية كنصية ككظائف تألي

 ."(5)الكتابة
كذلك كاف بٞيد ب٢مداني من أكبَ من نظر للعتبات حيث كاف يرل "أف اب٤قدمة كالنهاية بٮا عتبتاف بامتياز؛ لأف الأكلى عتبة 

 .6) )"دخوؿ النص، كالثانية عتبة اب٣ركج منو
تشغل كظائف نصية كتركيبية، تفسر أبعادان مركزية من "كقد بينت الدراسات اب٢ديثة أبٮية ىذه العتبات بُ بناء النص فهي  

 ."(7)اسبَاتيجية الكتابة كالتخييل
                                                                 

 .٠١، ص٠٢٢٢، ١عبد الرازؽ بلاؿ، مدخل إلى عتبات النص، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، اب٤غرب، ط 1-
 .١١، ص٠٢٢٤، ١بٕث على البَاث العربي كاب٣طاب النقدل اب٤عاصر، منشورات مقاربات، اب٤غرب،  ط -يوسف الإدريسي، عتبات النص  2-
 .١٣٢، ص٠٢٢٢ة اب٤صرية للكتاب، ئطارؽ شلبي،  ب٪يب ب٧فوظ بَ التحليل اللغول للنص الركائي، اب٥ي 3-
 .٥٤، ص١جدار الكتب العلمية، ببّكت،  اب١احظ، اب٢يواف، :ينظر 4-
 .١٣، ص١٢، ص١٥٥٢لدار البيضاء ، ا، ١لة، منشورات الرابطة، طعبد الفتاح اب٢جمرم، عتبات النص،البينة كالدلا 5-
 .٠٢ىػ، ص١٦٠٣، شواؿ٦٢، ع١٠ب٦لة علامات بُ النقد، النادم الأدبي بٔدة، مج -بٞيد ب٢مداني، عتبات النص بٕث نظری  6-
 .٦١٢ىػ، ص ١٦٠١رجب  -١٣، ع١٦ب٧مد بوعزة، من النص إلى العنواف، ب٦لة علامات بَ النقد، النادم الأدبي بٔدة، مج 7-
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من الوقع ف العتبات أضحت من مستجدات النقد اب٢ديث كاب٤عاصر، كأنها تشكل علامات مضيئة كنوع أسبق يتضح  ب٩ا 
قراءة أكثر ملاءمة، كب٧اكلة إخراج النص من بٝوده للأفق  لتسهيل التواصل مع النص بُ يعلى اب٤تلق كاب٤عربُ يلتأثبّ النفساب١مالي كا

 .كدفعو إلى إنتاج الدلالات اب٤توارية
إلى الوقوؼ عند إشارات كل عتبة من عتبات الركايات اب٤ختارة ككظائفها ب٤عرفة العلاقة الرابطة  ا اب٤بحثىذ احث بُكيسعى الب

كمعرفة اب٤وضوع الرئيس الذل تدكر حولو الركايات أك الفكرة العامة ب٥ا فنجد الركايات اب٤طركحة بٙتول على  ،ببْ العتبات كالنصوص
 ـأكثر من عتبة نصية كعتبات  ؛لكل كاتبعتبات متنوعة كثرية برىنت على التجربة الأدبية  إذ ب٪د أف كل من ىؤلاء الركائيبْ استخد

بٗا سيكوف عليو النص حيث "بٛهد  تنبئ تباسات. كغبّىا، فهي الومضات البٍكالاق ،، كالغلاؼ، كالاىداءاتكالداخليةالعنواف الرئيسة 
 .1) ) "عل منو قوة متعددة الدلالات كالأبعادلو من إبٰاءات كإبٲاءات كإشارات تقود إلى تفسبّ النص كب٧تواه كب٘

  ن.العنواالمبحث الأول : عتبة 
، كبذلك الذم يأخذ بيد اب٤تلقي ب٫و النص من منظومة العتبات اب٤ؤثرة بُ استقباؿ النص فهو اب٤وجو الأكؿ ايعد العنواف جزءن 

البٌ تساعدنا بَ فك رموز النص كتسهيل مأمورية الدخوؿ بُ أغواره كتشعباتو  ئي الذم بٲدنا بٗجموعة من اب٤عانياب٤فتاح الإجرا"يكوف 
 .2) )"الوعرة

 يثبّ اب٤تلقي "كهاذا يضطر إلى دخوؿ عالم النص بٕثان عن إجابات لتلك التساؤلات بغية إبٯادىا كما أف العنواف يشكل تساؤلان 
 .3) )"كإسقاطها على العنواف

إذ يلخص ب٧تول النص كيوضحو "فالعنواف إشارة إلى ما بٙتويو الركاية كفق رؤية  ؛بٰقق أكثر من كظيفة كغاية إف العنواف 
 ."(4)ةالكاتب كأىدافو، كبٚتلف الرؤية مع اختلاؼ اب٥وية الثقافي

بٲكن عده "اللعبة الأخطر من بٝلة العتبات بَ علاقتو بكل من النص كالقارئ فهو يهب النص   كب٬لص من ذلك إلى أنو 
 .(5)ة"كينونتو، حيث إف النص لا يكتسب الكينونة إلا بالعنون

كلعل ما بٯعل من العنواف شيئان ضركريان لكل نص ىى كظائفو اب٤تعددة  فهو "علامة لسانية ككظيفتو تأثرية أثناء تلقى النص 
ككظيفة التعيبْ، كالوظيفة  ،التلذذ بو، كما أف للعنواف كظائف أخرل تتمثل بَ الوظائف التالية: الوظيفة الإيدلوجية، ككظيفة التسميةك 

، كالوظيفة التأكيلية  "(6).الأيقونية/البصرية، كالوظيفة اب٤وضوعاتية، كالوظيفة التأثبّية كالإبٰائية، ككظيفة الاتساؽ كالانسجاـ

يتخذ العنواف لنفسو كضعان خاصان داخل الركاية حيث جاء ثنائي الصياغة السابق اب٤نظور كبُ ضوء  "فتاة القبّكاف"اية بدأ برك لنك 
 ـعلى دالبْ ب٘مع بينها علاقة الإضافة كذلك بإضافة  ،بَ بٝلة كجيزة، تتكشف بنيتو الصياغية بعمق كتأمل أثناء تلقى النص، إذ يقو

كبٗا أف اب٤ضاؼ كاب٤ضاؼ إليو بٗنزلة الشئ الواحد فالبنية تتحوؿ من الثنائية إلى الإفراد، كىذا لو دلالتو، كإجلاءن  "القبّكاف"إلى  "فتاة"
بٱتصر دلالاتها كىذا ايتو مفسران بٯسد معبُ الركاية ك للدكر الذل لعبتو ىذه الفتاة بُ ثنايا السرد. فقد أراد الركائي أف يكوف عنواف رك 

 .رة على توجيو القارئ كبث التشويق كالإثارة ب٤عرفة ماىية ىذه الشخصية كدكرىا السياسي البٍ قامت بوبٯعلو نصا لو القد

                                                                 
 .٦٣، ص٦٢، ص2013، ة اب٤صرية العامة للكتابئاية العربية، اب٥يعزكز على إب٠اعيل، عتبات النص بَ الرك  1-
 .٥٢، ص١٥٥٣، الكويت، ٣، عدد٠١لة عالم الفكر، ب٦لد بٝيل بٞداكم، السيموطيقا كالعنونة، ب٦ 2-
 .٥٣، صمرجع سابقجيل بٞداكم، السيموطيقا كالعنونة،  3-
 .٣١عزكز علي إب٠اعيل، عتبات النص بُ الركاية، مرجع سابق، ص 4-
 .٦٢، ص٠٢٢٣حسبْ خالد، بَ نظرية العنواف، مغامرة تأكيلية بَ شئوف العتبة النصية، د.ط، دار التكوين، دمشق،   5-
 .٠٦٣ص، ٠٢١٦، ٠٦نزار عبد الغفار السامرائي، عتبات النص الصحفي مدخل نظرم، الباحث الإعلامي، العدد  6-
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 (ىذه فتاة القبّكاف)فالأصل اب٤فبَض ىو :  البَكيبية. غياب صياغي لبعض مكونات العنوافإلا أف القارئ بٯد بُ ىذا العنواف 
"كحل  "، كما أف إضافة القبّكاف للفتاة جعلتو معرفة فيصلح الابتداء هاا ركايةب" أك ،"هاذه"ب٧ذكؼ مبتدؤىا بً تقديره  ةفهو بٝلة اب٠ي

 ."(1)اب٤ضاؼ إليو مكاف اب٣بر على سبيل النيابة

تميز بو من تكجاءت كلمة فتاة مؤنثة لتدؿ على الشباب كاب٢يوية فهي قادرة على أف بٙل ب٧ل الرجل بُ النهوض باب٤سؤكلية ب٤ا  
اخل اب٤بً الركائي ) كبٗا أف العنواف يكوف ملاصقا لنصو فقد جاء اب٤ضاؼ إليو بٰمل اسم مكاف من أمكنة الصدارة دشجاعة كإقداـ. 

باب٤غرب العربي، كقد بلغ نهضة كببّة بَ العصر الفاطمى من العمارة كاب٢ضارة كالفن  اب٤تعينة ىو مكاف كاقعي لو جغرافيتوالقبّكاف( ك 
 .2) )"للعنواف كالإشارة إلى اسم علم مكاف أك شخص من شأنو أف يقبَح البعد الواقع إلى حد كببّكالأدب. "إف التكوين اللفظي 

كإذا أردنا أف نتوسع بُ التأكيل فإف العنواف بٲكن أف يكوف إحالة للابٙاد الناجح ببْ البطلة كاب٤كاف اب٤وجودة بو كدكرىا بَ  
الذم قامت  ركالدك كب٧اكلات القضاء على دكلتو،  ،حاكم القبّكاف "ز لدين اللهاب٤ع"کشف اب٤ؤمرات البٍ كانت بٙاؾ للخليفة الفاطمي 

كوف أساسي بَ بنية ليس ب٦رد اسم البطلة بل ىو مىنا بُ بٙقيق حلم فتح مصر كبٙقيق الاستقرار للدكلة الفاطمية. فالعنواف  (ب٤ياء)بو 
فيما يتعلق  دلالتو الإبٰائية من داخل سياؽ الركاية، كمن خلاؿ ربطو بسياقات كإسقاطات خارج نطاؽ اب٤بً الركائي االركاية مكتسبن 

 .بالتأثبّ التاربٱي الذم تركتو ىذه الشخصية اب٤تخيلة بُ اب٤كاف التاربٱي الفاطمي

ككثافة غٍ بَ النص بٗا ب٥ا من دلالات إبٯابية إذ تتمتع الشخصية بٕضور طا  ي؛ابطان ببْ العنواف كاب٤بً الركائمن ىنا ب٪د تر 
تنتمى إليو معظم  فهو الفضاء الذممن بداية السرد حبٌ منتهاه. كذلك كاف اب٤كاف مسرحان للعديد من أحداث الركاية حضورية 

 .الشخصيات بَ الركاية

تأثبّه الإغرائي بَ اب٤تلقي  لركاية بٲارسحيث بٯيء العنواف ملخصان ب٤ا ىو مكتوب ببْ دفبٍ ا "سيدة القصور"كننتقل إلى ركاية 
بٗا بٰملو من غموض كترقب. فالعنواف من الناحية البَكيبية من النوع القصبّ مكوف من كلمتبْ، عبارة عن بٝلة اب٠ية حذؼ مبتدؤىا 

 . 3) )"نكرة "ب٧ضة غبّ مقيدة الدلالة على تعدده كعدـ بٚصيصو

مكونة للعنواف الذم يعتمد على مثل ىذه التقنيات، كإف اختيار الدقة كالكثافة عبر  كقد عمد العنواف إلى اب٢ذؼ كىي خاصية 
كلمات معدكدة منها اب٢ذؼ عن طريق الاعتماد على حس اب٤تلقي حبٌ يكوف العنواف بارقة فيها من اب٢ذؼ ما يلمح إلى 

  ."(4)الشموؿ

                                                                 
 .٣٠٤، ص٠٢٢٥، ١ظاىرة النيابة بَ العربية، دار حضرموت للدراسات كالنشر، اب٤كلا، ط ،عبد الله صالح بابعبّ :ينظر -1

 .٠١٤، القاىرة، ص٠٢٢٠ديفيد لوج، الفن الركائي، تربٝة البطوطي ماىر، المجلس الأعلى للثقافة،  2-
 .١٥٥، ص٠٢٢٦، ١شر، طحسن عباس، النحو الوابُ، آكند دانش للطباعة كالن 3-
  ٥١ص، 2010جامعة النجاح الوطنية،  النص اب٤وازم بُ أعماؿ عبد الربٞن منيف الأدبية دراسة نقدية بٙليلية، رسالة ماجستبّ،ب٧مد دريدم،  4-

  ٥١ص
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أمر اب١ماعة كمسؤكلياتها؛ كبالتالي فهي ب٩ن بٯب طاعتو.  ككلمة السيدة توحي بالتشريف كالتكرنً كالسيادة كىي رئيسة تتولى 
العاضد لدين "كمن بعده اب٣ليفة  "الفائز بنصر الله"كبالنظر إلى الركاية ب٪د ىذه السيدة قد سيطرت على القصر الفاطمي أياـ اب٣ليفة 

 .نوك مر الناىي بُ القصر كاب٤دبرة لشؤ فكانت الأ "الله

حيث يری الزركشي أف "الفعل  ،الثبوتك أما كلمة القصور فهي كلمة معرفة )مضاؼ إليو ( تلتحم مع ما قبلها لتفيد الاستقرار 
 1).)"يدؿ على التجدد كاب٢دكث، كالاسم على الاستقرار كالثبوت

كمن ىنا ينفتح  ؛ر كالثراء كالبذخإذ بٙيل الكلمة إلى ب٠ة اب٢ضارة كالازدىا ؛ليفيد كثرة ىذه القصور كعظمتها اكقد جاءت بٝعن 
 .العنواف كعتبة ب٧لية بنائيا على عدة احتمالات تندرج بُ مستول التأكيل الذل يفعلو اب٤تلقي من علاقتو بالسياؽ

كعلى ىذا فإف صيغة العنواف  ؛على كاقعها الاجتماعي كالاقتصادمعنواف مستوحي من البيئة السائدة بُ تلك الفبَة داؿ  إنو 
كالدىاء  ،كسداد الرأم ،كحسن التدببّ ،ى اب٤كانة اب٤رموقة البٍ بٛتعت هاا الشخصية داخل الدكلة بٗا بٛيزت بو من قوة الشخصيةتدؿ عل

 .الفاطمية الذم مكنها من المحافظة على ىيبة الدكلة

 ـلركايتو عنوانبْ: الأكؿ   كىو العنواف الرئيس الذم تقع عليو عبْ القارئ أكؿ مرة على الغلاؼ  "سيدة القصور"كقد كضع اب١ار
مصاحب للعنواف الرئيس كىو : )آخر أياـ الفاطميبْ بَ مصر ( كترجع قيمة العنواف اب٤صاحب إلى  فرعي اب٣ارجي، كالآخر: عنواف 

فالدلالة الزمنية تساىم بَ  ،لة الفاطمية بَ مصرعلى قيمة الزماف )أياـ( داخل اب٤كاف )مصر( كالذم يعبر عن نهاية الدك  ارن كونو مؤش
ب٘رعها إثر  "سيدة القصور"عن مدل صدؽ العنواف بٗوت ك  ،كىو ما عبرت عنو الركاية بوضوح بُ نهايتها ،بٙديد مصائر الشخصيات

رة على حكم الذم  حاكؿ إحداث ثو  "عمارة اليمبِ"السم حزنا على ما أصاب دكلتها من انهيار كسقوط مدكم، كذلك إعداـ 
 .، كبٗوتو انتهي آخر أمل للفاطميبْ بَ إعادة دكلتهم"صلاح الدين الأيوبى"

ما دفع الكاتب إلى ب٧اكلة تكثيف اب٤علومات التاربٱية من  ؛عنوانو إذ مثل اب٢دث الأكبر فيهافكانت العلاقة كثيقة ببْ النص ك 
 ـللركايةىنا كىناؾ عن ىذه الفبَة التاربٱية على اعتبار أنها امتداد ل  .لعنواف كىى بَ الوقت ذاتو بٛثل البناء العا

 إلى أف الركاية ىي ركاية يشبّا قبل الولوج بُ النص كما أكلين  افقد جاء عنوانها يرسم انطباعن  "ب٦نوف اب٢كم"أما فيما بٱص ركاية 
شخصية  يىك كالأحداث  ا كل الشخصيات الأخرلكىي الشخصية البٍ تدكر بُ فلكه ،شخصية عن شخص شديد التعلق باب٢كم

ا عبارة عن بٝلة اب٠ية بسيطة مبتدئها ب٧ذكؼ تقديره ا إضافين ب٪د أنو كرد تركيبن للعنواف  البَكيبيكإذا نظرنا بُ البناء  ."اب٢اكم بأمر الله"
 ةساعد بُ شحن ب٨يلاب١ملة الاب٠ية كحذؼ اب٤بتدأ من ، كمرد ذلك خفة الدلالة الاب٠ية كقوتها على اب١ملة الفعلية  (ىذا أك حكاية)

ككسر أفق انتظاره ليتساءؿ اب٤تلقي عن ىذه الشخصية. كاب٢ذؼ خاصية مكونة للعنواف الركائي اب٢ديث، كقد اعتمدت ىذه  ،القارئ
 .الركاية ىذه اب٣اصية بُ عنوانها

شابك بٲلك الركاية تفك شفراتو كيتسع ب٦الو حبْ يرتبط مع الأبنية بُ ت، ا ما بٯسد أفضل اقتصاد لغومفالعنواف دائمن  
 1).)"بأكملها؛ لذلك فلا بٲكن أف ب٪د دلالة للعنواف إلا من خلاؿ الغوص بُ تلك التعالقات الرابطة بينو كببْ مقاطع الركاية بأكملها

                                                                 
 .٢٢، ص١٥٤٢، ٣الزركشي بدر الدين ب٧مد بن عبد الله، البرىاف بَ علوـ القرآف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّكت، ط 1-
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ضمن  "اب٢اكم بأمر الله"شخصية ا لا مكثفن كبذلك يتخذ العنواف لنفسو كضعا خاصا فيثبّ فضوؿ القارئ الذم يرل حضورن  
 .("(2البنية الركائية؛ ب٩ا يؤكد سلطة العنواف على النص. إذ تشبّ كلمة ب٦نوف إلى "زكاؿ العقل أك فساد فيو

ا كملازما لو فهو اب١نوف اب٤طبق، أك جزئيا بٕيث يفيق كيعرؼ اب١نوف بأنو "خلل يصيب عقل الإنساف فيزيل عنو الإدراؾ كلين 
 :الأمر الذم يقوده إلى طرح عده استفسارات مثل ؛فالعنواف يسبب قلق كارتباؾ بُ نفس القارئ بٍمن ك ؛ (3)"ا كىو اب١نوف اب٤تقطعأحيانن 

 .من ىو الشخص المجنوف؟ كلم كصف هاذه الصفة؟ كماذا كاف يفعل أثناء فبَه حكمو؟ كما موقف رعيتو منو؟ كغبّ ذلك

ب٥ذا اب٤نصب،  ةلبلاد؛ كىو ما يتطلب ب٠ات خاصف اأما كلمة اب٢كم فهي بٙمل معاني القضاء كتولي السلطة كإدارة شؤك   
كلكن مع فعل  ،ف العنواف يعد متاىة نصية كفخ ينصبو الركائي للقارئ يوبٮو بسهولة القضيةإاكم؛ كبالتالي فاب٢ من قبل لأمورل كإحكاـ

لبلاد. كىو ما عكسو اب٤بً القراءة يتكشف عكس الأمر؛ فالقارئ سيدرؾ أف ىذه الشخصية غبّ مهيئة لتولي أمر القضاء أك سلطة ا
 .الركائي من أفعاؿ اب٢اكم البٍ تدؿ على الغرابة كالاندىاش كالازدكاجية بٔانب اب٣بل كالتعسف بُ إصدار الأحكاـ

ا فيو، فالعنواف ا أك متضمنن ا عن اب٤بً دلالين اختيار الركائي للعنواف ينطوم على شيء من القصدية حيث بٯيء معبرن "كلا ريب أف  
 ."(4)ىو من العنواف اب٤عبر بالرمز كالدلالة عن فكرة ما اب٣ارجي

ب٩ا يدؿ على بٛكن الركائي من التعببّ عن  ؛كمن ىنا ندرؾ عدـ التكافؤ ببْ منصب اب٢كم كالسلطة كببْ الشخصية اب٢اكمة
إذ كاف العامل الركائي بُ  ،حياتها عن تفاصيل  متكاملان طبائع الشخصية كسبر أغوارىا من بداية الركاية إلى نهايتها؛ حيث يقدـ سجلان 

 .ا بالعنصر التاربٱي الذم استقى الكاتب مدتو الرئيسة منوىذه الركاية مرتبطن 

ب٪د أف كاتبها قد عمل على جذب انتباه القارئ منذ إلقائو النظرة  "عيسى أبٞد براىيم"لإ "ابق حينا"ذا انتقلنا إلى ركاية إك  
أف يستشعر إرىاصات الشدة اب٤ستنصرية منذ قراءة العنواف، كيذكر "أف نصيب الأسد بُ الركاية إذ بٲكن للقارئ  ؛الأكلى على العمل

كانعكاسها  للشدة اب٤ستنصرية كأسباهاا ككيف بدأ الأمر باضطرابات انتهت بٗجاعة كفاجعة كبرل، كأف الركاية تناكلت أخلاؽ المجاعة
 "(5).ليأكل ب٢م أخيو باب٤عبُ اب٢ربُ للكلمةف غريزة البقاء قد تدفع اب٤رء أعلى جوانب المجتمع، ك 

ا على استدعاء التأكيل كالانفتاح على ا يتقاطع مع خطاب اب٤بً الركائي حيث يصبح قادرن ا كب٘سيدن كقد جاء العنواف استشرافن 
بٚتزف ابٰاءات كدلالات إذ يفتح الباب على اب٤أساة كاب٣راب الذم تطرحو الركاية فلكل عنواف ركائي بنية عميقة  ؛السياقات اب٤ختلفة

 .6) )"كاسعة يستطيع من خلالو القارئ الربط ببْ العنواف كالنص الركائي

                                                                                                                                                                                                      
 ١١٢عزكز إب٠اعيل، عتبات النص، مرجع سابق، ص 1-
 ب٦موعة من اب٤ؤلفبْ، اب٤عجم الوسيط، مادة "جن" 2-

 .١٦١ص د.ت، ،١إبراىيم مصطفى كرفاقو، اب٤عجم الوسيط، بٙقيق ب٦مع اللغة العربية، دار الدعوة، ج -3
 .١٤، ص٠٢٢٣سليماف كاصد، علم النص دراسة بنيوية بُ الأسلوبية السردية، دار اب٤كندل، الأردف،  4-

 .٠٢١٢ /١٠ /١٥ ،"إبراىيم أبٞد عيسى ابق حيا تتناكؿ أخلاؽ المجاعة كانعكاسها على المجتمع"حوار مع الكاتب، بوابة الأىراـ مقاؿ بعنواف  -5
 .83ص  ،2014بي بُ الركاية السعودية، الرياض، دار جامعة اب٤لك سعود للنشر، ىلالة اب٢ارث، البَاث السردم العر  6-
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ا بُ ميادين ا كاسعن يلعب دكرن  وكثر من لفظ ب٩ا بٯعلأمن ة مؤلف نو بٝلة فعليةأكبالنظر إلى التشكيل البَكيبي للعنواف يلحظ  
على بٝلة فعلية لابد  وف العنواف القائم بُ صياغتإاب٢ركة لذلك ف ةالفعل دلال"فمكانية التعببّ إالدلالة البٍ بٲكن أف تتسع كلما بٛددت 

 .اردثحيث يدؿ البقاء على اب٣لود كعدـ الان "ابق حينا"كما بُ عنواف .1))"من أف يكوف ذا فاعلية حركية تعطي انطباعا باب٢يوية كاب٢ياة
 .ك ابٚاذ القرارأمر كالبَغيب كالأكالفعل ىنا يوحي بالرغبة كالإرادة كالطلب 

أسلوب إنشائي خرج عن معناه اب٢قيقي إلى معبُ ب٦ازم ىو الإرشاد كالنصح للقارئ العربي عموما  "ابق"كالأمر ىنا بُ الفعل  
نسانية داخل الإ ا بُ العلاقاتمركع مثل شرخن  ينفعالية كابٚاذ العبرة كاب٤ثل من حادث تاربٱكالقارئ اب٤صرم خاصة هادؼ نقل اب٢الة الا

كما يهدؼ إليو الكاتب ىو  ،بشرية كمادية لشدة اب٤ستنصرية كما حدث فيها من خسائربٛثل بُ االمجتمع اب٤صرم إباف العصر الفاطمي 
ا اب٤ؤلف حكايتو عند زمن البعد عن مسببات ما حدث بُ زمن القراءة من باب إشراؾ اب٤تلقي من خلاؿ اب٣لفية اب٤عرفية البٍ ضمنه

 .فاب٢ادث مع قابليتو للتكرار فمن اب٤مكن تفادم أخطاؤه كأخطاره ،صليالأ النص

لا ب٧اكلة البقاء إا شيئن  ولا يطلب من وفكأن ،اف يكوف عليهألتببْ اب٢الة البٍ يطلب الكاتب من اب٤تلقي  "حينا"كجاءت كلمة  
ة من اب٣سارات الشاملة اب٤بَاكمة تلك اب٣سارات اب٤ادية فالعنواف يشبّ إلى سلسل ردات كجوع.اطمن م اسيوعلى قيد اب٢ياة بُ ظل ما يق

كالاجتماعية كالنفسية كالبٍ بٛثلت بُ جسد النص كما بٰيط بشخوص الركاية من ىزائم كانكسارات جراء الواقع الآسن الذم خاضو 
تطابق ببْ عناكينها كببْ ف أنها تريد ىم الوظائف لأأمن "نها أكبذلك حقق الكاتب كظيفة اب٤طابقة البٍ يرل جنيت  ؛البطل

  .(2)"نصوصها

 ،اب٢كائي لإبراز قصدية الركائيالسرد كيعيد الركائي تكراره بُ أكثر من موضع داخل  ،كما يظهر العنواف بُ جسد الركاية
كبينما كنا "يقوؿ الراكم  .لازمة مبثوثة بُ مواقف كثبّة يعبر هاا عن حالة عامة كشاملة عند الشخصية هوا فا كدلالين بٝالين  هب٪اح مسعاإك 

 بقى حينااكتب لأ :كراقي جانبا كقلت لوأضع ب٧بربٌ ك أنا أك  ،لت بُ الفراشداعت ؟حسن ب٤اذا تكتب :نتحدث سألبِ ب٧مود

 :كعقلي بٰدثبِ قائلا ،أما أنا فاستلقيت على ظهرم انظر للسقف اب٣شبي ،جابة اقنعتوف الإألم يفهم ب٧مود ما قلتو صمت كك 
 .(3)"ليس عليك أف تكتب لتبقى حينا كلكن ابق حينا لتكتب

فقط كل ما  ف ىبة من اللهكالبقاء على قيد اب٢ياة حبٌ الآ ،أحاكؿ النجاة داخل مدينة اب٤وت" :خر يقوؿ الراكمآكبُ مقطع  
 .(4)"مكاف حيناىو المحاكلة كالسعي للبقاء قدر الإ عليّ 

داخل النص كبذلك يصبّ العنواف  اب٤وت حساسإشاعة إكيد اب٤عبُ ك أالبقاء حينا لت ب٩ا سبق نلاحظ تكرار الكاتب على فكرة 
 .بؤرة كنقطة ارتكاز تدكر الركاية بُ فلكو

                                                                 
 .49 ص،  61ج  ،16دبي الثقابُ بٔدة عتبات النص علامات بُ النقد النادم الأ ،باب٠ة درمش -1

  .78، ص2008، 1اب١زائر، ط ،منشورات الاختلاؼ ،عبد اب٢ق بالعابد، جبّار جينيت من النص إلى اب٤ناص 2-
 .46ابق حينا، ص 3-
 .212، صالسابق 4-
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لا يؤكد فقط "حضوره اب٤كثف فا ليس بسبب بٙفيزه بل لقصره كبٛيزه كتوافقو مع اب٤ضموف ا كببّن لقد حقق ىذا العنواف ب٪احن  
نتاج لفهم دلالة العنواف بُ ارتباطو بالسياؽ اب٢كائي عادة الإإمظاىر التوالد كالتنامي ك  ضساسا بعأب٭ا يؤكد إسلطة العنواف على النص ك 

  .(1)"الركاية نصلاب٤ؤطر 

 ،حساس الضياعإكيسيطر عليو  ،نساف البقاء حينا عندما يطارده اب٤وتا كيف يستطيع الإ بارزن ف العنواف يطرح تساؤلان أعلى  
جابة على ىذه ا لو لتأبٌ الإا بٯعل النص مرجعن ا موضوعين ا بل يكوف عنوانن ا ذاتين عنوانن  ويبتعد عن كون"لى عليو اب٥زائم كىو بذلك اكتتو 

  .(2)"التساؤلات باب٤واجهة

 ـلسواد  يظهر ذلك من تبدؿ شخصية البطل الذم سأـ اب٣وؼ كاب٤طاردة إلى شخصية تعشق اب٤واجهة كترفض اب٥زبٲة كالاستسلا
 ة...حسن الذم بٰاكؿ النجا ..تبدؿ اب٢اؿ كثبّا .عشق اب٤واجهةأبت " :راكمالالواقع يقوؿ 

 ...حسن اب٣ائف من المجهوؿ 

 .(3)"ف سلطاف الظلاـحسن الذم كتب عليو اب٥رب منذ قدكمو إلى ىذه البلاد صار الآ 

التاربٱية عندما يتخذ من شخصيات الركاية كسيلة حداث الأ هلنص بالعنواف للدخوؿ بُ قراءة ىذكإف كاف الكاتب يغرم قارئ ا
ؿ إليو حاؿ المجتمع اب٤صرم فيظهر تنافس الشخصيات آكعند تصوير مدل البشاعة كالدمار الذم  ،لذلك عندما يسرد كضعها النفسي

 ـجسامة أتضاءؿ ي"ف كل ما بٰدث بُ المجتمعات من خلل ككقائع مريرة أبذلك يببْ ىو ك  .جل البقاءأعلى اب٢ياة كصراعها من  ما
كاشتهرت ىذه المجاعة باسم الشدة اب٤ستنصرية البٍ يقاؿ  ق457ت بُ عاـ أتاحت مصر ب٤دة سبع سنوات بدجحداث المجاعة البٍ اأ
  .(4)"السلاـ ونو لم بٰدث مثلها منذ زماف يوسف عليإ

 .كب٧اكلة فك شفراتو الرامزةخرل رمزية تغرم الباحث بتتبع دلالاتو أا دلالية ك كبذلك بٰمل العنواف أبعادن 

ب٩ا يشد  ؛تعببّية عالية البَكيزك طاقة رمزية  اياىإملبْ ب٩ا سبق يتضح مدل كعي كحرص الركائيبْ على بٚبّ عناكين ركاياتهم ب٧
واف فرض كما يتضح أف العن  ،كقراءة كفهم العلاقات كاب٤فارقات اب٤عنوية القائمة فيو والقارئ كبٰفزه على قراءة النص ككشف دلالات

 .بُ الركاية كبُ كل الاب٘اىات فتدكر كل الأحداث كالوقائع بُ فلكو وكمن خلاؿ موقع ،اللفظي كالوظيفي هبقوة بواسطة حضور  هكجود

 

  الغلافالمبحث الثاني : عتبة . 
سراع بُ بُ اب٣طاب الركائي فهو اب٤دخل الذم يغرم القارئ بالإ وذ لا غبُ عنإ ؛ىم عتبات النصأيعد الغلاؼ من  

حيث يرل عبد  ،كؿ الذم يصافح بصر اب٤تلقيبٮيتو من كونو الفضاء الأأكتنبع  .استكشاؼ اب٤بً المحكي اب٤ختبئ ببْ دفبٍ الغلاؼ
                                                                 

 20، صمرجع سابقعبد الفتاح اب٢جمرم، عتبات النص كالبنية كالدلالة،  1-
  .96، ص2017، 1كداد ىاتف كتوت، العتبات النصية المحيطة بُ اب٤نجز الركائي لصنع الله إبراىيم، بٛوز للنشر كالتوزيع، ط 2-
 .225ابق حينا، ص 3-

 .٣٤٠ ق، ص1350ذىب، مكتبة القدس، القاىرة، نبلي، شذرات الذىب بُ أخبار من ابن العماد اب٢ -4
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شارتو إلى إتدخلنا  ،كلى من عتبات النصالشيء الذم يلفت انتباىنا بٗجرد بٞل الركاية إنو العتبة الأ"ف الغلاؼ ىو أاب٤لك مرتاض 
  .(1)"بغبّه من النصوصاكتشاؼ النص 

كده أكىذا ما  .كيكشف عن بؤره الدلالية ،ولوجيةييدفالغلاؼ يساعد على استكناه مراعي النص كأبعاده الفنية كاب١مالية كالإ
بٲتلك ىو ما ك  ،ك اب١ماليأف الغلاؼ يساعدنا على فهم اب١نس الركائي كبياف اب٤قصودية منو على اب٤ستول الفبِ "إ :ب٠اعيل بقولوإعزكز 

 .(2)"اب٣طاب الغلابُ بُ تبياف العنواف كاسم اب٤ؤلف

 ـكعناية كتاب الركاية   ،كب٘نيس ،كألواف ،تتضح دلالاتو بٗا يصاحبو من صور كدكر النشر، كمن بٍ أصبح الغلاؼ ب٧ل اىتما
كتعمل بشكل  ،بٰاءاتالدلالات كالإيوحي بكثبّ من  اا علاماتين تعتبر بٝيعها أيقونن "إذ  .مستول اب٣ط ،دار النشر ،كموقع اسم اب٤ؤلف

ثارة التشويش إغواء ليتسبُ ب٥ا غراء كالإسلطتها بُ الإ وقارئ كبٛارس عليالمتكامل متناغم لتشكيل لوحة فنية بٝالية تعرض نفسها على 
 .(3)"بٰائية للنصبعاد الإك تكوف اب٤ؤشر الداؿ على الأأعلى ىذا التلقي 

كما بٰمل رؤية لغوية كدلالية بصرية كمن بٍ يتقاطع   .مات تشكيلية كلوحات فنيةيقونات بصرية كعلاأكبٰمل الغلاؼ  
 كدكر النشر الكاتبكلا من لذلك يتحرل   ..التشكيل اللغوم مع التشكيل البصرم ليسلط الضوء على ما بٲوج بداخل اب٤بً الركائي

ف الغلاؼ مرتبط بعلاقة ب٦ازية بٗضموف الركاية كاب٤تلقي لأعتبة نافذة حقيقية للدخوؿ إلى النص و من بْالدقة بُ اختيار الغلاؼ جاعل
  .(4)بٛكن من فهم ىذا الغلاؼ كمكوناتو كفك شفراتو استطاع الدخوؿ إلى فضاء اب٤بً الركائي اذإ

ف تتحقق الدلالات اب١مالية للغلاؼ أذ لا بٲكن إشارات ب٨تلفة ارتكازية توضح ب٘ربة الفناف الذم يعيشها إكبٰمل الغلاؼ 
 ـكاب٣طوط كالأبٗ بّ يثك  ،بداعيذب القراء لاقتناء العمل الإالذم بٯواف مدلولو اب٣اص لعزؿ عن دكر اب٤بدع كدرجة كعيو فلكل من الرسو

ف تنفلت أخرل لا بٲكن شياء الأالرسالة البصرية مثل الكلمات ككل الأ"اتز مكيعتبر  .كفك شفرات النص ،حافز القراءة لدل اب٤تلقي
 .(5)"بة اب٤عبُا بُ لعهمن تورط

كالعنواف  ،كالعنواف الرئيسي ،مامي اسم الكاتبمامية كخلفية كيظهر بُ الغلاؼ الأأ :دبي كاجهتافكللغلاؼ اب٣ارجي للعمل الأ
 ـكالصور التشكيلية ،كدار النشر ،دبيكجنس العمل الأ -ف كجد إ-الفرعي  ما فيما بٱص الغلاؼ اب٣لفي فربٗا ب٪د الصورة أ .كالرسو

للدخوؿ للمبً  هدراؾ ب٩ا بٰفز ككلمة توضح ىذا العمل تضع القارئ على سلم القراءة كتنتهي بو إلى الفهم كالإ ،الفوتوغرافية للركائي
  ي.الركائ

                                                                 
، 1995عبد اب٤لك مرتاض، بٙليل اب٣طاب السردم معاب١ة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ اب٤دؽ، ديواف اب٤طبوعات اب١امعية، بن عنكوف،  -1

 . 272 ص
 219 عزكز إب٠اعيل، عتبات النص، مرجع سابق، ص -2

 . 6ص ،2002، سكندريةالإ ،دار الوفاء ا،ب٭وذجن  دبي تضاريس الفضاء الركائيتيكا النص الأو لبو يو ج ،مراد عبد الربٞن مبركؾ 3-
 .225، ص224ينظر: عزكز إب٠اعيل، عتبات النص، مرجع سابق، ص 4-
 ، 2005، كىراف ،دار الغرب للنشر كالتوزيع ،البصرية بُ العالمرساليات شهر الإأسيميائية الصورة مغامرة سيميائية فيها  ،قدكر عبد الله ثاني 5-

 .22ص



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55  إبريل لسنة 2024 

 
1604 

 ـبدراستها- عماؿ اب٤ختارةكىذا ما كجدناه بُ الأ كما   ،ذ سعي الغلاؼ إلى بٙريك الدكاخل كالانفعالات للقارئإ -البٍ نقو
 .بٗا بٯعلو مرتبطا كل الارتباط بالنص كمضموف الركايات الكُتاب كدكر النشردقة بُ حسن اختيار الغلاؼ من قبل نلاحظ مدل ال

كلى ب٧تلة شارات دالة تبرز الصورة الأإتضمن الغلاؼ ثلاث كحدات رسومية متداخلة بٙمل عدة  "فتاة القبّكاف"ففي ركاية  
يظهر عليها  ،هبٞر الشفاأكتضع  ،الفتاة والشكل بُ مقتبل العمر تتزين بكل ما بٙتاجكبر من الغلاؼ حيث فتاة بٝيلة النصيب الأ

كما تظهر خصلات   ،حجار الكربٲةعناقيد الذىب كالأ ومن لىدس تتأكغطاء للر  ،حوؿ رقبتها اترتدم عقدن  ءراثدلالات البَؼ كالنعيم كال
 .خذ مدلوؿ اب٢رية كالانعتاؽ كالتحرر كاب٥دكء كاب٢بّةأزرؽ الذم اللوف الأكترتدم  ،نرل بُ عينيها ب٤عة تشبّ إلى اب١دية كالثقة .شعرىا

الشوؽ كالليل الطويل الذم ينتظر شركقو كاب٢زف كالبعد كالسعة كاب١هل كما يدؿ على "نساني يدؿ على زرؽ بُ اب٤وركث الإكاللوف الأ
 انو ليس جدير أالبٍ تعاني سطوة اب٢ب بسبب حبها لسالم غبّ  "ياءب٤"كبٛثل ىذه الفتاة بطلة الركاية . (1)"اا كعلى الشر حينن اب٣زم حينن 
ليها بطيب إ احسنأاللذين  "مراءـ الأأ"ك "اب٤عز"كمن تفاعلها مع قضية اب٣لافة الفاطمية كالدفاع عن  ،حبّتها ما يعكسهاذا اب٢ب 

يلحظو القارئ ما كىو  ،كيبدك التغبّ بُ ملامح كجهها ،سأ كغطاء للر ا طويلان تتداخل معها صورة لنفس الفتاة ترتدم جلبابن  .اب٤عاملة
البٍ تكونت لديها رغبة  "ب٤ياء"نها أخشيد بُ مصر فيلحظ عندما يدرؾ ىوية ىذه الفتاة البٍ ذىبت متنكرة بُ زم جارية لقصر بنت الإ

مر الذم يعكس سلامية الأزخارفها الإتتداخل مع ىاتبْ الصورتبْ خلفية هاا نافذة تتميز ب .ملحة بُ مساعدة الفاطميبْ بُ فتح مصر
 ـالعمارة كاب٢ضارة البٍ كانت تتمتع هاا الدكلة الفاطمية دلم صفر اللوف كىو لوف يرمز أطار عريض إكطرت ىذه الصور الثلاث بأ .تقد

صفر اللوف الأف"ديب إلى توظيفو ب٤ا بٰملو من انعكاس نفسي كثقابُ كب٠يائي لأا لجأيإذ مل كالأكالبدايات اب١ديدة كالدؼء  التفاؤؿإلى 
لواف إلى الضوء كلذلك فهو قرب الأأفهو  ،كيعد رابطة ببْ ظاىرة الشمس البٍ تهب اب٢ياة كتوجد بُ الشمس ،ا كمقبولان ا دافئن يثبّ انطباعن 

 .(2)"كبٲثل البَكيز كالذكاء كيساعد بُ الذاكرة ،اياة كمعايشة اللحظة ذىنين مل كالوضوح كالثقة كيفيد اب٢لوف التنوير كاب٢كمة كالتفاؤؿ كالأ

حداث أكجعلها متسلسلة بتسلسل  ،كىي الركايات البٍ كتبها زيداف "سلاـركايات تاريخ الإ"على الغلاؼ عبارة أكقد كتب 
فكاف زيداف  وتعليم التاريخ كتشويق القارئ إلى مطالعت"ىذه الركايات ىو  دؼ زيداف منكاف ىك  "فتاة القبّكاف"ركاية  :التاريخ كمنها

جزائها اب٤تناثرة بقصة غرامية فيشوؽ القارئ بذلك كيستحضر اب٢لقات اب٤فقودة أيبقي اب٢وادث التاربٱية على حاب٥ا كما ىي بٍ يربط 
  .(3)"جزاء القصة اب٤تناثرةأالبٍ يربط هاا 

كىذا اب٣ط الذم كتب بو عتبة العنواف كاسم  ،بٔواره دار اب٥لاؿ باللوف الأسود ككتب أسفل الغلاؼ اسم اب٤ؤلف كعنواف الركاية
كنظن أف الأسود الفاقع الذم يصر على اب٢ضور داخل  .كلو أبعاده اب٣اصة ،اب٤ؤلف كالدار ىو خط لو إشاراتو النفسية كالاجتماعية

يدؿ على نفسية  -كما يرل النفسيوف- سيما كأف اللوف الأسود البياض ىو دلالة على الإرادة بُ الكتابة فيمثل الصوت الثائر اب٢ر لا
ا ا للعلم مغرمن كىو ما نلمسو بُ شخصية جورجي زيداف الذم كاف ب٧بن  .(4)قكعلى مبالغة بُ البحث عن اب٤طل ،ثائرة على الظركؼ
 .اللوف البيجا يغلب عليو على أف الغلاؼ اب٣لفي لم يتم استخدامو إذ بدا فارغن  .بالإطلاع كالثقافة

                                                                 
 ١١٠ ص، 2005، 4-3، ع 21مج  ،ب٦لة دمشق ،لواف عند نزار قبانيالفيض الفبِ بُ سيميائية الأ ،خضر ميدني ابن حويليالأ 1

 .91، ص1995، جامعة الزقازيقه، ب٨طوط رسالة دكتورا ،توظيف اللوف بُ شعر ابن الركمي ،رمبْ ب٧ب عبد المحسن حسنان 2-
 .182، ص181ص1955دار ببّكت للطباعة كالنشر، ببّكت،  ،دب العربي اب٢ديثالقصة بُ الأفن  ،ب٧مد يوسف ب٪م 3-
 .١٣٢ص ،1991ب٧مد أبٞد النابلسي، الاتصاؿ الإنساني كعلم النفس، دار النهضة العربية، ببّكت، :ينظر 4-
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ا يصنعو امتزاج الألواف اب٤تباينة كتناسقها؛ ب٩ا يشد انتباه ا لونين ب٪ده بٯسد تناغمن  "سيدة القصور"كعندما ننتقل إلى غلاؼ ركاية  
. القارئ كيدفعو إلى تأمل أبعادىا؛ إذ يسيطر اللوف الأصفر على الغلاؼ الأمامي. كنلاحظ انسحابو على الغلاؼ اب٣لفي كاملان 

لوف الأصفر بٲثل قمة التوىج كالإشراؽ كيعد أكثر الألواف إضاءة كنورانية لأنو لوف الشمس كمصدر الضوء كأبٮية اب٢رارة كاب٢ياة "فال
 . (1)كالنشاط كالغبطة كالسركر"

الأنثوم يعلو كيواجو القارئ ببصره بُ منتصف الغلاؼ مرآة هاا صورة لسيدة ناضجة تبدك عليها ملامح القوة كاب٢زـ كاب١ماؿ  
عقداف من الذىب تبَاص حباتهما بُ  تهارأسها غطاء تتدلى منو الزخارؼ كالنقوش كجوىرة بٜينة تعكس أبعاد البَؼ كالرفاىية، بٰيط رقب

كعكست اب٤رآة صورتها فجاءت مقلوبة ليشاىد القارئ الصورة  ،شكل دكائر حوؿ العنق الأبيض الطويل. كرب٠ت الصورة باللوف الأصفر
كبٰمل خلاصة فكرية ىادفة تدؿ على  ،على كما تبدك من أسفل مع خلفية باللوف الأخضر الذم يدؿ على اب٣صب كالشبابمن أ

البٍ استطاعت أف تدير شؤكف اب٢كم بُ أكاخر العصر  "سيدة القصور"الإعمار كالبناء كالعراقة. كقد عبرت بُ الصورة ىنا عن شخصية 
ة كاب٤ؤامرات كالدسائس، فهي صورة جوىرية لشخصية مركزية ينتظم حوب٥ا العمل الأدبي بٙمل الفاطمي رغم الظركؼ السياسية الصعب

الشكل الذم "العديد من عمق الدلالات كاب٤عاني كالقيم كاب٤شاعر كالأحاسيس تكشف عن تفرد كبٛيز كفكر نقدم متقد فالصورة ىي 
  2).)"قاتها مع اب٤عبُتهب اللغة نفسها لو بل إنها رمز فضائية اللغة الأدبية بُ علا

ا للإنتباه ككذلك صورة السيدة لتدؿ على قدر من اب٤هارة كالإتقاف بٯعلها أكثر إلفاتن ، صورة اب٤رآة مؤطرة باللوف الأسودجاءت  
  .كلقراءة الصورة على كجو اب٣صوص ،احبْ التعرض للحقل البصرم عمومن 

يقوؿ  .كليس بدافع الزخرفة أك ملء الفراغ بل لكونها تنطوم على خطاب حوؿ النص ،فجاءت الصورة لتعبر عن اب٤ضموف
كقد كاف ما لمحو من بٝاؿ  ، فرأل سيدة القصور بُ صدر البهو على كرسي مرتفع يشبو العركش"تقدـ عمارة كرفع بصره قائلان  :الراكم

وف كجول للقلوب كحبّة للواصفبْ ىي بٝيلة كلها فإذا أخذتها قطعة فوؽ ما يصوره الشعراء كبٯسمو اب٤ثالوف خلقها الله لتكوف فتنة للعي
 3).)"قطعة كانت أركع كأبٝل

العنواف الفرعي( داخل اب٤رآة كحد فاصل ببْ اب١زء العلوم -العنواف الرئيس  -لتظهر باقي عتبات الغلاؼ )اسم اب٤ؤلف
كقد كتبت باللوف الأصفر بالطريقة اب٤ائلة ليظهر العنواف الرئيس بٖط أكبر من اب٣طوط الأخرل؛ ب٩ا يدؿ على الدكر  ،كانعكاسو السفلي

 كقد كتب بُ أعلى الغلاؼ من اليسار عنواف الركاية باللغة الإب٪ليزية ،الكببّ الذم تلعبو سيدة القصور بُ الأحداث بٕكمتها كتوىجها
The LADY OF PALACES . 

 ـمطالب بالبَكيز كالتدقيق كمعبُ  ـبالبَبٝة إذا أراد ىذا أف الرسا  ـأف يعيش التجربة كاملة كأف يبَجم  ،القيا كقد حاكؿ الرسا
إما أف بٱلق عندؾ  غلاؼفال ،ىو البوابة البٍ بٛكننا من الولوج إلى قلب أم مُؤلَف كيفما كاف نوعو غلاؼما داـ أف ال الركاية.. عنواف

  .الرغبة كالاب٪ذاب إلى ىذا اب٤ؤلف كإما يدفع بك إلى الكف عن قراءة ما بداخلو

                                                                 
 .٣٢، ص١٥٤١سرحية، القاىرة، اب٥يئة العامة اب٤صرية للكتاب، شكرم عبد الوىاب، الإضاءة اب٤ 1-
 .٢١، ص٠٢٢٢، ٣بٞيد ب٢مداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، اب٤ركز الثقابُ العربي، مرجع سابق، ط 2-
 .١٤سيدة القصور، ص -3
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كبُ أسفل الغلاؼ ناحية اليمبْ يظهر التجنيس )ركاية( الذم يعد من اب٤سالك الأكلى بُ عملية الولوج بُ نص ما فهو يفيد  
 ."(1)سلسلة التجنيسية للأعماؿ الأخرل البٍ يندرج فيهاعملية التلقي "كبٱصص للنص الذم يعلن عنو كبٲيزه عن ال

الفاطمية بُ مصر كتدكر  ةكبُ الصفحة البٍ تلي الغلاؼ جاءت عبارة "ركاية تاربٱية تتناكؿ الفبَة الأخبّة من حكم الدكل
أضاء للقارئ طريقو منذ  قدكبذلك يكوف الكاتب  .أحداثها حوؿ الدسائس كاب٤ؤامرات البٍ كانت بٙاؾ بُ قصر الفاطميبْ بالقاىرة

 البداية قبل الدخوؿ بُ عملية القراءة من خلاؿ تركيز الذىن حوؿ فبَة تاربٱية متعينة ب٥ا مرجعيتها التاربٱية اب٤عركفة لدل القارئ. 
ب٧ققة قيمتها ب٪ليزية كعلى اب١هة الأخرل تظهر دار النشر )كتوبيا للنشر كالتوزيع( باللغة العربية كبشعارىا كمبَبٝة إلى الإ 

 كبالتخصص بُ الركايات التاربٱية الرصينة. ،كىي من الدكر اب٤عركفة بٔودة انتقاء الأعماؿ، كقصديتها النفعية بُ تفاعل الكاتب كالقراء
تظهر فيو صورة الأديب كاب٠و كنبذة ب٨تصرة عن حياتو كنشأتو  -كما بينا-أما عن الغلاؼ اب٣لفي فهو باللوف الأصفر 

ما يظهر الكود البريدم بُ أسفل الغلاؼ اب٣لفي كالتكرار لدار النشر؛ ب٩ا يبرز دكرىا كاىتمامها بالآداب كالفنوف، كيتضح ك  ،كمؤلفاتو
 .اسم مصمم الغلاؼ )أبٞد فرج( حيث كتب بالإب٪ليزية باب٣ط العريض

الأكؿ بُ أعلى الغلاؼ اسم  ا يظهر بُ اب١زءفهو مقسم إلى جزئبْ متساكيبْ عرضن  "ب٦نوف اب٢كم"كبالنسبة لغلاؼ ركاية 
فهو اسم علم تراىن عليو دكر النشر يتضح ذلك من أعمالو اب٤تعددة كجودتها "كب٤ا   ،اب٤ؤلف )بنسالم بٞيش( ليشبّ إلى مكانة الأديب

الذاكرة ا من مصاحبات النص فإف العناية بو يستثبّ كاحدن  وشتغالاتو ككظائفو يطرح نفسو بوصفا كعتبة لو اكاف اسم الكاتب مناصن 
 2).)"كمتبيناتو الذكقية كالثقافية هادؼ ابٚاذ قراره مع/ ضد الكاتب ،القرائية للمتلقي

كيدؿ على الطهر كالبراءة، ككاف  ،ا إلى النفس لأنو يبعث فيها الراحة كالطمانينةكقد كتب باللوف الأبيض إذ يعد ىذا اللوف "ب٧ببن 
 ـكالألفة ."(3)من اب٢ضاراتا للقوة الإب٥ية العليا بُ كثبّ ىذا اللوف رمزن   .إذ يعبر عن مدل أمل الركائي بُ اب٤ستقبل اب٤شرؽ كالسلا

كىو لوف العنف كذلك يدؿ على  باللوف البرتقالي، كقد كتب بٖط كببّ فهو لوف البهجة "ب٦نوف اب٢كم"بٍ يليو عنواف الركاية  
اللوف البرتقالي "كىو من ه كيزيد على ذلك اختيار  ،بيعة اب٢اكملوف النار كاب٢رارة يدعم كصفو على تلك الشدة كالقسوة البٍ ميزت ط

 .(4)"الألواف الساخنة لوف النار مصدرة اب٢رارة
كبالتالي فهو يتميز بالنزكاتية كاتباع اب١نس كالسيطرة كالرغبة بُ  ؛كيرل النفسيوف أف اللوف البرتقالي قريب من اللوف الأبٞر

 . (5)اب٤نافسة
خاصة كأننا بعد قراءة الركاية نتطرؽ للظلم كاب٢رائق البٍ تعرضت ب٥ا البلاد على يد اب٢اكم بأمر الله. فالغلاؼ ليعطي إشارات اب٤وت 

كما يلفت أعماقنا إلى مشاىد القتل كالدمار كالتنكيل اب٤وجودة ببْ ثنايا السرد؛ ب٩ا بٰيل إلى قضايا   ،أعلمنا أشياء قبل الولوج إلى الركاية
 .كىو ما كجدناه بُ طباع شخصية اب٢اكم بأمر الله كتدفع بالقارئ إلى متابعة العمل الأدبي،أساسية تشد الأذىاف 

ب بعد اسم الكاتب تكت "ركاية"يلي عنواف الركاية ب٘نيس النص كىو من اب٤تعارؼ عليو بُ أدبيات تصميم الأغلفة فكلمة  
لأخذ صورة مسبقة عن نوع النص الذم سيقبل القارئ على  ا يدؿ على أبٮية التجنيس "كبٙديد اب١نس غدا ضركرياكعنواف النص ب٩

حلاؿ السلاـ إب٩ا يفسر دكر العمل الإبداعي بُ قراءتو كمكاشفتو. كقد كتبت بنفس اللوف الذم كتب بو اسم اب٤ؤلف )الأبيض(؛ 
 .كالوداعة

م صغبّ، باللوف الأبيض، كبٗا يلاحظ ثلاث نقاط ميزت التجنيس: أف كلمة )ركاية( مكتوبة باب٣ط الكوبُ اب٤عدؿ، ذات حج 
ا اب٢كاـ اب١السبْ اب٢اليبْ للتغيبّ ا من قبل اب٤ؤلف داعين أف الأحداث تنتمي إلى الفبَة التاربٱية للحكم الفاطمي فقد بً تعديلو عمدن 

                                                                 
 .٠٢، ص٠٢١١، سورية، ١كالنشر كالتوزيع ، طعبد اب٤لك أشهبوف، العنواف بُ الركاية العربية ، ب٧اكاة للدراسات  1-
 .٦٥صمرجع سابق، عتبات النص عند صنع الله إبراىيم، ، كداد ىاتف 2-
 .٦٥، ص٠٢٢٠علي القاضي، مفهوـ الفن ببْ اب٢ضارة الإسلامية كاب٢ضارات الأخرل، دار اب٥داية للطباعة كالنشر، الطبعة الأكلى، 3-
ها مصادرىا مزيتها دلالتها(، مراجعة كتقدنً ب٧مد ب٧مود، اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ببّكت، كلود عبيد، )الألواف دكرىا تصنيف 4-
 .٠١، ص٠٢١٣، ١ط
 .١٣٢ب٧مد أبٞد النابلسي، الاتصاؿ الإنساني كعلم النفس، مرجع سابق، ص :ينظر 5-
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التاربٱية اب٤بثوثة بُ ف يقوؿ أف اب٤ادة أغر حجم الكلمة فكأف اب٤ؤلف يريد أما فيما بٱص ص .كالبعد عن الظلم كالاستبداد كالاعتداؿ
 ـتسبب فيها اب٢اكم المجنوف، كأف التاريخ أكبر من أف تنقلو ركاية. أما عن اللوف الأبيض فهو يعبر عن   ـبآلا الركاية عاجزة عن الإب٤ا

 ."(1)الأمل الذم يسكن اب٤ؤلف بُ التوجو ب٫و حكم شفاؼ غبّ منحاز كعادؿ فالركاية رسالة من التاريخ إلى اب٢اضر
كىو ما يفتح مسارات كثبّة للسرد بٗا لو من دلالة كاضحة على القهر  ،ذلك على خلفية ىيمن عليها اللوف الأسودجاء  

كالانتكاسة كالكآبة البٍ تسيطر على أحداث الركاية، كقد بٛاىى اللوف مع فبَة زمنية كصفت بالسواد كالظلم كالتناقض كالدكتاتورية زمن 
اب٤صادر التاربٱية فيو أكثر من أمبّ مضطرب العقل كالتفكبّ عنيف الأىواء كالنزعات كثبّ العبث كالسفك اب٢اكم بأمر الله الذم لا ترل 

 2).)"شديد التناقض لا يصدر عن ركية أك منطق متزف كلا يتحرل غاية أك مُثلا معقولة

 ـبُ اب٤قاطع السردية يقوؿ الراكم  قرببْ كأىل البطانة أكلى بٍ أكلى كإلا ب٤ا "القتل بُ اب٤: كما تكثر تيمة القتل كالتخريب كاب٥د
 .إلى غبّ ذلك من ادعاء الألوىية كىدـ اب٤ساجد كالكنائس، (3)"استتب أمر السلطة للمستبد كلو كاف عادلا

بٌ اب١زء الثاني من الغلاؼ كالذم بٲثل نصف اب٤ساحة عبارة عن لوحة فنية هاا ثلاثة أفراد ب٥م أكجو مطموسة اب٤لامح أبٍ ي 
كتعبر الرب٠ة عن الشخصيات الرئيسة بُ الركاية حيث يظهر اب٢اكم  ،بٖلفية يغلب عليها اللوف البرتقالي بأطراؼ بٛيل إلى اللوف الأبيض

نو بُ ب٦لس من ب٦الس الشراب كب٠اع الأغاني، كاف ذلك علاجا لو بوصفة من كأيسار الرب٠ة بٔلباب أبيض يستند بظهره للخلف ك 
ب٠ة نلمح صورة أقرب إلى إمرأة ب٘لس بُ حديقتها حيث الأشجار كالوركد كالأعشاب كاب٣ضراء يتخللها اللوف طبيبو، أما بٲبْ الر 

البرتقالي كبٛثل شخصية ست الكل أخت اب٢اكم البٍ دبرت لقتلو، كبُ كسط الرب٠ة يظهر أبو ركوة الثائر ضد اب٢اكم يرتدم ملابس 
 .ماؿ كالصحراء كيركب فرسو بٰمل معبِ اب١هاد للقضاء على ظلم اب٢اكم كاستبدادهالإمامة يغلب عليها اللوف الأصفر كىو لوف الر 

إف اب٤قاطع البٍ توقف عندىا السرد بُ ىذا العمل كانت نتيجة لرسم تلك الصورة اب٤عبرة، كإف كانت صياغة الغلاؼ على ىذا  
مل على تهيئة اب١و للقراءة كالدخوؿ بُ السرد الركائي كالقارئ الغلاؼ ع، إلا أف "النحو تبدك غبّ مفهومة للمتلقي إلا بعد قراءة الركاية

 .(4)ا الكاتب حبْ يفك شفرات الركاية"يصبح مشاركن 
رتبط ببعض القرائن البٍ تعطي دلالة الأمل كالامتداد ت بٍ)دار الشركؽ( باللوف الأبيض كال بٌ بُ نهاية الغلاؼ دار النشرأت

، فهي من الدكر اب٤عركفة بٔودة "(5)الدكر بٛثل "مستويات خاصة تبرز القيمة الإبداعية للعمل الصاعد الذم يعد بو الغد اب١ديد فهذه
 النصوص اب٤ختارة بُ النشر.

ا للمبَجم الإب٪ليزم "ركجر ألن" يتحدث فيو عن أعماؿ كنصن  ،أما عن الغلاؼ اب٣لفي فيحمل عنواف الركاية باللوف الأسود 
 .بتقنيات الكتابة الركائية والعالية كبٛكنبنسالم بٞيش البٍ تدؿ على ثقافتو 

كما يظهر اب٤وقع الإلكبَكني لدار   ،حبيب مفضل" باللوف الأسود"كما بٞل الغلاؼ اب٣لفي اسم مصمم لوحة الغلاؼ كىو  
 ، طاقة خاصةالنشر بُ نهاية الغلاؼ اب٣لفي. كل ذلك عبر خلفية من اللوف البرتقالي أفرزىا سياؽ النص الأدبي بٚلق بُ العمل الفبِ

  .كتؤسس صورة ذات مدلولات متجددة كمتغبّة
 ـبوظائفو بكل حرفية من خلاؿ تناسب الصورة مع  علامة فارقة "ابق حينا"شكل الغلاؼ بُ ركاية  فقد استطاع الغلاؼ أف يقو

ظو بُ غلاؼ ىذه الركاية ىو العنواف الذم المحتول السردم كاب٤ركنة البصرية البٍ تنجذب ب٫و الصورة المحفزة بألوانها اب٤ثبّة. كأكؿ ما نلاح
فإف إشارات الغلاؼ فيها نوع من بعث الأمل بُ  من بٍك  ،كقد كتب باللوف الأبيض "ابق حينا"جاء أعلى الغلاؼ بٖط عريض ككاضح 

 مكأحزانه ملامهكالشعور بآ ،كالشخصيات بُ الركاية الساردالنفوس، فهو مثبّ سيميائي يدفع اب٤تلقي للتوحد الفكرم كالنفسي مع 

                                                                 
 .١٠٥٤ص مرجع سابق،رجاء مستور، بٝالية النصوص اب٤وازية بُ ركاية ب٦نوف اب٢كم،  :ينظر -1
 .١٢٢ب٧مد عبد الله عناف، اب٢اكم بأمر الله كأسرار الدعوة الفاطمية، مرجع سابق، ص -2
 .٠٢ب٦نوف اب٢كم، ص -3
 .٠٢١ص مرجع سابق، عزكز إب٠اعيل، عتبات النص، -4
، ٠٢٢٤، ١بُ الشعر العربي اب٢ديث، النادم الأدبي بالرياض، كاب٤ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط ب٧مد الصفراني، التشكيل البصرم -5

 .١٦٣ص
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 ـ مكما حل ها ،اب٢قيقية ممأساتهكمعايشة كفهم  ،مكأحلامه لدىشة كاب٢بّة. كيبقى القارئ للتساؤؿ كاكما يدفع ،من أكجاع كبٮو
 .القارئ كحده يصارع اب٣طاب الركائي كيؤكلو كلعل ىذا متعة التلقي ككنهو

الأبيض "فالوظيفة الأساسية للمؤشر اب١نسي إخبار القارم كيأبٌ ب٘نيس العمل الركائي )ركاية( بُ أسفل الغلاؼ باللوف  
 1).)"كإعلامو بٔنس العمل/ الكتاب الذم سيقرأه

 ـكالنقاء كالصفاء، كأيضا يدؿ كيرل الباحث تناقضن   ـاللوف الأبيض الذم بٰمل دلالات اب٥دكء كالسكينة كالسلا ا ببْ استخدا
حالة من  "حسن"إذ يعيش البطل ذلك الشاب اب٢الم  ؛ة البٍ يشهدىا اب٤بً الركائيعلى الاستقرار كاب٢ب مع اب٤واقف كاب٢الات النفسي

 ـكتقضي على الأخضر كاليابس  اب٣يبات كالسواد الذم يهيمن على حياتو، كما بٛر البلاد بفاجعة كمأساة بٙطم كل التوقعات كالأحلا
 .متمثلة بُ الشدة اب٤ستنصرية

عيسى( بعد ب٘نيس العمل كىو بٱالف بذلك الركايات السابقة البٍ اعتمدت اسم اب٤ؤلف بٞد أبٍ يأبٌ اسم اب٤ؤلف ) إبراىيم  
اب٢كائية، فإف كاتبنا قد  وثبات مكانة الركائي الأدبية كقدراتإا للعنواف كالتجنيس كنوع من بُ مقدمة الغلاؼ الأمامي فكاف الاسم سابقن 

 ـبو كب٧اكلة فرض نفسو من خلاؿ نصو الإبداعي  أثر التواضع برغبة منو ليجعل عنواف ركايتو ب٧ط الأنظار  للإقباؿ عليو كالاىتما
إذ يرم عبد اب٢ق بلعابد أف اسم اب٤ؤلف من ببْ العناصر اب٤ناصية اب٤همة فلا بٲكننا ب٘اىلو أك ب٦اكزتو لأنو العلاقة الفارقة ببْ  

ا أك على عملو دكف النظر إلى الاسم إف كاف حقيقين كاتب كآخر فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو كبٰقق ملكيتو الأدبية كالفكرية 
 (2).امستعارن 

ا كقد جاء اسم الدار البٍ طبعت الركاية بُ أسفل الغلاؼ ناحية اليسار كىي )تويا للنشر كالتوزيع( باعتبارىا عتبة بٛثل ب٧ورن  
 ـالدعم ب٥مىامن   ـبالفنوف كالآداب تنشر إبداع اب٤ؤلفبْ كتقد  .ا بُ الاىتما

 ـللمتلقي إلى النص كإشارة إلى كبُ سي  اؽ متصل بالعتبات ب٘سد لوحة الغلاؼ بإمكاناتها اللونية كالشكلية اب٤تعددة توجيو عا
ما يفتح الباب للقراءة كالتأكيل "فكل صورة  ؛ىدؼ الكاتب من الركاية كرغبتو بُ تبطبْ بطل الركاية بُ غلافو كجعلو أحد أسرار ركايتو

 3).)"ا أـ لم تع، اتفقت هاا مع الكاتب أـ لم تتفق بٙمل معناىا بُ داخلهاتوضع من دار النشر كعت ها

فكانت الصورة لشخص تظهر على كجهو علامات القوة كالصلابة تنبعث من عينيو نظرات ب٧دقة توحي بالكثبّ من الانبعاثات 
اب٣ارقبْ، كبٚتزؿ عبارات قابعة على أطراؼ فم مغلق، لا النفسية كاب٢سية كاب٤عنوية حيث التحدم كالصمود كالإرادة ككأنو أحد الأبطاؿ 

أطراؼ  وا تظهر منهو، كبٲسك بُ يديو ب٦لدن بٯيد فعل الابتساـ، متخفي بعباءة تغطي رأسو كجسمو بالكامل فلا يظهر سول كج
لم يدرس بٗسجد عمرك بن طالب ع " الذم كافحسن"الأكراؽ فتتجلى دلالات العلم كالثقافة؛ تنسجم تلك الدلالات مع بطل الركاية 

كما كاف يكتب يومياتو "عدت لأبٕث عن يوميابٌ ) 4)""أسأؿ الله أف يوفقبِ فيما أنا مقبل عليو من طلب العلم: العاص يقوؿ الراكم
 .("(5ا يأكيبِاب٤دفونة كأجد ب٨بئن 

حة مثل: من ىذا البطل؟ كما كبٲلأ فضاء النص بتفاعل ثرم مع اب٤تلقي فيجعلو يطرح العديد من التساؤلات حوؿ ىذه اللو 
قصتو؟ كما سر نظرة التحدم كالعمق على كجهو؟ كما النص اب٤كتوب اب٤وجود ببْ أكراقو؟ ما يعبر برمزية عن اب٣طاب الركائي كيكملو 

 .كبٲهد لأفق انتظار اب٤تلقي كيساعد بُ عملية التأكيل كالفهم
و اب٤رتفع كزخرفتو البٍ تدؿ على القدـ كالأثرية فهذه العمارة كيظهر اب٤كاف من خلفو الذم تضافرت عناصره بٔدرانو كسقف 

 .(6)"لابٲكن ب٘اىلها لأنها "فن مكاني أم أف كل بقعة منها ب٥ا خصائص العمل
                                                                 

 .٥٢عبد اب٢ق بالعابد، عتبات جبّار جينت من النص إلى اب٤ناص، مرجع سابق، ص 1-
 42السابق، ص :ينظر 2-
 .٣١١، ص٠٢١٣، ١العتبات بُ اب٤نجز الركائي العربي، مؤسسة الانتشار العربي، ببّكت، طعبد اب٢ق بالعابد، عنفواف الكتابة تربٝاف القراءة،  3-
 .١٣ابق حينا، ص 4-
 .١١٣، ص السابق 5-
 .٠١، ص٠٢٢٥، ٣ياسبْ النصبّ، الاستهلاؿ بُ النص الأدبي، دار نينول، دمشق، سوريا، ط 6-
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فالصورة بٙيل إلى ذلك اب٤شهد اب٤ركع كالرىيب الذم خلفتو مأساة الشدة البٍ كقعت بُ زمن اب٣ليفة اب٤ستنصر بالله كما نتج  
كجوع كسفك للدماء كإزىاؽ للأركاح يقوؿ الراكم "أما الناس فقد ناؿ اب١وع منهم كجوىهم شاحبة شحوب اب٤وتى  عنها من موت

أجسادىم فقدت العضل كاللحم أصبحت عظامهم مهيمنة على ما يكسوىا من جلد.. اب٤لابس مهبَئة كالصدكر عارية كالنساء ترفعن 
ستضعفة كانت كشفرات حادة تقطع أحشائي بٛلكت من ركحي، لم أدعها تنهار، أيديهن ب٫وم تطلبن اب٤ساعدة عيونهم الغائرة اب٤

 .1))"عبرت البوابة مندىشا .. لم تكن تلك القاىرة البٍ أعرؼ
طل الذم يتصرؼ بإبٯابية ب٘اه ىذه الكارثة كيقرر اب٤واجهة كاب٤ساعدة كالدفاع عن الطبقة اب٤ستضعفة يقوؿ بما انعكس على ال

 (2)."ل عقلي ىو الصيد كالتدريب كالبحث عن ناجبْالراكم "كل ما يشغ
فاعلية اللغة لتتناكباف الأبٮية كاب٢ضور اب٢واسي  معفيها الصور البصرية  تتآزركمن ىنا تبرز القيمة الفنية للوحة الغلاؼ حيث 

 ـعل ى اللغة بُ علاقتها بالذىن بٕسب طبيعة كل حاسة كعلاقتها بنوع اب٤تلقي كدرجتو لذلك "فإف الصورة بُ علاقتها بالبصر تتقد
 .(3)"كىي ىنا أكثر إتقانا كإحكاما بُ تقدنً الفكرة

أما عن ألواف اللوحة فهي بٙمل أبعادا دلالية ب٥ا أبٮيتها بُ تشكيل الغلاؼ حيث يغلب عليها اللوف الببِ سلط عليو بعض  
نفسانية، إذاف فهي تشكل جزءا من قدرنا كبٚبرنا عن  الإضاءة اب٣فيفة خاصة على كجة بطل الركاية كباعتبار أف الألواف ىي أحداث

 .4))"حالات ذىنية ىامة
إف ىذا اللوف يساىم بُ إلقاء الضوء على الأحواؿ الاجتماعية كالاقتصادية البٍ مرت هاا البلاد رغم ما صاحبها من ازدىار  

بٱبَؽ ىذا اللوف بعض . 5))"أك الأخضر مع البرتقالي معمارم "فاللوف الببِ ىو لوف غبّ مستقل فهو مركب آخر كىو الأبٞر مع الأسود
 .بعض الضوء الذم يوحي بالأمل بُ نور كفجر جديد سيطلع كيبشر بانتهاء الأزمات كاب٢زف كالظلاـ

كاب٤وت.  دلالة كرمزا على صراع اب٢ياة كالبقاء مناب٤بً الركائي  ىو ببْ ما بٰملولونيا  اكب٦مل ما سبق أف بُ ىذه اللوحة صراع
 ـىي التعببّ عن  ،استطاع الكاتب أخذ القارئ حيث أراد لو أف يذىب عبر عتباتو كما هاا من ب٠ات بٝاليةكقد  ذلك أف مهمة الرسا

؛ بدلالتها كتأزمهاالواقع الداخلي كاب٣برات الاجتماعية من خلاؿ تصوير الوقائع اب٣ارجية بتحميلها لونا عاطفيا معينا ىو لوف كقوعها 
 .ؼ الصورة كالكشف عن ب٨تلف الدلالاتب٩ا يساعد بُ اكتشا

كإذا ما نظرنا إلى الغلاؼ اب٣لفي للركاية ب٪د امتدادا للصراع القائم ببْ الذات كالآخر كاب٣بّ كالشر كالظلاـ كالنور حيث  
أنها ىالات تتقلص حدكد اللوف الببِ فيظهر بُ منتصف الغلاؼ طولا فقد اخبَؽ اللوف الأصفر أطراؼ الغلاؼ مبددا عتمتو لتظهر ك

 .من النور ب٧ملة بزخارؼ أك بعض اب٢ركؼ غبّ اب٤كتملة ما يعبر عن نص تاربٱي بٲارس غوايتو بإتقاف كإحكاـ
كيشكل الغلاؼ اب٣لفي تواصلا بصريا كلغويا معبرا عن ما يدكر بُ النص إذ بٰمل مقتطفا من الركاية "اب٤عاناة ب٘علنا أقول.. 

عليو لنتحلى بالإصرار على مواصلة الطريق .. ب٘عل أحلامنا اب٤ستحيلة قريبة فقط علينا أف نصبر  ب٘برنا على الصمود .. تصنع ما ب٫ن
عبِ حبٌ ب٪بِ بٜار الإبٲاف فالكوارث بٚتبر إبٲاف البشر كالتضرع كحده لا يكفي، فالإبٲاف قوؿ كعمل، كإبٲاني بٗا أنا مقبل عليو ىو ما يدف

 ـلتحقيق مرادم  .."للأما
ا كبٗنزلة الإشهار كالإعلاف كإثارة الفضوؿ للمتلقي، كىذا دليل على كعي ا تسويقين على الغلاؼ بٗثابة دافعن كاف حضور ذلك  

 .اب٤ؤلف

                                                                 
 .١٢٣ابق حينا، ص 1-
 .٠١٥، ص السابق 2-
، ١٠/ ١١ياسبْ النصبّ، الاستهلاؿ الركائي ديناميكية البدايات بُ النص الركائي، بٕث منشور على موقع ب٦لة الأقلاـ العراقية، عدداف  3-

 .٦١ ،٦٦ص، 1986
 .٠٤١، ص١٥٥٦ب٧مد اب٥جابي التصوير كاب٣طاب البصرم، مطبعة الساحل، اب٤غرب،  :ينظر 4-
 .١٢١سابق، صنارمبْ ب٧ب، توظيف اللوف، مرجع  5-
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 ـكضركرة اقبَاف العمل مع القوؿ، كقد بً   كجاء اب٤قطع السابق من باب التحفيز كالدعوة إلى الصمود كاب٤واجهة كعدـ الاستسلا
لاص بعد العسر كالتفاؤؿ كالأمل. كىذا شأف اب٤ضامبْ البٍ عاب١ها اب٤ؤلف من خلاؿ ىذه الركاية إذ اختياره بعناية؛ لأنو يدؿ على اب٣

 ـالإنساف كضركرة السعي لتحقيق ىدفو بُ اب٢ياة كعدـ التوكل بُ مشهد يتصف بكل إبٯابية كمسابٮة بُ  تتقاطع مع اب٢ديث عن بٮو
 .إضاءتها كتعزيز صورتها

 ـبدكر مهم لا يقل أبٮية عن اللغة ا بٲكن القوؿ أف عتبة أخبّن  الغلاؼ كما بٙملو من عتبات أخرل عمل فبِ كابٰائي كبٝالي يقو
اب٤نطوقة من خلاؿ التواصل البصرم كما نلاحظ ارتباط صورة الغلاؼ بُ الركايات الأربعة باب٤ضموف كقدرتها على التعببّ عنو ككأنها 

 .تنطق بكل ما دكف بُ اب٤بً الركائي
بُ اختيار الأغلفة كألوانها البٍ كشفت عن مقصدية كل منهم كعبرت عن اب٢الة النفسية كمدل  لكتاب كدكر النشراكقد أجاد  

 .كما برزت الوظيفة الإغرائية البٍ حققت فاعلية الإثارة كالتشويق كتوجيو القارئ كتأكيل العلامات اب٤شفرة داخل النص،  كعي كل منهم
 : الداخليةعتبة العناوين المبحث الثالث. 

البٍ بٰرص الركائي على إبرازىا كتفعيل دكرىا الذم يتعدد كيتنوع بٕسب كعي الكاتب لأبٮيتها  العتباتالعناكين الداخلية من 
 .كضركرتها كقوة حضورىا كتأثبّىا بُ سياؽ النص الركائي من جهة كبٕسب حاجة الركائي من جهة ثانية

كلكل منها دلالة كب٥ا علاقة كطيدة  ،لتدؿ عليو كل فصل من الفصوؿى رأس  كقد جاءت العناكين الداخلية البٍ تظهر عل 
بالعنواف الرئيس. فهي نصوص شارحة مركزة تستهدؼ القارئ بالدرجة الأكلى كتساعد على تشكيل كتأطبّ العمل الركائي إنها تعببّات 

 ـأك حركؼ أك قصبّة تصف فصوؿ الكتاب كأقسامو قد بٙمل أب٠اء الشخصيات أك أحداثا معينة كبٲ أخرل  رموزكن استبداب٥ا بأرقا
  .ثيةاحد

كقد انطوت الأعماؿ الركائية اب٤طركحة على ب٦موعة من العناكين الداخلية بٙمل شخصيات ثقافية قد اكتسبتها من داخل  
 ـلكل ركاية .سياؽ الركاية  ـالركايات بتحديد نسق كاحد كإب٭ا تنوعت بٕسب الشكل السردم العا فالوقوؼ عند دلالة كل ". فلم تلتز

ب٭ط أك تركيب يساعد الناقد على معرفة خصائصو كبٙديد بٝالياتو كالكشف عن الأبعاد الثقافية البٍ يتحلى هاا اب٤بدع كىو يضع 
 1).)بٚتلف عن غبّه بٕسب خبرتو كثقافتو عناكيبْ

تضم ركاية فتاة القبّكاف اثنبْ كسبعبْ عنوانا داخليا مرقما ترتيبا تصاعديا تدؿ على التسلسل الزمبِ للأحداث بٔوارىا تعببّات 
لغوية ىي عناكين مكانية أك شخصية أك إخبارية تسحب القارئ إلى أعماؽ النص بعد أف يدفعو الفضوؿ إلى استكشاؼ ما يستبَ 

 .كراءىا 
ناكين الداخلية حيزا كببّا من العنونة، كىي تقع بُ النمط اب٤زدكج كما يسميو جنيت "كفيو يذكر الكاتب كقد شغلت ىذه الع 

 .2) )"رقم الفصل مع العنواف مثل الفصل الثاني: مدينة صغبّة
 ـنوع من التقسيم المحكم الذم كاف يراعي التتابع التاربٱي ك  تطور الأحداث كيلاحظ على ىذه الركاية التدرج بُ السرد كاستخدا

لاستجلاء عوالم النص من أماكن كشخصيات كأحداث دقيقة تنفذ  كالذم يكاد يظهر من خلاؿ عناكينها الداخلية اب٤تعددة كب٘زأ السرد
 .إلى أعماؽ فكر اب٤تلقي كتنبش بُ ذاكرة التاريخ كالأشخاص كاب٤واقف

كمن خلاؿ البحث الاستقصائي كقف  ،داخلية كتعدد مصادرىاكقد بٛيزت ركاية فتاة القبّكاف بتنوع ب٭اذج كأشكاؿ العناكين ال 
 :الباحث على عدد العنوانبْ الفرعية كبيانها كالآبٌ

 
 عدد كركده بُ الركاية نوع العنواف الفرعي

 مرة 17 عنواف شخصي
                                                                 

ـ، دراسة بُ البنية كالوظائف كالظواىر، رسالة ماجستبّ، كلية ١٥٤٢/ ١٥٢٢اب٤وسوم عباس فاضل عبد الله، العنواف بُ الركاية العراقية من عاـ  -1
 .٣٥، ص٠٢١٦الآداب، جامعة بغداد، 

 .55، ص2021ماجستبّ، جامعة ب٧مد خضبّ بسكرة، ىواـ حناف، نايلي زينب، النص اب٤وازم بُ ركاية بأم ذنب لمحمد بشبّ، رسالة  2-



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55  إبريل لسنة 2024 

 
1611 

 مرات 5 عنواف مكاني
 مرة كاحدة عنواف زماني

 مرة 21 عنواف حدثي
 مرة 27 عنواف خبرم

 مرة كاحدة استفهاميعنواف 
 
ا كذلك ب٢رص زيداف على إيراد أكبر كم من اب٤علومات يتضح من اب١دكؿ السابق أف العنواف اب٣برم أكثر الأنواع استخدامن  

ركاياتو كاب٤عارؼ اب٤رتبطة بتلك الفبَة البٍ يتناكب٥ا بُ عملو إذ يصرح أف "نشر العلم كاب٤عرفة ببْ بٝهور القراء ىو اب٥دؼ الرئيس من 
 .(1)"تثقل على بٝهور القراء -بُ رأيو-التاربٱية لأف مطالعة التاريخ الصرؼ 

بُ حبْ جاء العنواف من النوع  ،لذلك عمد إلى السرد التوثيقي الإخبارم كالتسجيلي أكثر من اعتماده على اب١انب التخييلي 
 ـعلى سبيل المجاز لا على سبيل اب٢قيقة كبالتالي يظهر بُ  ؛الاستفهامي مرة كاحدة أقل الأنواع استخداما. فقد يستعمل الاستفها

 . لتحقيق اب٤صداقية كالابٰاء بواقعية الأحداثمن خلاب٥ا أحداث سردية بٚيلية يسعى الركائي 
كرغبة ؿ على اب٢دث بُ اب٤رتبة التالية من حيث الأكثر استخداما كذلك يتفق مع طبيعة الركاية، كقد جاء العنواف الذم يد

من خلاؿ ىذه العناكين بإعادة طرح  ذ يقوـبُ عرض العديد من الأحداث البٍ مرت هاا اب٣لافة الفاطمية بُ اب٤غرب؛ إ الركائي
 .كبٰيلو ب٫و اب٤شاركة بُ إعادة قراءة التاريخ كبياف تلك الوقائع كاب٢وادث كبٚليدىا ،أماـ اب٤تلقي الإشكالية التاربٱية بُ سياقاتها اب٤ختلفة

إذ أنو بٰشد أكثر الطاقات اللغوية إبٰاءا كاتساعا كب٘ليات من أجل إثراء معناه " الركاية بالعنواف الداخلي اب٤فردكما احتفت  
م مكاف أك حدث أك زمن ما تارات أخرل. كمن أمثلة ىذه العناكين كب٘لى بكونو اب٠ا علما تارة كبكونو اس، (2)"كبٚصيب دلالاتو

النص لعناكين  اختيارهكقد أجاد الركائي بُ  .(...الرسالة –الفسطاط  -التحريض -حبّة -الثعلب -الفشل -التصريح -)بٞدكف
 الداخلية البٍ عبرت عن مضموف ب٧تواىا.

 ،من الفصل الأكؿ حبٌ الفصل الرابع عشر بٙمل مضموف الركاية أما ركاية سيدة القصور فتتشكل من فصوؿ مقسمة كمرتبة
الكاتب بذكر رقم الفصل فقط دكف عنونتو بل تعتبر الرقمنة ىنا بٗثابة عنونة لفصل الكتاب  وكتتخذ النمط الربٲابٌ الذم "يكتفي في

 3).)"مثل قولنا الفصل الثالث أك الفصل الرابع

 ـاب٢ذؼ الزمبِ أحينانا كأحينانا ىي بٗثابة كلعل ذلك يدؿ على تتابع خطي زمبِ مت   ـمقا صاعد للأحداث بٔانب أنها تقو
الاسبَاحة السردية البٍ يستعيد فيها الكاتب أنفاس كلماتو كسردىا بالإضافة إلى أنها تضع القارئ أماـ احتمالات ب٨تلفة بٚتلف من 

 .الركاية قارئ لآخر بٗا يتناسب مع الفكرة البٍ يدكر حوب٥ا كل فصل من فصوؿ
أما ركاية ب٦نوف اب٢كم فقد قسم بنسالم بٞيش النص إلى ب٧طات معنونة تتآلف مع العنواف الرئيس للركاية كىي عبارة عن أربعة  

فصوؿ تأخذ النمط اب٤زدكج ببْ الأرقاـ كالألفاظ كل فصل منها مقسم إلى عناكين داخلية ثانية متفرعة من عنواف الفصل؛ ب٩ا يعطي 
 ـبٞيش بالعناكين سواء كانت رئيسة أك للكاتب إمكان ات أكبر كخيارات أكثر بُ التحكم بآلية العنونة الداخلية. فنلاحظ اىتما

 .ب٩ا يتسبب بُ أزمة تشويش لأفكار القارئ كغموض الرؤية لأحداث غبّ مرتبة زمنيا ؛من العنواف الداخلي داخلية أك متفرعة
عن اب٢اكم كحياتو كخلالو الدالة على الاستبداد كالقهر كنظرتو الفلسفية كبُ استعراض ذلك يبدأ الكاتب بٗدخل تعريفي 

للحكم كالرعية، بٍ يأبٌ الفصل الأكؿ بعد الرقمنة بٰمل عنواف )من طلعات اب٢اكم بُ البَغيب كالبَىيب( يتفرع من ىذا العنواف 
الواطي( كهاذا يصبّ كل عنواف داخلي ىو بٗثابة اب٤ؤشر العبد مسعود كآلة العقاب  -عنواناف أخرياف بٮا )عن سجلات الأكامر كالنواىي

                                                                 
 .١٥١٢ يراجع زيداف، تاريخ التمدف الإسلامي، القاىرة، دار اب٥لاؿ، مقدمة الطبعة الأكلى، 1-
 .٣٠٥، ص٠٢١٣، ربيع ١٣خالد كاظم بٞيدم، سيميائية العنواف بُ سورة الإخلاص، ب٦لة اب٤صباح، العدد 2-
 .55اب٤وازم بُ ركاية بأم ذنب لمحمد بشبّ، صىواـ حناف، نايلي زينب، النص  - 3
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الإشكاؿ فلتتعالق بٝيعها مع العنواف الرئيس " على اكتماؿ الفصل دلاليا؛ ب٩ا بٰيل على قدرة بٞيش بُ التنويع بُ اسبَاتيجية العنونة
 .("(1مرايا مكسرة مع مرآة العنواف الرئيس الذم تطرحة العناكين الرئيسية ىو نفس الإشكاؿ الذم تطرحو العناكين الداخلية كالبٍ ىي

بٰيل فيو السرد إلى اب٤كاف المحدد دلاليا كجغرافيا فنستنبط منو كل الأفعاؿ  "بُ المجالس اب٢اكمية"أما الفصل الثاني بعنواف  
قة من العنواف السابق لتلعب دكر بُ قصره. كتأبٌ العناكين الداخلية اب٤نبث الإنسانية اب٤تعلقة بو كالبٍ كاف بٲارسها اب٢اكم بأمر الله

كالكشف عن الوضع الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي لو حبٌ يتسبُ للقارئ الإجابة عن  ،اب٤كاشفة كالبحث بُ دىاليز اب٤كاف
 تساؤؿ رئيس: ماذا كاف بٰدث بُ ىذه المجالس اب٢اكمية؟ كما الأسرار البٍ حوتها ىذه المجالس؟ يتضح ذلك من خلاؿ عناكين ذلك

اب١لوس الإب٥يات ببْ الدعاة ( كىذه العناكين تسهم بُ إضاءة -اب١لوس لطلب الدىشة -الفصل كىي )اب١لوس بُ دىن البنفسج 
بعض اب١وانب الغامضة كتفصح عن ما يريد الكاتب إثباتو من أفكار ترتبط بالنص. كمن ىنا "أضحى النص تعاقبيا مفتوحا متحركا 

 2).)"متغبّا متجددا

الفصل الثالث عما سبقو من فصوؿ فهو بٰمل عنواف )زلزاؿ أبي ركوة الثائر باسم الله ( كىو يعد أطوؿ فصوؿ الركاية كبٱتلف  
كرصد أبعادىا حيث بٰيل إلى شخصية أبو ركوة  ،فنجد أنو لم ينبثق منو عناكين فرعية رغبة من الكاتب بُ البَكيز على ىذه الشخصية

 .ارتبط بو من أحداث كظفها الكاتب ليوثق نصو كيكشف عن كاقعيتوكملاب٧و التاربٱية كالدينية كما 
كعن الفصل الرابع كعنوانو )من آيات النقض كالغيث( يتفرع من بنيتو عنواناف آخراف بٮا : )ببْ النكتة كالانتقاـ: مصر  

اع السياسية اب٤تأزمة كفرض السلطانة ست الكل( كبٯمع ببْ العنواف اب٣برم كاب٢دثي كالشخصي حيث صور الكاتب الأكض -بٙبَؽ
اب٢اكم اب٥يمنة على اب٤صريبْ كتصاعد ظاىرة التمرد ضده كالصراعات، كدكر السلطانة ست الكل بُ الأحداث ما يكشف عن فعاليتها 

 . كجذب القارئ لشخصيتها
لرئيس من جهة كببْ العناكين ب٩ا سبق يتببْ أبٮية ىذه العناكين فهي بٛكننا من ربط العلاقة ببْ العناكين الداخلية كعنوانها ا

لأف العناكين الداخلية باعتبارىا ببُ سطحية ىي عناكين كاصفة شارحة لعنوانها الرئيس باعتبارىا بنية  ؛الداخلية كفصوب٥ا من جهة أخرل
لرئيسية كالنص، بانية عميقة فهي أجوبة مؤجلة لسؤاؿ كينونة العنواف الرئيس، لتحقق بذلك العلاقة التواصلية ببْ العناكين الداخلية كا

 3).)سيناريوىات ب٧تملة لفهمو
 
حيث يستعمل الكاتب تقنية الفلاش  "النهاية"فقد قسمها إلى ب٦لدين سبقهما عنواف  "ابق حينا"أما إبراىيم عيسى بُ ركايتو  

كىو بذلك يوجد  ،على العنوافكيبدأ قصتو من نهايتها؛ ب٩ا يشوؽ القارئ كيفتح شهيتو كيشركو بُ عملية القراءة جراء إطلاعو  ،باؾ
نوعا من تعاطف اب٤تلقي كب٘اكبو مع الأحداث كالتجارب البٍ تكوف فيها سرديات مأساكية؛ إذ يسلط الضوء على مشهد يعاني فيو 

اكين فجاءت عن ،البطل من اب١وع كالعطش يعثر عليو بعض اب١نود مغشيا عليو بُ الصحراء بٰمل معو ب٦لدين يبدأ القائد بُ مطالعتهما
ـ( إذ كاف ١٢٢٥ -ىػ٦٢٠ذم القعدة  ٠٦الإسكندرية  -القاىرة  - ـ١٢٢٣ -ىػ٦٢٢-شواؿ ١٦)الفسطاط  :المجلد الأكؿ كالتالي

بعاد ىذه الأماكن من خلاؿ السرد الذم أكتظهر دلالات ك  ،اا كجغرافين المحور الأساسي ب٥ذه العناكين الداخلية ىو اب٤كاف المحدد دلالين 
 ـالركايةحول ضمن إطاره  فالعناكين ىنا عناكين مكانية زمنية تدؿ على فضاء مفتوح بٯسد الواقع اب٤صرم الذم  ،نقطة ارتكاز كتأز

تتحدث عنو الركاية بكل عواب٤و كتفصيلاتو حيث ترصد كضع المجتمع اب٤صرم كاب١وانب الثقافية كالاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية بُ 
 ـكاب٤عاناة البٍ كاجهتها شخصيات الركاية ما يعكس تأزمها من جهة كآماب٥ا بُ اب٣ركج من ىذه كما ترصد أيضان اب٥  ،تلك الفبَة مو

 .الأزمة من جهة أخرل متمثلة بُ الشدة اب٤ستنصرية البٍ طالت البلاد
عايشها  كما نلاحظ أف عتبات الفصوؿ الداخلية تؤطر زماف أحداث الركاية كالبٍ حاكؿ فيها السارد اب٢كي حوؿ فبَة زمنية 

ا بُ بٙديد اب٣طاب السردم كاسبَاتيجياتو اب٢كائية كتناغم تلك العتبات ا مهمن ا فقد بٞلت العتبات على عاتقها دكرن اب٤صريوف بٝيعن 
لتيسبّ عملية تأكيل النص كالانغماس بُ دلالاتو لتشارؾ القارئ سياقو النفسي كالاجتماعي كالإدراكي كالثقابُ فهي تدخل بُ اب٤بً، 

 .زء لا يتجزأ منوكتعد ج
                                                                 

 .٦١، ص٠٢٢٢شعيب حليفي، ىوية العلامات بُ العتبات كبناء التأكيل، دراسة بُ الركاية العربية، دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الأكلى،  -1
 .٣٥، ص١٥٣٥ مطبعة ب٧مد رشيد، طراد الكبيسي، الغابة كالفصوؿ، بغداد، 2-
 . ١٠٣ص ،عبد اب٢ق بالعابد، عتبات جبّار جينت، مرجع سابق :ينظر 3-
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ىػ( إف ٦٢٦- ـ١٢٣١القاىرة ربيع  -الرقعة اب٤نفصلة -ـ١٢٣٢ -ىػ ٦٢٣ية: )القطائع الأما المجلد الثاني فيحمل العناكين الت 
حضور اب٤كاف الطاغي بُ الركاية مليء بالدلالات البٍ ب٘عل اب٤تلقي لا يتغافل عن جهود الكاتب بُ اختيار عناكينو كتركيبها للكشف 

والم النص داخل نسقها الثقابُ "كيتحوؿ اب٤كاف بُ ىذا السياؽ من عتبة النص الأكلى إلى شخصية العمل الركائي الأكؿ البٍ عن ع
 .1) )"تتشكل شخصيات العمل الأخرل عبرىا كخلاب٥ا ليكوف قدرة فاعلة تتجاكز كونها اب١امد اب٤نفعل، كتصبّ مؤثرة كما ىي متأثرة

ريخ زمبِ، ب٩ا يكشف عن تعالق الزماف باب٤كاف كارتباطهما بالتاريخ أعلى العنواف اب٤كاني اب٤تبوع بتكمن اب٤لاحظ اتكاء الراكم 
 ـىذه الركاية على أساس الفكرة التاربٱية اب٤رتبطة بالزمن. كما   ـالكاتب بالتسلسل الزمبِ كما بُ المجلد الأكؿ كىو يدعم قيا كالتزا

فهي بٙتل جزءا كببّا من السرد، إذ بٛثل عتبة للنقد الاجتماعي كالسياسي اب٤ضمر بُ نفس نلاحظ تكرار عنواف القاىرة بُ المجلدين 
  .الكاتب البٍ ارتأل من خلاب٥ا جذب القراء ب٤عرفة أسرارىا

قد خالف منهجو اب٤عتاد بُ تشكيل العناكين الفرعية بُ المجلد الأكؿ من الركاية ففي الفصلبْ  "إبراىيم عيسى"كيلاحظ أف 
ا بتحديد الفبَة الزمنية البٍ تقع فيها أحداث كالثالث الفسطاط كالإسكندرية جاء ذكر العنواف بُ صورة مكانية/ زمنية متبوعن الأكؿ 
كلم يتبعها  ،أما عند ذكره ب٤دينة القاىرة بُ الفصل الثاني من نفس المجلد اكتفى بذكر المحدد اب٤كاني للأحداث )القاىرة( فقط ،الفصل

يرجع ذلك ب٢الة الغموض كأجواء البَقب كالانتظار البٍ أراد أف بٯعلها ىالة تغلف بٙركات البطل الرئيس )حسن( كىو  بالتأريخ الزمبِ
ما يناسب البداية اب٤شوقة البٍ تتلائم مع ذكر أحداث النهاية بُ مفتتح الركاية مستخدما تقتية الفلاش باؾ بُ تتبع تفاصيل كجزئيات 

جهة متوازية مع النص لمحاكلة فك شفراتو؛ كىو بذلك يفتح الباب كاسعا على مصراعيو أماـ قراءة متعددة الأحداث فيضع القارئ بُ موا
 .الدلالات
أما بُ المجلد الثاني كبعد أف تعرؼ القارئ على كثبّ من ب٦ريات الأحداث كتشكلت لديو خلفيات عن الأماكن كالشخصيات  

ىػ( جاء ذلك بعد انتهاء كقائع الشدة ٦٢٦ -ـ١٢٣١خ الزمبِ المحدد )القاىرة ربيع أب٢ق الكاتب العنواف الفرعي اب٤كاني بالتأري
إذ يهيئ لتاريخ جديد بٰمل التفاؤؿ كالأمل فهو يعتبر كل ما قبل ىذا التاريخ من بداية الركاية يشكل أزمة كظلاما كصراعا  ؛اب٤ستنصرية

 .يخ ىو بداية لعصر جديدانتهى بانتهاء ىذه الأزمة كما بعد ذلك ابتداء من ىذا التار 
 ١٦كفيما يتعلق بإشكالية بٙديد البؤرة الزمنية البٍ كاكبت الأحداث جاء عنواف الفصل الأكؿ من المجلد الأكؿ )الفسطاط  

غفالا لفبَة ىامة بٛثل الثلاث سنوات الأكلى من أحداث الشدة إىػ( كالذم ىو تاريخ ابتداء القصة ليحمل بُ طياتو ٦٢٢ -شواؿ
 ـاب٤ستنص  ـاب٤ستنصر الغلاء ٦١٣رية البٍ بدأت عا ىػ كما كرد بُ اب٤صادر التاربٱية اب٤عتمدة كتاريخ اب٤قريزم الذم يقوؿ "بٍ كقع بُ أيا

 2).)"الذم فحش أمره كشنع ذكره ككاف أمده سبع سنبْ.. ككاف ابتداء ذلك بُ سنة سبع كبٟسبْ كأربعمائة

ا أك غبّ متعمد فهو بٲثل خطأ الواقعة التاربٱية كسواء جاء ىذا الإغفاؿ متعمدن فالتاريخ الزمبِ ىنا غبّ متطابق مع أحداث 
كدكف أف تنعكس أجواؤىا على  ،ا من الكاتب فمن الغرابة أف بٙل ىذه النازلة دكف أف يرل القارئ أثرىا على اب٤ستول السردمدرامين 

 ـالشخصيات كاب٤كاف الذم تعيش فيو فلم تظهر أحداثها على السرد إلا بُ  .ىػ٦٢٠ نهاية المجلد الأكؿ أم عا
ككاف أكؿ ذكر لتلك المجاعة بٛثل بُ قوؿ الراكم "قبل أف آبٌ إلى مصر لطلب العلم لم بٱطر بٖيالي أف أكوف طريدا شريدا أىيم  

 .("(3بٗدنها البٍ بدأت المجاعة تضرهاا صدقت نبوءة شيخي عبد الرحيم فقد طغى أىل البلاد كحاف كقت العذاب
فالبطل حسن عند رحلتو  ،ا ببناء الركايةأف عدـ استثمار الكاتب لتلك الفبَة بٗا فيها من ثراء بُ الأحداث أضر كثبّن كما  

العلمية للدراسة بُ مساجد القاىرة كإقامتو فيها كل ىذه اب٤دة لم يرل إلا بعض اب٤شاىد البسيطة ب٩ا بٰيط بو من فقر كجوع كفزع 
 ـالكاتب على حيادية البطل، دكف أف يقع عليو ما يقع على الناس بُ ب٧يطو الذمكسرقات كاختطاؼ كقتل شاع ببْ   الناس، مع التزا

كىو ما يتعارض مع ما أكردتو كتب اب٤ؤرخبْ بُ ىذا العصر بتعطيل كافة مناحي اب٢ياة حيث أغلقت  ،يعيش فيو كبٲارس حياتو الطبيعية
 ـدكر العلم كاب٤ساجد كعطلت الأسواؽ بٗا فيها من بي ع كشراء ككثر القتل كاب٣راب كالاضطراب. يقوؿ ابن تغرم بردم "كحدث بُ أيا

 ـسبع سنبْ حبٌ أكل الناس بعضهم بعضا حبٌ قيل: أنو   ـكدا اب٤ستنصر بٗصر الغلاء الذم ما عهد بٗثلو منذ زماف يوسف عليو السلا

                                                                 
 .١٤٣، ص٠٢١١، ١التعببّ، دار اب٢وار، سوريا، ط ءلنص الأدبي أدكات التشكيل كسيميافيصل صالح القصبّم، بٝاليات ا 1-
 .٥٤صمرجع سابق،  إغاثة الأمة بكشف الغمة، ،اب٤قريزم -2

 .١٠٣ابق حينا، ص 3-
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لاة كالرعية فاستولى اب٣راب على كل البلاد كمات كلا يوجد من يزرع ب٤وت الناس كاختلاؼ الو … بيع رغيف كاحد بٖمسبْ دينارا
 1).)"أىلها، كانقطعت السبل برا كبٕرا ككاف معظم الغلاء سنة اثنتبْ كستبْ

 

  : ام.عتبة الاستهلال والختالمبحث الرابع 
 ـاب٤بدعبْ ذلك لأنها تعد من مفاتيح الولوج إلى خصائص العمل  ؛حظيت ىذه العتبة بوصفها إحدل العتبات النصية باىتما

 .ا لفهم السياؽ الذم ينخرط فيو الكتاب فلا بٲكن للقارئ فهمو بدكنهاالفبِ كاب٤عرفة الدقيقة لأجزائو كمؤشرن 
بٝل إذ أنو ليس "ب٧ض  (2)."جاء بُ معجم مصطلحات العربية بُ اللغة كالأدب أف الاستهلاؿ ىو "اب١زء الأكؿ من الكلاـ 

 ."(3)عارضة كىامشية بل علامات كإشارات موحية خصيبة الآفاؽ كذلك رىن بنجاح النص اب٢اض بُ خلق ب٦اؿ حوارم زاخر
ا كيؤكد عبد الفتاح اب٢جمرم على أبٮية الاستهلاؿ فيقوؿ "الاستهلاؿ عبارة توجيهية بٛتلك العديد من الوظائف النصية تبعن 

على مستول توجيو مسار القراءة كاختزاؿ )كأيضا احتواء( جانب من تصورات اب٤ؤلف  كاية إفللموقع الذم بٙتلو بُ بناء عالم اب٢
للكتابة الركائية أك على مستول اختزاؿ )كأيضا تلخيص( منطق اب٢كاية كاستحضاره ضمن ملفوظ لو نسق خاص بُ البناء كالبَكيب 

 4).)"كالدلالة
عاب٤و اب٣اص إلى العالم النصي الذم تقدمو الركاية حيث يتعرؼ على أىم  كمن ىنا ندرؾ أبٮية الاستهلاؿ بُ نقل القارئ من 

 ـكموجها مسار النص  مكوناتها أم الزماف كاب٤كاف كالشخصيات كالأحداث البٍ تدكر حوب٥ا الركاية، كبٯب أف يكوف شارحا ب٤عناىا العا
اصلة القراءة حيث يتولى مهمة الإغراء كالإغواء منذ بدايتو فعلى كاىلو تقع مسؤكلية خلق أفق الانتظار كحث القارئ على مو 

ا بُ إدارة اب٣طاب كتوجيهو كبُ ا كببّن كالاستحواذ على القارئ. إذ يعتبر نقطة الالتقاء الأكلى مع النص كىو رافد تواصلي يقطع شوطن 
 .تشكيل النص

فهي مرتبطة ىيكليا ببقية الوقائع السابقة  أما اب٣ابٛة فهي عتبة اب٣ركج من النص بُ "حيزىا تكتمل رؤية الكاتب كب٥ذا السبب 
 .5) )"عليها بُ النص

 6):)كقد ذكر عبد اب٢ق بالعابد خصائص اب٣ابٛة كالبٍ سنذكر منها ما يلي 

 الإيذاف بإغلاؽ العمل الأدبي. 
 اب٣ابٛة النصية بٙقق مقصديات الكاتب كبرناب٦و السردم. 
  كالقارئبٙقيقها للميثاؽ الركائي اب٤عقود ببْ الكاتب. 
 اب٣ركج من بركتوكوؿ الكتابة كالدخوؿ بُ بركتوكوؿ القراءة.  

ا ينتج اب٤زيد من الدلالات؛ كبالتالي بٛثل موقعن  لفهي اللقطة الأخبّة بُ اب٤شهد الركائي كمدل  تفاعلها مع العتبات الأخُر 
 . بداية النصا لا ينفصل عن البنية الكلية للنص فضلا عن الصلة القائمة بينها كببْاسبَاتيجين 
فقد بٲنح الكاتب القارئ فرصة خلق نهاية ، إغلاؽ النص فليس من الضركرم أف يكوف فعلا قد بلغ نهايتوإف اب٣ابٛة لا تعبِ  

 .يتخيلها ىو إذا لم يتقبل ىذه النهاية أك لم بٙقق لو الإشباع الذم أراده

                                                                 
 .٦، ص٣، ص١ابن تغرم بردم، النجوـ الزاىرة، ج 1-

 .٣٣، ص١٥٦٤، ٠ب٦دم كىبة ككامل اب٤هندس، معجم مصطلحات العربية بُ اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، ببّكت، ط -2
 .٠٣، ص٠٢، ص٠٢٢٥ياسبْ النصبّ، الاستهلاؿ فن البدايات بُ النص الأدبي، دارنينول، سوريا،  -3
 .٣١عتبات النص البنية كالدلالة، مرجع سابق، صعبد الفتاح اب٢جمرم،  -4

 .٠٢بٞيد ب٢مداني، عتبات النص الأدبي، ص 5-
لمحمد برادة، رسالة ماجستبّ، جامعة  "فالعبة النسي"كة القراءة على ركاية ينظر عبد اب٢ق بالعابد، مكونات اب٤نجز الركائي، تطبيق شب -6

 .٠٢٢، ص٠٢٢٠ -٠٢٢١اب١زائر،
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كقد أنهى قراءتة للنص كقد كجد نفسو لا يزاؿ مشغولا بعواب٤و كبُ ىذا السياؽ يقوؿ ب٢مداني "كمن البديهي أف نتصور القارئ  
 .(1)"ب٩ا يدؿ على أف اب٣ابٛة ليست بالضركرة نهاية اشتغاؿ النص

كبٗا أف اب٣ابٛة ىي آخر ما يتعلق بالأب٠اع فقد اشبَط النقاد ب٥ا شركطا كىي: أف تتميز باب١ودة كالبلاغة، كأف يكوف ب٥ا مغزل  
 .عكىدؼ يعلق بذىن السام

كعلى مستول الركايات اب٤ختارة ربطت النصوص الاستهلالية باقي العتبات بالنص اب٤بً فتظهر أبٮية دراستها كالتعمق بُ بٙليلها 
كىذا  ،الركايات مناقشتها يدمن أجل كشف مضموف الركايات كأبعادىا حيث تبرز أماـ القارئ ب٦موعة من الكلمات اب٤فاتيح البٍ تر 

 .فك شفرات النص كملامسة بٝالياتو من شأنو اب٤ساعدة بُ
 ـعذابا  ":يقوؿ فيو الراكم "فتاة القبّكاف"ركاية استهلاؿ  أكؿ نص ركائي نقف أمامو  قاسي الشيعة بُ زمن ببِ أمية بَ الشا

 ـاب٤نصور كالرشيد كاب٤توكل ، فحملهم ذلك ع لى الفرار إلى شديدا من القتل كالصلب .. ككذلك بُ الدكلة العباسية ، كلا سيما بُ أيا
أطراؼ اب٤ملكة الاسلامية ، فهاموا على كجوىهم شرقا كغربا ، ككاف ببْ من جاء منهم ب٫و اب٤غرب ادريس بن عبد الله بن اب٢سن اب٤ثبُ 

، أخو ب٧مد بن عبد الله الذم بايعو اب٤نصور بٍ نكث بيعتو .. فأتى ادريس إلى مصر كىي يومئذ بُ حوزة العباسيبْ ، فاختفي بُ 
ليو بعض الشيعة سرا ، كمنهم صاحب البريد ، فحملو إلى اب٤غرب بَ أياـ الرشيد ، فتلقاه الشيعة ىناؾ كبايعوه ، فأنشأ إاف حضر مك

ىػ ، على أف ىؤلاء لم يسموا أنفسهم خلفاء ... أما ظهور الشيعة  ٣٣١ - ١٣٠دكلة بُ مراكش عرفت بالدكلة الادريسية من سنة 
يقة ، فالفضل فيو للدكلة الفاطمية نسبة إلى بنت النبي ، لأف أصحاهاا ينتسبوف إليها ، كتسمى أيضا الدكلة كتغلبهم كارتفاع شأنهم حق

، بُ أكاسط القرف الرابع لظهور بُ اب٤شرؽ على يد ببِ بويو. ككاف شأف الشيعة قد بدأ بَ اسبة إلى مؤسسها عبيد الله اب٤هدلالعبيدية ن
 (2)."للهجرة

كمن السطر الأكؿ عن تعرض الشيعة للظلم كما لاقوه من قسوة كعنف بُ العصور اب٤ختلفة )زمن ببِ يكشف الاستهلاؿ ىنا 
الدكلة العباسية( كفرارىم إلى أماكن بعيدة تنأل هام عن القتل كالتشريد الواقع عليهم، كيأبٌ الاستهلاؿ بنية بٛهيدية تفتتح هاا -أمية 

  اب٤عاناة كالعذابات بٛتد معاب٤ها على بٝيع أجزاء الركايةالركاية مسبّتها بُ شكل لوحة سوداء نازفة ب
أكلى تفصح عن حاؿ الشيعة كما أصاهام من مآسي ككيلات فكانت  ككلمةكاستهل السارد بٝلتو الأكلى بفعل ماضي )قاسى(  

د لفتح مصر بعد ذلك من نتيجة ىذا الفعل أف يهرب إدريس إلى مصر كمنها إلى اب٤غرب كينشئ الدكلة الإدريسية بُ مراكش كالتمهي
 .جانب العبيديبْ بُ زمن اب٤عز

كقد جاء الاستهلاؿ بُ صيغة خبرية حيث تبرز بُ الركاية لغة سردية تقريرية مباشرة تتصل بالواقع السياسي كالاجتماعي بُ 
 ـالكاتب اللغة الشعرية الناعمة اك الصياغة البيانية كالصور البلاغي ب٩ا يناسب السرد الذم اعتبُ  ؛ة الأنيقةتلك الفبَة الزمنية فلم يستخد

 برصد كقائع اب٢ياة كتوصيل أخبار عاشتها الشخصيات كتصوير ىذه النماذج الإنسانية
كب٪اح بنية الاستهلاؿ تتجلى عبر الشخصيات كاب٤كاف كالزماف بُ الإشارات الأكلى لطبيعة اب٢دث البٍ بٛثل مرحلة العبور  

  .اب٤ضموني للنص للنص الوجود كالظهور، ساىم ذلك بُ إحكاـ النسيج  للنص فضلا عن العنواف الذم بٰقق
كقد بٛكن زيداف من توظيف ىذه العتبات على مستول الشكل أك مستول اب٥دؼ ب٩ا بٰقق الإثارة للقارئ كمضاعفة         

 .فضولو
إدريس  -اب٤توكل -الرشيد -مي )اب٤نصورصفحة الأكلى بأب٠اء لشخصيات تاربٱية ب٥ا دكرىا اب٤عركؼ بُ التاريخ الإسلاالكتعج  

عبيد الله اب٤هدم( فكل شخصية ب٥ا ب٠اتها النفسية كالفكرية البٍ بٛيزىا عن غبّىا -ب٧مد بن عبد الله  -بن عبد الله بن اب٢سن اب٤ثبِ
 .مويبْ كالعباسيبْكصراعاتها التاربٱية البٍ عاشتها كنظرتها ب٘اة الشيعة ببْ مؤيد كمعارض ككذلك نظرتها إلى اب٣لفاء الأ

                                                                 
 .٤( ، ص٦٢) ١٠، ٠٢٢٣عتبات النص الأدبي، ب٦لة علامات، بٞيد ب٢مداني،  1-
 .١فتاة القبّكاف، ص 2-
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ىػ قامت ضدىم ثورات علوية متتابعة أشهرىا ثورة ب٧مد بن عبد الله بن اب٢سن ١٣٠أنفرد العباسيوف باب٣لافة سنة"فعندما 
 اب٤عركؼ بالنفس الذكية بُ عهد اب٣ليفة العباسي الثاني أبي جعفر اب٤نصور، كثورة اب٢سبْ بن علي بُ عهد اب٣ليفة الرابع اب٥ادم، كثوربٌ

 1).)"ديةيبٓ كإدريس ابن عبد الله بُ عهد اب٣ليفة اب٣امس ىاركف الرشيد كقد تولى كل ىذه الثورات الشيعة الز بٰ
إلى مصر كمنها إلى اب٤غرب الذم   "بن عبد اللهإدريس "م فنجحوا بُ ذلك بعد فرار كما يظهر ىدؼ الشيعة بُ إقامة دكلته

 . للشيعة بعد ذلككاف معقلان 
الاستهلاؿ على نوعية الأحداث اب٤ركزية البٍ ستجرم لاحقا حيث قياـ الدكلة العبيدية بُ اب٤غرب كمقدرة كذلك يعرفنا 

 .الفاطميبْ على تثبيت أركاف دكلتهم بُ اب٤غرب كالعمل على توسيعها بفتح مصر كىو ما نراه بُ أحداث الركاية
 ـالذاكرة كالتخييل كتتوسل كعندما توظف الركاية التاريخ من خلاؿ استعادتها بعضا من شخصيا تو كأحداثو فإنها بذلك تستخد

 .باللغة بُ إعادة إنتاج التاريخ بوعي ب٨تلف كبالتالي كتابة مغايرة لتلك البٍ يستخدمها اب٤ؤرخ بُ كتابتو
بُ المجتمع ىػ كىو زمن نشأة دكلة الأدارسة كاندماجهم ٣٣١-١٣٠كيعرفنا الاستهلاؿ على الزمن اب٣اص للركاية الذم بٛثل بُ  

 ـالدكلة الفاطمية البٍ استمدت عظمتها من انتساهاا لبنت النبي  .اب٤غربي بٍ قيا
 (.مصر –)اب٤غرب  ةتاربٱيالواقع اب٤كما عرفنا الاستهلاؿ على اب٤كاف الذم ستجرل فية أحداث الركاية كالذم بٰيل إلى 

كبذلك تتضح قيمة الاستهلاؿ البٍ تكمن بُ أف الركائي يبتدئ بتقدنً العالم اب٣اص بٕركة كأفكار كمسارات الشخوص إنو  
 .(2)البٍ ستتضح خلاؿ السرد اللاحق كعليو أف يراقب من الداخل خصائص كل جزء فيو التخصيبيولد لنا فكرة 

ارئ عددا من اب١مل السردية اب٤تلاحقة اب٤كثفة البٍ حاكلت عرض الأحداث كاذا انتقلنا إلى ختاـ ركاية فتاة القبّكاف يصادؼ الق
 ـالتالي بُ بناء القاىرة بٍ ببُ القصور كبعث  كسرد الوقائع كاب٢قائق البٍ أدت كظيفة إخبارية خاصة يقوؿ الراكم "كأخذ جوىر بُ اليو

بو بعده على ما ىو مدكف بُ كتب التاريخ ككاف أكؿ عمل قاـ بو أنو إلى اب٤عز بأخبار الفتح، فانتقل إلى مدينتو كأقاـ هاا كتوارثها أعقا
 .(3)"عقد للحسبْ على ب٤ياء بُ احتفاؿ لم يسمع بٗثلو

كيصادؼ القارئ بُ ىذه اب٣ابٛة عددا كببّا من الأفعاؿ السردية البٍ ب٘عل من الوصف ب٦رد كسيلة لتفعيل حركية السرد )أخذ  
الإشعار تلخيص الأحداث ك عقد( ىذه الأفعاؿ عجلت بُ سرعة السرد كسابٮت بُ -كاف   -هاتوارث-أقاـ  -انتقل -بعث  -ببُ-

فقد أكدت اب٤صادر التاربٱية على صحة اب٤علومات الواردة كمصائر الشخصيات حيث يقوؿ ابن تغرم بردم "دخل جوىر  .بالواقعية
ا لا يوصف فلما انتظم حالو كملك مصر ضاقت باب١ند القائد مصر بعسكر عظيم كمعو ألف بٞل ماؿ كمن السلاح كالعدد كاب٣يل م

كالرعية كاختط سور القاىرة كببُ هاا  القصور كب٠اىا اب٤نصورية كذلك بُ سنة بٜاف كبٟسبْ كثلثمائة. فلما قدـ اب٤عز العبيدم من 
 ."(4)القبّكاف غبّ اب٠ها كب٠اىا القاىرة

اب٢سبْ( كالتخيلية )ب٤ياء( كاستطاع جوىر  -جوىر -تاربٱية) اب٤عزقد أظهرت اب٣ابٛة ما آؿ إليو حاؿ كل من الشخصيات ال 
أما اب٤عز فقد انتقل من مدينة اب٤هدية إلى مدينة القاىرة لتكوف مركزا ب٣لافتو، أما اب٢سبْ كب٤ياء فقد  .كجنوده فتح مصر كبناء القاىرة

 .بٝعتهما علاقة الزكاج
 كجاء السرد عن طريق الراكم العليم لكي يقنع القارئ أك يوبٮو بالصدؽ عن طريق كثرة اب٤علومات البٍ يوردىا. 

فهذه اب١مل اب٣تامية كإف كانت آخر ما يقرأ بُ ىذا العمل الركائي الا أنها تنبىء عن كجود بداية جديدة كأف ىذه النهاية ما 
 .بدأ دكلة العبيديبْ أقول عصورىا بتحقيق حلمها بالسيطرة على مصراة لتإلا نهاية آنية يعقبها بناء كحي ىي

                                                                 
 .١0، د.ط، ص١٥٣٠أبو عبيد لله الشيعي مؤسس الدكلة الفاطمية، اب٤طبعة الفنية اب٢ديثة،  ،علي حسبِ اب٣ربطولي 1-

 .١٦٢ينظر: ياسبْ النصبّ، الاستهلاؿ فن البدايات بُ النص الأدبي، مرجع سابق، ص2- 
 .٠٢٣فتاة القبّكاف، ص -3
 .٦١، ص٦ابن تغرم بردم، النجوـ الزاىرة، ج -4
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ية بٙمل الواقع اب٤بَدم بناء على ما سبق ب٪د التناسب ببْ الدخوؿ السردم للركاية كاب٣ركج السردم منها فقد جاءت البدا 
غلبية الساحقة من قبائل اب٤غرب آنذاؾ اه الشيعة إلى أف بٛكنوا لاحقا من تأسيس اب٣لافة الفاطمية البٍ جذبت إليها الأالذم بٰي

ا لتحقيق طموحاتهم السياسية كمآرهام الشخصية. كتأبٌ الأحداث اللاحقة بُ الركاية لتؤكد ىذه متخذين من انتساهام لآؿ البيت شعارن 
شيعية ىناؾ امتد نفوذىم إلى  السيطرة على اب٤غرب كإقامة دكلة دالتصورات كتوافقها إلى أف تأبٌ النهاية لتؤكد ىذا الطموح اب٤نشود فبع

مصر البٍ كانت خاضعة لسلطاف الإخشيديبْ كرغبة اب٤عز التوسع كابٚاذ عاصمة جديدة للفاطميبْ لنشر مذىب الشيعة كىو ما بً بُ 
  .ختاـ الركاية

ه الفكرم كالعاطفي كبُ ركاية سيدة القصور جاء الاستهلاؿ بدكره مغريا باب٤واصلة قادرا على التأثبّ بُ كعي اب٤تلقي كمستوا
فتظهر الدلالات الاجتماعية كالافكار اب٤تغلغلة بُ النص من )شخصيات كزماف كمكاف كحدث( من بداية الركاية. جاء أكؿ مقطع 

يقابلو اب٤تلقي بُ ىذه الركاية يضم العديد من الصور البلاغية كالتشبيهات كالمجاز حيث ب٘تمع الصور المحسوسة كاب٤تخيلة ضمن تصوير 
فضاء الزمكاني يقوؿ الراكم "كاف النهار بُ صولة شبابو ككانت الشمس تبعث بأشعتها كىاجة ملتهبة تكاد تشوم الوجوه، ككاف ال

اب١و على حرارتو كثبّ الرطوبة، كالندل اب٤تصاعد من البحر ككأف النسيم الذم أكثر الشعراء من ادعاء أنو عليل قد طالت علتو فقضى 
 .يل كلا بٮسة أنبْب٫بو فلا تسمع لو جرة ذ

كقد أضبُ الناس بٗدينة عدف ىذا الومد كىزؿ أجسامهم القيظ بعد أف توالت عليهم شهور الصيف شديدة لواحة، كأب٭ا   
 …كأنت تتنافس بُ مسهم بشواظها فلا بٯيء شهر إلا ىو أشد كأنكى من صاحبو

ع اب٤تعطلوف إلى الظل كالنجائر يتقوف هاا شدة اب٥اجرة خلت طرؽ اب٤دينة من السابلة إلا من دعتو شدة اب٢اجة إلى اب٤سبّ كفز  
أما الأغنياء كاب٤وسركف: فلبسوا البيوت كزرركا الأبواب كالتجأكا إلى سراديب عميقة بُ الأرض ينفذ إليها اب٥واء من بناء أسطواني  

 ـكمعو بٝاعة من الأدباء كالعلماء بينهم كالداخنة.. ككاف علي بن اب٤هدم كىو من دعاة الفاطميبْ ككبار رجاب٥م بُ داره بُ ىذا ال يو
 .1) )"أبو كاظم اب٢راني كالفقيو أبو اب٢سن النيلي كأسامة اب٢ضرمي

بٗثابة نقطة الانطلاؽ  فهذه اب٤قدمة تؤطر النص كتبث إشعاعات داخلو لتضيء بعض اب٤عاني اب٤توارية بُ سراديب الركاية. كىي 
 ـمن خلا كىو )مدينة عدف( بُ جو شديد اب٢رارة كب٧اكلة الناس التخلص  ،ب٥ا السارد كصف للمكافإلى داخل اب٤بً الركائي حيث يقد

  من ىذا اب٢ر بالالتجاء إلى البيوت كالسراديب البٍ تشعرىم بالراحة
ينهما كقد اعتمد السارد ب٦موعة من الأفعاؿ البٍ تشبّ إلى التأزـ كبٙيل إلى حالة من اللارتباط ببْ الفرد كاب٤كاف كخلق ىوة ب

فزع( كبالتالي بٰمل اب٤كاف دلالات  -خلت -تتنافس -أضبُ -قضى -طالت -تشوم -تبعث -ذات أثر نفسي كاجتماعي )كاف 
 ـلو فنجد بعض  ،اب٣وؼ كعدـ الاستقرار فتشعر الشخصية باب٣طر كالاختلاؿ بُ علاقتها باب٤كاف كىو ما بٲهد للحدث كيقد

  أخرل بٙقق ب٥ا الاستقرار كالأمافالشخصيات تغادر مكانها كتلجأ إلى أماكن 
 ـالسرد ب٪د بٙديدن  ىػ الذم يتعالق مع ب٦موعة من التعببّات كالكلمات منها ١٦٥صيف سنة  يتمثل بُا للبعد الزمبِ كمع تقد

شواظ ( كىي تتعاضد مفرداتها لإنتاج دلالات ذات خصوصية  -لواحة -القيظ -الومد -حرارة-ملتهبة  -كىاجة-أشعة  -)الشمس
 .فضائو دكف أف تشعر بالضيق كاللاتوازف ا يصعب على الذات العبور بُذم ثقافة ب٩يزة. فيظهر اب٤كاف مأزكمن  كتفرد بٙتاج إلى متلقٍ 

إف الكاتب "يستدعي القارئ إلى اقتحاـ البنية النصية بفكره كرصيده اب٤عربُ، كىذه اب٢اؿ لا بٰققها إلا نص متميز، كىو  
 .2) )"هاالنص الذم بناه صاحبو كفق اسبَاتيجية خاصة، تبَؾ كثبّا من الثغرات بُ تضاعيفو، فيجد القارئ نفسو مضطرا إلى ملئ

كينتج النص لغة كاصفة استخدـ فيها اب١ارـ تقنية اب٤شهد بُ كصف شدة اب٢رارة كأثرىا على سكاف اب٤دينة عبر لغة شعرية رائعة  
ب٘مع ببْ البساطة كالرقي البلاغي فكاف انتقاء الركائي للكلمات كتركيبها بُ ىذا النسق النصي بٯعلها مشحونة بشحنة عاطفية تتوالد 

 .القرآف الكرنً عكالتناص م، لمات ذات التعببّ النابض الذم يتصل بالقوة كاب٤تانة كالاحتفاء بالصور البيانية اب٤ختلفة منها الك
أسامة  -الفقيو أبو اب٢سن النيلي -أبو كاظم اب٢راني -كما يعرض الاستهلاؿ لبعض شخصيات الركاية )علي بن اب٤هدم  

هدم حيث الفخامة كالبذخ كالبَؼ كىو ماعكسو اب٤بً الركائي بعد ذلك من كصف لقصور اب٢ضرمي( كالبٍ ب٘تمع بُ قصر علي بن اب٤
                                                                 

 .٦، ص٣سيدة القصور، ص -1
 .٢٠، ص٠٢٢٣، ١بٞيد ب٢مداني، القراءة كتوليد الدلالة، اب٤ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء،ط 2-
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الفاطميبْ، كبٰيل إلى العنواف أيضان الذم بٰمل ذات الدلالات ب٩ا يساعد بُ رسم اسبَاتيجيات النص، كرفع الغموض عنو؛ كبالتالي 
إنو خطاب موجو ب٫و النص كالقارئ، قصد بناء  ،كرم كالإيديولوجييؤدم الاستهلاؿ دكرا توجيهيا فهو لا بٱرج عن دائرة التوجيو الف

 ـبُ بٙديد علاقة النص بالقارئ   1).)"أك بٙديد ب٭ط القراءة اب٤توخاة، كىذه الوظيفة التوجيهية جزء من اسبَاتيجيات اب٤قِد
 ـصوت الراكم العليم القريب من الشخصيات إلى حد كصف سلوكها ككشف رغب اتها الداخلية كأبعادىا جاء السرد باستخدا

 . الاجتماعية كالسياسية 
كما تنبعث من الاستهلاؿ إشارات الغدر كاب٢قد البٍ بٞلتها شخصية اب٢راني ب٘اه عمارة بن زيداف يقوؿ الراكم على لساف 

إلا أسرة زيداف، كأسرة اب٤ثيب  اب٢راني: "إف كاف لابد من اب٢ق الصريح الذم لا بٱالطو استثناء فأنبِ أؤكد لك كاثقا أف زبيد كلها فاطمية
 .كبٮا أعماـ عمارة بن زيداف كأخوالو

فانبرل لو اب٢ضرمي ككاف صديق عمارة الوبُ قائلا: ما لك أبا كاظم كعمارة؟! إنك بُ النيل منو كالكيد لو جد مهتم .. كإف  
 .(2)"كنت لا أعرؼ أسباب نقمتك منو كحقدؾ عليو

  .الاستهلاؿ من مضامبْ اجتماعية تواجهها الشخصيات منها: الغدر كالظلم كاب٣يانةكمن بٍ يتأكد ما بٙيل إليو عتبة  
أما اب٣ابٛة بُ ركاية سيدة القصور قد جاءت على النحو التالي: إذ نرل تآمر عمارة مع أعواف الفاطميبْ ككونوا بٝاعة سرية 

ب٢كم عليهم بالقتل كالصلب لنرل اب٢راني يظهر ىدفها القضاء على صلاح الدين كحكمو، فأمر صلاح الدين بالقبض عليهم كا
شخصيتو اب٢قيقية البٍ عبرت عن اب٤كر كاب٣ديعة "فلما رآه عمارة قاؿ لو أىكذا تشبَم الدنيا كتباع الاخرة بالنفاؽ كاب٣تل يا زين 

 الدين؟
 ـيزكؿ بٮي كتطمئن نفسي لست زين الدين ..أنا أبو كاظم اب٢راني الذم باع حيناتو للشيطاف لينتقم منك كمن عمك اليو  

بٍ أخذ إلى ب٦لس القضاء فاعبَؼ غبّ ىياب بكل ما صدر منو فحكم عليو بالصلب ىو …حيث حبْ أراؾ مصلوبا ببْ القصرين 
كأصحابو، كبينما كاف عمارة على خشبة اب٤وت، مرت جنازة بٲشي خلفها فقراء القاىرة كعامتهم باكبْ معولبْ فسأؿ اب١ندم عن 

 ـالثاني عشر من … فقيل ىذه سيدة القصورصاحب اب١نازة  فصاح عمارة باب١ند عجلوا بي! عجلوا بي! فسيقوؿ الناس غدا أف اليو
 ـالشهداء، ماتت فية شهيدة العزة كالإباء كمات فية شهيد الكرامة كالوفاء!  بٍ صاح:  رمضاف سنة تسع كستبْ كبٟسمائة كاف يو

 ت عيوف يقظانو لا تناـ                            ب٫ن بُ غفلة كنوـ كللمو
 (3)"كاسبَحنا ب٤ا أتانا اب٢ماـ                        قد فزعنا من اب٢ماـ سنينا      

فكانت  ،كمن ىنا تؤكد اب٣ابٛة على مقصد شخصية اب٢راني كالبٍ كقفنا فيها منذ البداية على معاني الكره كاب٢قد ضد عمارة 
ب٥وية ىذه الشخصية كصراع الكراىية كاب٤كائد ك  كاشفة للختاـ  ة سقوطو، فكانت تلك اب٤ؤشرات اب٤خبأة بُ ثنايا الاستهلاؿفرص تتحبْ

 .الذم لازـ الركاية
على أف اب٣تاـ ىنا يأخذ بعدا آخر حبْ يرصد الكاتب بُ الاستهلاؿ قوة الدكلة الفاطمية كعظمتها كدلالات البَؼ كالنعيم  

 ـعليو حيث الانقلابات كالصراع اب٢اصل  ،ة بُ ظلالوكالرخاء الغارق فسرعاف ما بٙوؿ بُ النهاية لنلاحظ اب٤صبّ البٍ ىي بصدد الإقدا
 .ببْ كزرائها فهو بٗثابة مؤشر داؿ على السقوط كالزكاؿ كالتحوؿ إلى اب٣يبة كالانكسار

هاية اب٤أساكية لسيدة القصور كب٘رعها السم بعد أف ككاف من نتاج ىذا الانهيار سيطرة صلاح الدين على مقاليد اب٢كم بٍ الن 
تبدت أحلامها بُ اب٢فاظ على ملك الفاطميبْ؛ لتتجلى دلالة البَابط كالتعاضد ببْ سقوط الدكلة كاب٤صبّ الفاجع الذم تلقاه سيدة 

حابو من أنصار الفاطمية مصحوبا القصور كمؤيدك ىذه الدكلة، كمنهم عمارة اليمبِ لتنتهي مرحلة اب٤قاكمة كالصمود بصلب عمارة كأص
 ةبٔنازة سيدة القصور فتطفو دلالات اب٢زف كالألم على اب٣ابٛة لتعبر النهاية عن نهاية الشخصيات البٍ بً تسليط الضوء عليها منذ البداي

. 
                                                                 

  .١٦١، ص٠٢٢٣/ مايو ١٢، مج٢١النقد، النادم الأدبي بٔدة،جأبٞد اب٤نادل، النص اب٤وازم آفاؽ اب٤عبُ خارج النص، ب٦لة علامات بُ  1-
 ٣سيدة القصور، ص 2-
 .١٣٦، ص١٣٣سيدة القصور، ص 3-
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لالة كاكب ذلك تناصا على لساف عمارة يستوعب ما مضى فلم يكن توظيفا شكليا استعراضيا كلكنو توظيف كاع يؤكد د
  ،أسلوب الوعظ كالإرشادر، يغلب عليهما اب٤وت كالفناء منسجم كمكمل للسياؽ الذم كرد فيو حيث استخدـ الكاتب بيتبْ من الشع

كما يدلاف على ثقافة قائلهما الدينية اب٤تعمقة ليؤكد أف اب٤وت قريب من كل إنساف فليس للخلود طريق كأف الإنساف بُ غفلة عنو 
 .كسيموت لا ب٧الة

أما عن الاستهلاؿ بُ ركاية ب٦نوف اب٢كم فهو يكشف عن ىوية شخصية اب٢اكم بأمر الله حيث تتمحور اب١ملة الأكلى من 
 ـكصفا دقيقا للشخصية داخل سياقها التاربٱي  البداية حوؿ بيوجرافيا ىذه الشخصية التاربٱية كىي تتميز بكونها إخبارية حيث تقد

كز الركائي على الشخصية كيلغي اب٢دث كيضع القارئ بُ حالة انتظار للحكاية فيبدأ بنقل كالاجتماعي كالسياسي؛ كبالتالي ير 
ابن اب٤علومات تدربٯيا إلى القارئ كيعرفنا على شخصية اب٢اكم بقولو "ىو أبو علي منصور اب٤لقب باب٢اكم بأمر الله ابن العزيز بالله نزار 

ر ابن اب٤نصور بالله إب٠اعيل ابن القائم بأمر الله ب٧مد ابن اب٤هدم عبيد الله مؤسس دكلة اب٤عز بالله معد )فاتح مصر كباني القاىرة كالأزى
 :الفواطم بُ أدنى اب٤غرب(... ىو

العبيدم الفاطمي، اب٤غربي الأصل اب٤صرم اب٤ولد كالدار كاب٤نشأ، الثالث من خلفاء مصر من ببِ عبيد كالسادس منهم ب٩ن كلي 
 .(...) من أجداده باب٤غرب

 ـاب٣ميس لأربع لياؿ بقبْ من شهر الأكؿ سنة بٟس كسبعبْ كثلثمائة بالقاىرة. كقيل بُ الثالث كالعشرين منو ككلاه م ولده يو
 ـالثلاثاء لليلتبْ بقيتا من شهر ر   ـمات أبوه يو مضاف أبوه العزيز عَهدَ اب٣لافة بُ شعباف سنة ثلاث كبٜانبْ كثلثمائة، كبويع باب٣لافة يو

  كثلثمائة؛ فولي اب٣لافة كلو إحدل عشرة سنة كنصف، كقيل: عشر سنبْ كنصف كستة أياـ، كقيل غبّ ذلكسنة ست كبٜانبْ
ىو من أبٝع اب٤ؤرخوف على أف خلافتو كانت متضادة كسبّتو عجيبة كأفعالو مظلمة تشيب ب٥ا النواصي، كتتحبّ بُ فهمها 

 .(1)"كتعليلها عقوؿ الناس من عامة كأكابر
ضمبّ  امن خدفيأخذ بُ شرح أبعاد الشخصية مست ىنا فكأنو النواة البٍ يستقي منها الركائي مادتو ب٤ا بعدكيطوؿ الاستهلاؿ 

 .الغائب
فهذه البداية تلخص اب٤بً الركائي الذم ب٫ن بصدد قراءتو فهو يتسم باب٤ركزية كتدكر حولو باقي العناصر اب٤وجودة بُ الركاية  

 .2))بُ كل نص كحدة مركزية تلخصو حيث ترل النظريات النقدية اب٢ديثة أف
بٌ البداية لتضيء أحواؿ الشخصية كتكشف تفاصيلها اب٣ارجية كالنفسية الداخلية كعلاقاتها مع الآخرين، حيث يعمد أكما ت 

صية ككشف الركائي إلى تقدنً الصورة الكاملة للشخصية دفعة كاحدة ب٩ا يثبّ اب٤تلقي فيتفاعل مع باقي السرد لمحاكلة فهم طبيعة الشخ
 .أسرارىا اب٤توارية كأفكارىا التأملية كآلامها النفسية كتناقضاتها كسبّتها البٍ تعد من أعجب السبّ

ضمانة للتماسك "كما يستحضر الاستهلاؿ البعد اب٤كاني الذم ستدكر فيو الأحداث كىو )القاىرة( كالذم تظهر أبٮيتو بُ  
 .3)).."نصية البٍ ينسجها مع قول النص: زمن، شخصية، رؤيةالبنيوم للنص الركائي من حيث بٝلة العلائق ال

ىػ( الذم يوحي باب٤عاناة كيكشف للوىلة الأكلى عن أزمة الذات كسوداكية الوضع القائم ذلك ٣٤٢كما بٰضر الإطار الزمبِ )
عندما يتولى طفل بُ اب٢ادية عشرة من عمره سدة اب٣لافة كأمور الدكلة؛ ما يفتح الباب لدلالات متعددة تكشف عنها الرؤية الداخلية 

  .تستدعيها تلك اللحظة طافحة على كامل اب٤سار السردمالعجز كالقمع كالاستبداد لاستهلاؿ فتببْ عن للمبً الركائي بداية من ا
بٝعت اب٣ابٛة بُ ركاية ب٦نوف اب٢كم النتائج الطبيعية ب٤قدمتها كالنهاية اب٢تمية كاب٤توقعة من قبل القارئ للشخصيات كحصيلة 

 سنة ىي اب٤دل الزمبِ للركاية منذ بداية خلافة اب٢اكم بأمر بْة كاب٢كم طواؿ أربعلتطور الأحداث، كصراع القول اب٤تنافرة على السلط
بٌ الله كنهاية الظاىر لإعزاز دين الله الذم تولى اب٣لافة رغم معارضة أبيو فقد أكصى بولاية العهد لابن عمو عبد الرحيم بن إلياس ، كتأ

رت حيلة لاغتيالو، كالبٍ بٙكمت بُ شئوف الدكلة كمفاصلها ىي كأعوانها من نهاية اب٢اكم بأمر الله على يد أختو ست اب٤لك البٍ دب

                                                                 
 .١٤، ص١٣ب٦نوف اب٢كم، ص 1-
 .١٤ص، 1994، 1دار اب٢وار للنشر كالتوزيع، سوريا، طصدكؽ نور الدين، البداية بُ النص الركائي،  :ينظر 2-
 .١، ص٠٢٢٢، أكتوبر ٤٣اب٤كاف بُ الركاية اب١ديدة، اب٣طاب الركائي لإدكار اب٣راط ب٭وذجنا، الرياض، العدد خالد حسبْ حسبْ، شعرية  3-
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الظاىر ابن أخيها من بٙمل تبعات اب٢كم كمسئولياتو غارقا بُ ىفواتو، منهمكا بَ  ةييس أمورىا كإدارتها كمنحيقادة اب١ند كتولت تس
الناس على دين خليفتهم ، فانصرفوا إلى اللهو كالمجوف فحيثما  ملذاتو، إلى أف توفت ست اب٤لك كتولى الظاىر تسيبّ أمور الدكلة، كصار 

كاف اب٢اكم كانت رعيتو يقوؿ الراكم "لم بٛض على كفاة ست الكل سنة حبٌ كاف اب٤صريوف على عهد الظاىر لإعزاز دين الله 
نفجار، كجاركا خليفتهم بُ كلعو منهمكبْ بُ إخراج كل مكبوتاتهم كمطاردة ب٨اكفهم كمضغوطاتهم، كذىبوا بُ ىذا مذىب الغلو كالا

 .(1)"بالأكل كالشرب كالنزه كب٠اع الأغاني
 ـىنا إعلامية / إخبارية كىو أسلوب عمد  ،كلأف اب٣ابٛة بصمة العمل، كدليل على كجهة نظر اب٤ؤلف ، فقد جاءت كظيفة اب٣تا

الذم بٞل نفس الطابع الاخبارم  -ك استهلالو أ-سالم بٞيش بُ معظم فقرات السرد العمل كبٙديدا بداية العمل  بنإليو الركائي 
 . اب٤باشر

بالاتكاء على اب٤صادر التاربٱية اب٤عتبرة بُ حشد معلوماتی ىائل حفلت بو الركاية ككل،  يككذلك بٞل نفس الطابع التوثيق
بٙت حكم اب٣ليفة الظاىر دار حوؿ أحواؿ اب٤صريبْ كمآلات عيشهم ، (2)فجاءت النهاية موثقة بٗقطع مقتبس من تاريخ اب٤قريزل

 ـ لإعزاز دين الله .. يقوؿ الراكم "كمن ذلك مثلا أنو كاف ثالث فصح النصارل فاجتمع بقنطرة اب٤قس من النصارل كاب٤سلمبْ بُ اب٣يا
بُ قفاؼ اب٤نصوبة كغبّىا خلق كثبّ طوؿ نهارىم بُ ب٥و كتهتك قبيح، كاختلط الرجاؿ بالنساء كىم يعاقركف اب٣مر، حبٌ بٞلت النساء 

اب٢مالبْ من شدة السكر، فكاف اب٤نكر شديدان بُ ىذا اليوـ. كبُ سنة بٜاف عشرة شرب الظاىر اب٣مر كترخص فيو للناس كبُ ب٠اع 
الغناء كشرب الفقاع كأكل اب٤لوخيا كسائر أصناؼ السمك، فأقبل الناس على اللهو. كمات الظاىر للنصف من شعباف سنة سبع 

نبْ كثلاثبْ سنة إلا أيامان فكانت خلافتو بٟس عشرة سنة كبٜانية أشهر كأيامان. ككاف مشغوفان باللهو ب٧بان كعشرين كأربعمائة عن اث
 .("(3للغناء، فتأنق الناس بُ أيامو بٗصر كابٚذكا اب٤غنيات كالرقاصات، كبلغوا من ذلك مبلغان عظيمان 

كانت ب٭وذجا سيئا بُ فساد الإدارة   -اب٢اكم كالظاىر -ب٢التبْ كالنهاية ىنا دائرية كونها متصلة بالبداية فشخصية اب٣ليفة بُ ا
كمغلقة كونها بٞلت إجابات عن أسئلة القارئ البٍ تشظت بُ ذىنو عبر فصوؿ الركاية بلا مواربة أك  كالشطط كالغلو بُ شؤكف اب٢كم

 .مغاربة
 :كبَ ركاية ابق حينا بٞل الاستهلاؿ علامات سيميائية

رية: من خلاؿ العنواف الفرعى الأكؿ "النهاية" كضع فيو اب٤ؤلف قارئ النص على حافة النص كصاعدان بو العلامة الأكلى إشا -١
 .لذركة الأحداث بُ سرعة متناىية تشويقان كاستثارة ب٤شاعره

 .العلامة الثانية مكانية : كونها بٙدد الفضاء اب٤كانى الذل تدكر فيو الأحداث بُ مدينة غزة بُ بلاد الشاـ -٠
ـ كالتحديد الزمبِ ىنا يقع بَ الثلث الأخبّ من فبَة حكم اب٤ستنصر  ١٢٣١ىػ  ٦٢٦العلامة الثالثة زمنية ب٧ددة بَ عاـ  - ٠

 .بالله بَ نهاية الشدة اب٤ستصرية، ب٩ا يوجو القارئ إلى الكتلة الصلبة البٌ يتشكل منها اب٢دث الرئيس بَ الركاية
لسرد بَ كقت ب٘اكز الظهبّة بقليل ما يدؿ على شدة القيظ كاب٢رارة ىو الوقت الذل كىناؾ بٙديد زمبُ آخر بوقوع أكلى بٝل ا

بٯد فيو الناس معاناة بَ السفر كالاربٙاؿ مع توحش الشمس كصعوبة مواجهتها يقوؿ الراكم "ارتفعت درجة اب٢رارة بَ ذلك الوقت 
ا ب٤غادرة اب٤دينة، خرجت من أبواب مدينة غزة يتبعها أىل اب٤دينة الذل ب٘اكز الظهبّة بساعة تقريبا، حينما كانت قافلة عظيمة بَ طريقه

بشغف مع رؤيتهم ب٢مولتها الضخمة كأعداد الإبل البٌ بٚطت الثلابٜائة بعبّ ب٧اطة بقوات كببّة من اب١ند حاملبْ الرايات اب٣ضراء.. 
 .("(4رة السلاجقةرايات الدكلة الفاطمية البٍ خسرت منذ أياـ حصن الرملة القريب، كصار بٙت سيط

إباف سيطرة السلاجقة الأتراؾ على حصن  -الذل سبّد بعد قليل بَ فقرات السرد-كهاذا التحديد الزمبُ الدقيق بوقوع اب٢ادث 
 .الرملة بَ مدينة غزة تأتى الأحداث كمقدمة لانهيار اب٣لافة الفاطمية هاا

                                                                 
 270ب٦نوف اب٢كم، ص 1-
 .١٣٣، ص2اب٤قريزم، إتعاظ اب٢نفا، ج  2-
 .270ب٦نوف اب٢كم، ص 3-
 ٥ابق حينا، ص 4-
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أىل اب٤دينة( اكتملت عناصر الركاية اب٣مس من  -)أعضاء القافلة كمع ظهور الشخصيات الثانوية بَ الفقرة الأكلى كالثانية 
الشخصيات القائمة بالفعل السردل كالصيغة الوصفية البٌ اتكأ عليها اب٤ؤلف بُ سرد أحداث اب٤قدمة بُ أسلوب غبّ مباشر كمتناسب 

اب٤دينة سول دقائق، تتقدمها فرؽ الاستكشاؼ مع حالة التشويق البٍ اعتمد عليها يقوؿ الراكم "لم يكد بٲضي على خركج القافلة من 
البٍ راحت بٙث اب٣طى لتسبق القافلة كتؤمن الطريق، حبٌ خُيّل لأحد الفرساف أنو رأل جسدا ملقى على مرمى البصر. عقد حاجبيو 

ل عن بقية رفاقو كىو يدقق النظر للتحقق ب٩ا رآه؛ فقد كانت الطيور القمامة بٙلق بُ السماء. حث فرسو على اب٤ضي قدما لينفص
الذين راحت أعينهم تتابعو بُ استغراب، كسرعاف ما عرفوا كجهتو مع اقبَاب الفارس من ىدفو، أبطأ فرسو كىو يشاىد ذلك النسر 

الذم ىبط بٔوار اب١ثة كراح يقفز قفزات قصبّة فابٙا جناحيو بُ زىو السباؽ لفريستو. استل الفارس سيفو، كصاح ملوحنا بو بُ ب٧اكلة 
افة ذلك الطائر، الذم زعق بدكره ب٧اكلا إخافة الفرس كصاحبو دكف جدكل، ليضطر للتحليق بعيدان حاملان حسرة خسارة كفقداف لإخ

 1).)"غذائو اب٤تمثل بُ جيفة ملقاة على كجهها
 ـاب٤ؤلف الشخصية الرئيسية بَ العمل "حسن" صريعان بدكف الاعتماد علىفقكبَ مبً ال كصف ملاب٧و  رة الثانية كالثالثة يقد

ا بٰملو من أغراض عرؼ منها القارئ جانبا من جوانب الشخصية الاجتماعية كالفكرية يقوؿ مكإب٭ا كاف الوصف مستغرقان في ،الشكلية
الراكم "ترجل الفارس شاىرنا سيفو، كأخذ بٱطو باب٘اه ذلك اب١سد الرافل بُ أب٠اؿ غريبة ملطخة بالغبار. تفقده بُ صمت، قبل أف 

فرقتو... حبْ رؤية ذلك الصريع بٲسك بُ بٲناه رقعة شاحبة، فيها قبضت يسراه على ريشة إكزة، كاضطجعت ب١انبو قنينة قد تلحق بو 
ساؿ ما تبقى من مداد حبرىا على مقربة منو. اب٫بُ يتفحصو ككزه مرتبْ، قبل أف يشبّ لأحد رفقائو بأف يأبٌ ب٤ساعدتو، كرفع ذلك 

كاف شاحبان خاليا من اب٢ياة،. لكن الشئ الذل لفت انتباىو كاف تلك اب٢قيبة من جلد اب٤اعز اب٤علقة اب١سد الضئيل لبّل كجو صاحبو  
على صدره. أثارت الرقعة فضولو، فاستخلصها من ببْ أصابعو اب٤تيبسة كرفعها أماـ عينو يقرؤىا ، فإذا هاا مكتوبة بٖط عربى كاضح كإف  

 ."(2)كاف يشوبو بعض التعرج كالاىبَاز
ىنا نقوؿ أف اب٤ؤلف قد أجاد بَ اختيار الأسلوب الوصفى غبّ اب٤باشر الذل أشعر القارئ باب٢ركة كالأصوات كمشاعر  ك من

اب٣وؼ كالبَقب الذل أحس هاا أعضاء القافلة، كذلك أجاد بَ فرض أسلوب الايقاع البطئ بَ التعريف بالشخصية الرئيسة حبٌ ينتزع 
 .لا من قراءتو اب٤باشرة السطحية للنص كىي من نقاط الإجادة بَ استهلاؿ الركاية كتركيبوالقارئ اب٤علومات من خيالو 

 ،بعد نهاية الاستهلاؿ كمن خلاؿ تقنية الفلاش باؾ يبدأ اب٤ؤلف بُ ذكر دقائق كتفاصيل الأحداث حوؿ ىذه الشخصية الغريبة
 .كما جرل ب٥ا من أحداث بَ فبَة الشدة اب٤ستنصرية

ا الدائرية بَ عودة اب٤ؤلف لنقطة بداية الركاية بعد ىركب حسن من مدينة الفسطاط ب٤دينة غزة قاصدن  بٍ كانت نهاية الركاية
 قياـ القافلة باستقدامو إلى القاىرة مرة أخرل بٍا الأجواء كالأنواء طمعان بَ النجاة حبٌ سقط مغشيان عليو، دمشق مسقط رأسو متحدين 

 .بُ طريق عودتهم إليها
رة بَ صيغة حوارية معتمدة على الديالوج يقوؿ الراكم "بعد ساعات، كبُ إحدل الغرؼ بٗنزؿ قدنً جاءت النهاية مباش

يفتح عينيو بُ بطء دقائق. مرت، حبٌ اتضحت الرؤية.. كانت ضبابية قليلا، كلكن سرعاف ما تببْ اب٤كاف. « حسن»بالفسطاط، كاف 
تسمبْ. كاف بٰدث نفسو أنها أركاحهم تلاقت بُ اب٤لكوت. كلكن  حاكؿ النهوض من الفراش، عندما كجدىم بٰملقوف بُ كجهو مب

كيف، كىو قد تركهم أحيناء كرحل؟! كاف ينظر إلى كجهي يعقوب كمليكة، يتأملهما بُ دىشة. حاكؿ النهوض، كلكن يعقوب أكقفو 
 .قائلا: ابق كما أنت، لا تتحرؾ، فمازلت بٙتاج للراحة

 .عتها ب٢ظات بُ تأمل السقف، قبل أف يقوؿ بصوت يشوبو الإرىاؽنظرة طويلة تبادب٥ا حسن مع يعقوب، أتب
أين أنا؟ قاب٥ا كىو يدير كجهو ناحية مليكة، البٍ كانت ب٘لس قرب الباب كعيناىا بٙمل بريقا يوحي ! بابتسامة عريضة بٙت  -

مرحبنا بعودتك للقاىرة يا سيدم. يبدك أنك صنعت ب٥ا -نقاهاا كىي تقوؿ: 
(.(3 

 .رية بٙمل دلالة ارتباط مصبّ الشخصية الرئيسة حسن بٗصبّ مدينة القاىرة بٗا فيو من أىواؿ كبؤس كشقاءكىى نهاية قد

                                                                 
 ١٢، ص٥ابق حينا، ص 1-
 ١٢ابق حينا، ص -2
 ٠٢٤ص، ٠٢٣ابق حينا، ص -3
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كأخبّنا بٲكن القوؿ أف العتبات كاف ب٥ا دكر كببّ بُ تشكيل اب٣طاب الركائي، حيث ب٘اكزت اب٤نظور التهميشي، كأصبحت بنية 
 فنية كبٝالية كدلالية كببّة ب٥ذا العمل .أساسية تدخل بُ صميم العمل الأدبي، كتعطي قيمة 

 
 :نتائج البحث 

 ـفقد لعبت  ، كالغلاؼ،اىتم الكتاب بعتبات النص اىتماما بالغا من العناكين الرئيسة كالداخلية دكرا ب٧وريا كالاستهلاؿ كاب٣تا
ب٤طركحة بٙتول على عتبات متنوعة كثرية فنجد الركايات ا؛ اب٤تلقي علىالإغرائي  اتأثبّىت مارسك بُ مقاربة كتشكيل صورة ذلك العصر 
 .برىنت على التجربة الأدبية لكل كاتب

كعن عتبة العنواف: جاء عنواف فتاة القبّكاف ثنائي الصياغة بَ بٝلة كجيزة بٰمل اسم مكاف من أمكنة الصدارة داخل الركاية 
لم فتح مصر. كالتحم عنواف سيدة القصور مع الشخصية كبٰيل للابٙاد الناجح ببْ البطلة كاب٤كاف اب٤وجودة بو كدكرىا بُ بٙقيق ح

الرئيسة اب٤دبرة للقصر الفاطمي، كما بٛتعت بٗكانة مرموقة كقد كضع اب١ارـ لركايتو عنواف فرعي مصاحب للعنواف الرئيس كىو : )آخر 
منصب اب٢كم كببْ الشخصية اب٢اكمة أياـ الفاطميبْ بَ مصر(. كفيما بٱص ركاية ب٦نوف اب٢كم يطلعنا العنواف على عدـ التكافؤ ببْ 

فهي غبّ مهيئة لتولي أمر السلطة. جاء عنواف ابق حيا استشرافا كب٘سيدا كيفتح الباب على اب٤أساة اب٤تمثلة بُ أحداث الشدة 
 .اب٤ستنصرية

بزخارفها الإسلامية  أما عن عتبة الغلاؼ: فقد تضمن غلاؼ ركاية فتاة القبّكاف صورة لبطلة الركاية مع خلفية هاا نافذة تتميز
 ـالعمارة كاب٢ضارة بُ الدكلة الفاطمية. أما غلاؼ ركاية سيدة القصور فكانت كاجهتو مرآة هاا صورة لسيدة ناضجة  ما يعكس تقد
تبدك عليها ملامح القوة كاب٢زـ كاب١ماؿ الأنثوم عبرت بُ الصورة عن شخصية سيدة القصور. أما غلاؼ ب٦نوف اب٢كم فهو يلفت 

إلى مشاىد القتل كالدمار كالتنكيل البٍ قامت هاا شخصية اب٢اكم بأمر الله على خلفية ىيمن عليها اللوف الأسود دالة على  أعماقنا
القهر كالانتكاسة. كغلاؼ ركاية ابق حينا بٰمل صورة لشخص تظهر على كجهو علامات القوة كالصلابة يعيش صراع اب٢ياة كاب٤وت بُ 

 .ء الشدة العظميفبَة كصفت بالسوداكية أثنا
أما عتبة العناكين الداخلية: بُ ركاية فتاة القبّكاف كانت اثنبْ كسبعبْ عنوانا داخليا مرقما ترتيبا تصاعديا تدؿ على التسلسل 
ت الزمبِ للأحداث بٔوارىا تعببّات لغوية ىي عناكين مكانية أك شخصية أك إخبارية. أما العناكين الداخلية لركاية سيدة القصور تشكل

من فصوؿ مقسمة كمرتبة من الفصل الأكؿ حبٌ الفصل الرابع عشر، كتتخذ النمط الربٲابٌ الذم يكتفي فيو الكاتب بذكر رقم الفصل 
فقط دكف عنونتو. أما ركاية ب٦نوف اب٢كم فقد قسمت إلى ب٧طات معنونة تتآلف مع العنواف الرئيس للركاية كىي عبارة عن أربعة فصوؿ 

 ـكالألفاظ. كركاية ابق حينا فقد قسمها إلى ب٦لدين سبقهما عنواف النهاية حيث يستعمل الكاتب تقنية  تأخذ النمط اب٤زدكج ببْ الأرقا
الفلاش باؾ كيبدأ قصتو من نهايتها كجاءت العناكين مكانية زمنية ترصد كضع المجتمع اب٤صرم كبٮومو كمعاناتو بُ زمن الشدة 

 اب٤ستنصرية. 
اـ: فيكشف استهلاؿ فتاة القبّكاف عن الواقع السياسي كالاجتماعي كتعرض الشيعة للظلم بُ زمن أما عتبة الاستهلاؿ كاب٣ت

الدكلة الأموية كالعباسية. كأظهرت اب٣ابٛة ما آؿ إليو حاؿ الشخصيات التاربٱية كاب٤تخيلة كفتح مصر كبناء القاىرة. كبُ ركاية سيدة 
 ـالاستقرار فتشعر الشخصية باب٣طر فتغادر مكانها كتلجأ إلى أماكن القصور جاء الاستهلاؿ بٰمل دلالات اب٤كاف من اب٣ وؼ كعد

أخرل بٙقق ب٥ا الاستقرار كالأماف. كتربط اب٣ابٛة ببْ النهاية اب٤أساكية لسيدة القصور كسقوط الدكلة الفاطمية. أما عن الاستهلاؿ بُ 
شف تفاصيلها اب٣ارجية كالنفسية الداخلية كتأبٌ نهاية اب٢اكم ركاية ب٦نوف اب٢كم فهو يكشف عن ىوية شخصية اب٢اكم بأمر الله كيك

بأمر الله على يد أختو ست اب٤لك البٍ دبرت حيلة لاغتيالو، كالبٍ بٙكمت بُ شئوف الدكلة كالنهاية ىنا دائرية كونها متصلة بالبداية 
ارة كالشطط كالغلو بُ شؤكف اب٢كم. كبٝع كانت ب٭وذجا سيئا بُ فساد الإد  -اب٢اكم كالظاىر -فشخصية اب٣ليفة بُ اب٢التبْ 

 ـعن مصبّ الشخصية الرئيسة كارتباطها  الاستهلاؿ بُ ركاية ابق حينا عناصر الركاية من شخصيات كزماف كمكاف كحبكة. ككشف اب٣تا
 باب٤كاف الذم صارعت فيو من أجل البقاء.
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Summary 

The events and facts of the Fatimid era attracted many Contemporary Arab 

writers From the Levant, the Gulf, Egypt and even the Maghreb to interest in 
portraying it in their fiction in a quantitative way. By highlighting the 

historical, documentary and documentary aspects related to the depiction of 
the real life of people in this problematic period of the history of the Arab and 

Islamic nation, while having a style characterized by high artistic quality and a 
superior ability to caress the imagination of the reader and the thresholds of 

the text played a pivotal role in approaching and shaping the image of of that 
that era, which constituted a literary phenomenon worth studying to find out 

its objective Components, artistic features and intellectual visions 
accompanying the four texts of the study sample; which took into account that 

it be Comprehensive of all the pivotal events in the Fatimid era from its 
beginning to its end. As well as the diversity of Cultural and intellectual 
tributaries of writers, and The Comprehensiveness of the selected sample of 

novelists belonging to different periods of time, and various political, social 
and intellectual conditions, and different narrative styles, and nationalities 

include Q representation of the different Countries of the Arab world, and 
accordingly the choice was made in the study sample to include the novels of 
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the girl of Kairouan by Jerji zaidan, and the lady of palaces the last days of the 
Fatimids in Egypt For Ali Al-Jarem, and crazy governance, for Ibn Salem 
Himmish, and stay alive for Ibrahim Ahmed Issa, has been used in the study 

descriptive analytical and semiotic approaches 

 

consisted of an introduction, a preface, four chapters, and a conclusion. As for 

the preamble, it was entitled: The Thresholds of the Conceptual Text and the 
Technical Functions The first topic came under the title: The threshold of the 

main address The second topic was titled: Cover Threshold The third topic 
was entitled: The Threshold of Internal Addresses The fourth topic came 

under the title: The Threshold of Initiation and Conclusion In the research, I 
reached several results, which I included in the conclusion of the research. 
Keywords (Thresholds of the text - the Fatimid era - the Arabic novel - a 

semiotic approach - the girl of Kairouan - the Lady of Palaces - the madman 
of judgment - stay alive). 

 
 


