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The significance of written visual formation in the poem “Senfoni” 

(Symphony) by Turkish poet "Ercümend Behzat Lav"  
(semiotic study) 

Dr. Aisha Abd El-Wahed El-sayyed 

 
 :المستخلص

إن دلالة استخدام التشكٌل البصري الكتابً باعتباره عنصرًا دلالٌاً فً الشعر بدأ مع الانتمال من 
الشعراء الأتران الذٌن اهتموا  الشعر الكلبسٌكً إلى الشعر الحر، وٌعد  )أرجومند بهزات لاؾ( من أوابل

بهذا النمط فً تدوٌن الشعر، ومن ثم تؤتً أهمٌة هذا البحث فً إلماء الضوء على دلالة استخدام التشكٌل 
" )ممطوعة موسٌمٌة( بشكل خاص؛ وٌنالش Senfoniالبصري الكتابً فً الشعر عمومًا وفً لصٌدة "

ثره فً التشكٌل البصري لدلالات الوحدات الكبرى البحث دلالة توزٌع البٌاض والسواد فً الصفحة وأ
للمصٌدة مثل: الفمرات وما تحتوٌه من أشكال هندسٌة تعبر عن الؽرض الشعري، ومنها: المضلع والمثلث 
والمستطٌل وؼٌره، كما ٌتناول الوحدات الصؽرى مثل: الجمل والأبٌات ودور علبمات الترلٌم فً هذا 

 المنهج التفكٌكً السٌمٌابً. التشكٌل البصري، وذلن باستخدام
 

أرجومند بهزات لاؾ، التشكٌل البصري الكتابً، لصٌدة ممطوعة موسمٌة،  الكلمات المفتاحٌة:
 .هندسٌة فً الشعر، علبمات الترلٌمالأشكال ال
 

 
Abstract: 

The significance of written visual formation as a semantic element in 

poetry began with the transition from classical poetry to free poetry. 

"Arjumand Behzat Lav" is one of the first Turkish poets who were interested 

in this style of poetry writing. Hence the importance of this research lies in 

shedding light on the significance of using written visual formation in poetry 

in general and the “Symphony” poem in specific; The research discusses 

the significance of the distribution of white and black on the page and its 

effect in shaping the significance of the major units of the poem, such as: 

paragraphs and the geometric shapes they contain that express the poetic 

purpose, including: polygon, triangle, rectangle etc. It also discusses the 

smaller units such as sentences and verses, and the role of punctuation 
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marks in this visual formation. Using the semiotic deconstruction 

approach.Keywords: Arjomand Behzat Lav, written visual formation, 

musical composition poem, geometric shapes in poetry, punctuation marks. 

 مقدمة:
إن التشكٌل البصري الكتابً ٌعد من أهم عوامل بناء المصٌدة فً العدٌد من التٌارات الشعرٌة الحدٌثة 

" Ercümend Behzat Lavوالمعاصرة، حٌث ٌعد مرآة لتعبٌر الشاعر عن أؼراضه الشعرٌة، وٌعد "
اهتموا بالشكل اهتمامًا  نالذٌ ً الحدٌث والمعاصركدب الترشعراء الأأبرز )أرجومند بهزات لاؾ( من 

فٌها عن رإٌته لدور التشكٌل  برهنالتً  هأعمالا من بالؽاً، ومن ثم فمن الأهمٌة بمكان دراسة نموذجً 
 فً الشعر. ودوره وأهمٌته البصري الكتابً

 :أهمٌة الموضوع
 عامة، وبناء التشكٌلالكتابً فً الشعر تكمن أهمٌة هذا البحث فً التعرٌؾ بالتشكٌل البصري 

 " )أرجومند بهزات لاؾ(Ercümend Behzat Lavالبصري الكتابً فً شعر الشاعر التركً "
ٌعد من أهم الشعراء الذي عملوا على تجدٌد الشعر التركً من ناحٌة الشكل والموضوع  خاصة، حٌث

ارات ، ومن بٌن هذه الت2ٌ، وأدخل العدٌد من التٌارات الأدبٌة الأوروبٌة إلى الأدب الترك1ًوالمكونات
، وكذلن تتمٌز لصٌدة 6التً كان من أوابل من أدخلها إلى الأدب التركً 5والسرٌالٌة 4الدادابٌةو 3الوالعٌة

"Senfoni ممطوعة موسٌمٌة( بؤنها من أهم المصابد التً ٌتناؼم فٌها التشكٌل البصري الكتابً مع( "
 الأؼراض الشعرٌة للمصٌدة، فكان من أهم العناصر الدلالٌة فً المصٌدة ولٌس عنصرًا شكلٌاً فحسب. 

 :أسباب الموضوع
البصري الكتابً فً الأدب التركً من أهم أسباب اختٌار هذا البحث للة الأبحاث التً تناولت التشكٌل 

خاصة، ولذا كان من " )أرجومند بهزات لاؾ( Ercümend Behzat Lavعامة، وفً شعر التركً "
المهم إلماء الضوء على نوع من أنواع الشعر التركً الذي لا ٌفصل بٌن الشكل والموضوع، وكذلن اختٌر 

سٌرٌالً التركً وعدم وجود الكثٌر من الأبحاث هذا الموضوع لأهمٌة الشاعر الذي ٌعد من رواد الأدب ال
" )ممطوعة موسٌمٌة( بمثابة مرآة تعكس حالة التجرٌب Senfoniالتً تناولت أعماله، كذلن تعد لصٌدة "
 التً اعتمد علٌها "لاؾ" فً كتابة شعره.

                                                           
1
 Aydoğdu, Yusuf. Cumhuriyet döneminde toplumcu gerçekçi şiirin serünven, Bingöl Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Dergisi, Cilt: 7 Sayı: 14, 2017,  
2
Gökalp-Alpaslan, G.Gonca.  Türk edebiyatında somut (görsel) şiir, Türkbilig, sayı 10, 2005, s. 6. 

3
٠ٚجة ػ١ٍٗ .. ٌٗاٌٛالؼ١ح ذ١اع أصتٟ ظٙغ فٟ اٌمغْ اٌراؿغ ػشغ ا١ٌّلاصٞ، ٠مَٛ ف١ٗ ا٤ص٠ة تاؿرماء ِاصج عٚا٠رٗ ِٓ اٌٛالغ ٚذمض٠ُ طٛعج أصت١ح أٚ ف١ٕح  

ٛع، صاع ٕظٝ إٌّظغ ٚاٌِّثاصٜء إٌمض ا٤صتٝ ٚ اٌفٕٝ صعاؿح ف .محمد شثً اٌىِٛٝ،: عاجغ(الإ٠ّاْ تؼغٚعج الاٌرؼاَ تٕظغج ِٛػٛػ١ح ساٌظح ذجاٖ اٌٛالغ 

 )2007 ،اٌىرة اٌّظغ٠ح، اٌما٘غج
4

فٟ تاع٠ؾ ِٚٓ شُ ذثٕا٘ا اٌؼض٠ض ِٓ اٌفٕا١ٔٓ فٟ ػ٠ٛعر ) Marcel  Duchamp" (ٚشاِةصِاعؿً "دغوح فىغ٠ح ظٙغخ فٟ تاع٠ؾ ػٍٝ ٠ض :اٌضاصائ١ح   

ٝ اٌّـرٜٛ ٠ٛ١ٔٚٛعن إتاْ اٌذغب اٌؼا١ٌّح ا٤ٌٚٝ ِٕٚٙا أرشغخ فٟ أٚعتا وافح ، ٟٚ٘ ذؼرّض ػٍٝ عفغ ِٚؼاصاج وً اٌّؼرمضاخ اٌـائضج آٔظاخ ؿٛاء ػٍ

ٟٚ٘ وٍّح لا ذذًّ أٞ ِؼٕٝ، فُٙ لا ٠ٙرّْٛ تاٌثٕاء اٌجّاٌٟ " صاصا"تىٍّح ا٤سلالٟ أٚ اٌـ١اؿٟ أٚ اٌض٠ٕٟ فُٙ ٠ثذصْٛ ػٓ اٌؼشٛائ١ح ٌظا ؿّٛا دغورُٙ 

 .ٚإّٔا ٠غغثْٛ فٟ ِؼاعػح ا٤صتاء ٚاٌفٕا١ٔٓ اٌظ٠ٓ لا ٠ؼاعػْٛ اٌذغب ٠ٚرظضْٚ ٌٙا
(Baskıcı, Z., & Şölenay, E., Dadaizm sanat  akımı ve  seramik  Sanatına etkisi, Güzel Sanatlar Enstitüsü Dergisi(29), 
2013, s. 37-38) 

5
اٌّذـٛؽ إٌٝ اٌٛالغ اٌّـررغ فٟ اٌؼمً اٌثاؽٓ، أٚ اٌٛالغ اٌّشرٍؾ تاٌفٛػٝ فٟ  ٠رجاٚػ اٌٛالغ أٞ ِاِا فٛق اٌٛالغ  اٌـ١غ٠ا١ٌح ٠مظض تٙا  

اٌظذ١خ ػٓ ٘ٛاجؾ إٌفؾ اٌشف١ح، فٙٛ اٌرؼث١غ ، ػٛػاءاٌّض٠ٕح اٌذض٠صح، فىٍّا اترؼض اٌفٓ ػٓ اٌؼمً ٚاٌغشض ِٚؼٝ فٟ اٌٍغٛ أٚ فٟ أػغاز ا٤دلاَ

اٌؼماص، ػثاؽ ِذّٛص، صعاؿاخ فٟ اٌّظا٘ة ا٤صت١ح ٚالاجرّاػ١ح، : عاجغ(ٚإٌّطك  ٚػٓ اٌٛػٟ اٌثاؽٓ اٌظٞ ٠غفؼح ٚطٛع اٌجّاي ِٚذاؿٓ ا٤سلاق

 )30، ص 2017ِؤؿـح ٕ٘ضاٚٞ، اٌٍّّىح اٌّرذضج، 
6
 Bnz: Soysal, İlhami. 20. yüzyıl Türk şiiri antolajisi, Bilgi yayınevi, Ankara, Tarihsiz, s. 85. 
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 :الدراسات السابقة
ؾ(، ؼٌر أن بعض لم ألؾ على أي دراسة أفُردت للتشكٌل البصري فً شعر )أرجومند بهزات لا

الدراسات أشارت إلى أن "لاؾ" اهتم بالتشكٌل البصري الكتابً فً أعماله كما نجد فً بحث الشعر المجسد 
، 7ون آلب أرسلبن(گونجا ")گ.گG.Gonca Gökalp-Alpaslan)المربً( فً الأدب التركً للباحثة " 

أردال (عند تمدٌمه للؤعمال الكاملة له، وكذلن  8دوؼان هٌزان(( "Doğan Hızanكما أشار إلٌه د."
  Arif  Nihat" (نهاد آسٌا)فً دراسة ممارنة بٌنه وبٌن الشاعر عارؾ  Erdal Baran"9" )باران

Asya"" وتناولت الباحثة ،Özlem Yarar Aydın أولم ٌارار أٌدٌن( الحدٌث عنه فً رسالتها "بحث("
 Eserعامة، وكذلن أشارت إلٌه الباحثة "باولت فٌه أعماله الذي تن 10حول أعمال أرجومند بهزات لاؾ"

Demirkan أثر دمٌرلان( فً رسالتها الموسومة بعنوان " أرجومند بهزات لاؾ )حٌاته وفنه( "
، وجمٌع التشكٌل البصري فً أعماله بإٌجاز، والتً أفردت فٌه جزءًا صؽٌرًا تكلمت فٌه عن 11وأعماله("

" )ممطوعة موسٌمٌة( Senfoniلبمح التشكٌل البصري الكتابً فً لصٌدة "هذه الأبحاث لم تتطرق إلى م
 بشكل خاص أو مفصل. 

 :أسئلة البحث
ٌحاول هذا البحث إٌجاد إجابات على العدٌد من الأسبلة منها: ما التشكٌل البصري الكتابً فً الشعر؟ 

الشعر الذي ٌهتم بالتشكٌل وما الفرق بٌنه وبٌن الطرق التملٌدٌة التً ٌكتب بها الشعر؟ ما خصابص 
البصري؟ ما التٌارات الفكرٌة والأدبٌة التً اهتمت به؟ لماذا الربط بٌن الشاعر "لاؾ" والتشكٌل البصري 
الكتابً؟ ما العوامل التً أثرت فً تفضٌله لهذا الشكل الكتابً والؽرض منه؟ ما الخصابص الممٌزة لهذا 

ة موسٌمٌة(؟ هل وفك "لاؾ" فً توظٌؾ التشكٌل البصري " )ممطوعSenfoniالشكل الكتابً فً لصٌدة "
 الكتابً للتعبٌر عن مشاعره ورسالته كشاعر فً هذه المصٌدة؟

 :أهداف البحث
عامة، وأهم العناصر التً لتشكٌل البصري الكتابً فً الشعر ٌهدؾ البحث إلى التعرٌؾ بملبمح ا

ن الوحدات الكبرى للنص، وأهمٌة علبمات الترلٌم ٌنالشها مثل: التشكٌل البصري للدوال الهندسٌة التً تكو
كعلبمات سٌمٌابٌة ذات دلالة فنٌة، وكذلن الدلالة السٌمٌابٌة للوصل والفصل بٌن الكلمات والجمل والفمرات 

" )ممطوعة Senfoniكعلبمات سٌمٌابٌة، ومن ثم ٌهدؾ البحث إلى إبراز هذه العناصر فً لصٌدة "
 .الأدٌبفٌه ٌة لها فً إطار المعنى العام الذي ٌرؼب موسٌمٌة(، والدلالة السٌمٌاب
 :أهم صعوبات البحث

من أهم الصعوبات التً صادفتنً أثناء البحث للة المراجع والمصادر التً تتناول الدادابٌة 
فً الأدب التركً بصفة عامة ولدى "لاؾ" بشكل خاص، بالإضافة إلى للة المراجع  12والمستمبلٌة

                                                           
7
 Gökalp-Alpaslan, A.g.e., s. 6-20. 

8
 Hızan, Doğan. Encümand Behzad Lav Bütün eserleri,İstanbul, Yapı Keredi yayaınları, 1996. 

9
 Baran, Erdal. Ercümend Behzad Lav`ın ve  Arif  Nihat  Asya`nın Şiirlerinde Tarihsel unsurların işlenişine dair bir 

karşılaştırma, Kuram ve Uygulamada Sosyal Bilimler Dergisi, Yıl 5, Sayı 2, 2021. 
10

 Yarar Aydın, Özlem. Ercümend Behzad Lav’ın eserler üzerine  bir inceleme, Yüksek Lisans Tezi,  Gazi  Üniversitesi- 

Sosyal   Bilimler Enstitüsü, Temmuz 2019 
11

 Demirkan, Eser.  Ercümend Behzad Lav (hayatı, sanatı, eserleri), Yüksek Lisans, Hacettepe Üniversitesi, Sosyal 

Bilimler Enstitüsü, 2019. 
12
٘ٛتىٕؼ، (دغوح فىغ٠ح ذر١ّؼ تاٌشجاػح ٚاٌجغأج اٌف١ٕح د١س إٔرمٍد إٌٝ ِا ٚعاء اٌّظٙغ اٌـاوٓ ٌٍغؿُ اٌرم١ٍضٞ ): Futurism" (اٌّـرمث١ٍح"دغوح  

ِّغ٠ا١ٌح. ص٠ف١ض  ـ ، ٚلض ظٙغخ فٟ تضا٠اخ )15، ص 2016أدّض محمد اٌغٚتٟ، اٌٍّّىح اٌّرذضج، ِؤؿـح ٕ٘ضاٚٞ، : ِمضِح لظ١غج جضًّا، ذغجّح: اٌضَّاصائ١ح ٚاٌ

ِٕٚٙا إٌٝ وافح أؽغاف أٚعٚتا، ٚذٙضف إٌٝ اٌرذغع ِٓ ل١ٛص اٌفاش١ح ) Marinetti" (ِاع٠ٕرٟ"اٌمغْ اٌؼشغ٠ٓ فٟ إ٠طا١ٌا ػٍٝ ٠ض اٌشاػغ الإ٠طاٌٟ 

ؼغ، د١س ٚاٌمٙغ ٚاٌذغب ِٚا ٠ظادثٙا ِٓ ِآؿٟ ِٚذاٌٚح اٌرّرغ تاٌٛالغ ا١ٌِٟٛ ٚذذـ١ٕٗ ِٓ أجً اٌٛطٛي إٌٝ ِـرمثً عائغ، ٚلض أؼىؾ طٌه ػٍٝ اٌش

 ".اٌشؼغ اٌذغ"عوؼ اٌّؤِْٕٛ تفىغ ٘ظٖ اٌذغوح ػٍٝ ذذغ٠غ ا٤صب ػٍٝ ِـرٜٛ اٌشىً ٚاٌّٛػٛع ٚاٌٍفع ٚاؿرشضاَ 
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تتناول التشكٌل البصري الكتابً فً الشعر التركً، صعوبة الربط الدلالً بٌن مكونات والمصادر التً 
النص لدى "لاؾ" الذي كان مخلصا للدادبٌة والسٌرالٌة ومن ثم لم ٌكن هنان رابط دلالً واضح ٌربط بٌن 

 مكونات المصٌدة.
  :تقسٌم البحث

 ٌنقسم البحث إلى ثلاثة أقسام:
 توطبة: تبرز الملبمح العامة لمصطلح التشكٌل البصري الكتابً فً الشعر وأهم النماط التً ٌتناولها. 

وٌتناول الفمرات التً  ،المبحث الأول: التشكٌل البصري الكتابً والسمعً للوحدات الكبرى للقصٌدة
التشكٌل الهندسً ٌتشكل منها النص بوصفها وحدات بصرٌة كبرى تمسم المصٌدة بصرٌاً، كما ٌتناول 

 للفمرات بصفة عامة أو لجزبٌات هذه الفمرات بشكل خاص.
وٌتناول العناصر  ،المبحث الثانً: التشكٌل البصري الكتابً والسمعً للوحدات الصغرى للقصٌدة

الداخلٌة التً تشكل الوحدات التً تتكون منها المصٌدة، مثل: الجمل، والكلمات، والأبٌات، وربطها باستخدام 
 مات الترلٌم والتوزٌع عبر أبٌات المصٌدة. علب

 :منهج البحث
 فً سبٌل تحلٌل الوحدات السابمة والوصول إلى الأهداؾ المذكور استخُدم المنهج السٌمٌابً.

 :توطئة

إن التشكٌل البصري الكتابً للشعر ٌعد مصطلحًا حدٌثاً نسبٌاً، فمن الناحٌة اللؽوٌة ٌنمسم هذا 
وهو مصدر من الفعل "شَكَلَ" أي الشبه والمثل، وشكل الشًء صورته  التشكٌل:المصطلح إلى ثلبثة ألسام؛ 

من بَصُرَ بَصَرا  صفة مشتمة والبصري: ،13المحسوسة والمتوهمة وتشكَّل الشًء تصور وشكَّلهَ صوره
ة وبِصارَة، وأبصره وتبصره: نظر إلٌه، وٌمول سٌبوٌه: بصر صار مبصرًا وأبصره ، وأخٌرًا 14وبصَارَّ

، وبالتالً ٌرتبط مصطلح 15وهً صفة مشتمة من كتب الشًء ٌكتبه كتباً وكتابا وكتابة، وكتب: خط الكتابً:
تصوٌر الشًء وتشكله بشكل محسوس أو  ل:لأو"التشكٌل البصري الكتابً" اصطلبحًا بمستوٌات عدة؛ ا

أن ٌكون هذا التفاعل عبر استخدام حاسة البصر ورإٌة الشًء، والثالث: عبر الكتابة  الثانً:متخٌل و
لتمٌزها عن بالً أنواع التشكٌلبت البصرٌة؛ وعلٌه فإن منالشة التشكٌل البصري الكتابً للمصٌدة ٌتكون من 

 ة ودلالة ذلن فً التعبٌر عن الؽرض الشاعر من نظم لصٌدته. خلبل متابعة طرٌمة كتابة المصٌد
هنان العدٌد من المصطلحات التً تعبر عن "التشكٌل البصري الكتابً" فً النمد العربً الحدٌث 

و"الاشتؽال  16منها: مصطلح "الشكل الكتابً" و"الشكل الطباعً" و"التشكٌل الهندسً" و"الانزٌاح الكتابً"
، بٌد أن مصطلح "التشكٌل البصري" أكثرهم تداولًا، 17التشكٌلٌة" و"المعمار الكتابً" الفضابً" و"المصٌدة

والباحثة "سمٌرة  19والباحث "محمد الصفرانً" 18حٌث تناوله كل من النالد البحرٌنً "علوي الهامشً"
لكتابً كما بوادي" و"محمد أمٌن باكري" و"زهرة لواوي" وؼٌرهم من الباحثٌن العرب، ؼٌر أن تمٌٌده بكلمة ا

                                                                                                                                                                                           
(Bnz: İlker, N. G., Futurism in Spanish Literature, Gaziantep University Journal of Social Sciences, 17(1), 2018, s. 88-
92.) 

13
 .2310اتٓ ِٕظٛع، ٌـاْ اٌؼغب، اٌما٘غج، صاع اٌّؼاعف، تضْٚ ذاع٠ز، ص   

14
 .290اٌّظضع اٌـاتك، ص   

15
 .3816اٌّظضع اٌـاتك، ص   

16
، ِجٍح اٌؼّضج اٌض١ٌٚح فٟ )ػؼ اٌض٠ٓ ١ِٙٛتٟ أّٔٛطجا(ؿ١ّ١ائ١ح اٌرشى١ً اٌثظغٞ فٟ اٌشطاب اٌشؼغٞ اٌجؼائغٞ اٌّؼاطغ . ػثض اٌىث١غ، أتٛتىغ   

 .80، ص 2019، 3، ػضص 3اٌٍـا١ٔاخ ٚذذ١ًٍ اٌشطاب، ِجٍض 
17
 .12-11، ص 2020، ؽٕطا، صاع إٌاتغح، )صعاؿح فٟ اٌرشى١ً اٌثظغ اٌىراتٟ ٌشؼغ اٌرفؼ١ٍح(ورات١ح اٌشؼغ ٚذذٛلاخ اٌثٕاء . تلاي، أدّض وغ٠ُ 
18
 .اٌّغجغ اٌـاتك، اٌظفذاخ ٔفـٙا 
19

 .2008، اٌغ٠اع، إٌاصٞ ا٤صتٟ تاٌغ٠اع، )2004َ-1950(اٌرشى١ً اٌثظغٞ فٟ اٌشؼغ اٌؼغتٟ اٌذض٠س  اٌظفغأٟ، محمد،  
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ذكر د. "أحمد كرٌم بلبل" ٌربطه بالشكل الكتابً دون ؼٌره من الصور البصرٌة أو الشكلٌة التً ٌمكن أن 
، وهو المصطلح نفسه الذي استخدمه الباحث "علبء الدٌن على ناصر"، ومن ثم فمد 20تطرأ على الذهن

ً من ناحٌة كما أنه ٌربطه بالصورة آثرت هذا المصطلح على ما سواه؛ لأنه ٌصرؾ الذهن إلى الشكل الكتاب
 البصرٌة والشكلٌة التً تشكلها المصٌدة فً ذهن المتلمً من جانب آخر.

" )الشعر görsel şiir"ٌطلك على هذا المفهوم فً اللؽة التركٌة العدٌد من المصطلح كذلن مثل: 
)الشعر ” Somut  şiir“" )الشعر المزٌن(، Desen şiiri“" )الشعر المتشكل(، şekilli şiirالمربً(، "

/ أن ٌرى  görmekمن المصدر  görselإن المصطلح الأول ٌتمحور حول الصفة مربً/  21المتجسد(
، وبالتالً فمط ربط بٌن هذا النوع من  الشعر والرإٌة 22وهً صفة تعتمد على الشًء الذي ٌمكن رإٌته
بمعنى رسم ” şekil“وصفً من كلمة  فهو تركٌب şekilliالبصري للمتلمً، أما المصطلح الثانً أو الشكل/

الذي ٌعنً الكتابة على بعض Desenوهو ٌلتمً فً المعنى تمرٌبا مع  مصطلح التزٌٌن والنمط/ 23أو كتابة
/ Somut، وأخٌرًا ٌرتبط مصطلح التجسٌد24المواد كالورق أو المماش أو الخزؾ وتصوٌره وتشكٌله وتزٌنه

، ؼٌر أن  25بالأشٌاء المشخصة التً ٌمكن إدراكها بالحواسبالهٌكل المجسم للنص ككل، فهو صفة ترتبط 
ولد ارتبط مفهوم هما الأكثر تدوالًا فً الدراسات التركٌة،  "Somut  şiir"، و"görsel şiirمصطلح "

التجسٌد والتشكٌل بهذا النوع من الشعر؛ لأنه ٌعتمد على تحوٌل الشعر إلى شًء مادي ٌمكن لأي شخص أن 
طباعات أو مشاعر ٌتوصل إلٌها المتلمً بعد لراءة المصٌدة، أو بتعبٌر آخر ٌصبح الشعر ٌراه ولٌس مجرد ان

فً النهاٌة هٌكلًب فنٌاً مربٌاً ٌخلك من اللؽة شكلًب جمالٌاً ممٌزًا، ٌجعل مشاعر الشاعر وأفكاره متمثلة فً 
 26.أؼراضه الشعرٌةشًء مصور ومربً، فٌلتمً البناء الداخلً والخارجً للشعر فً التعبٌر عن روحه و

تتمثل ماهٌة "التشكٌل البصري الكتابً" فً أنه ٌعد نوعًا من التشظً والتفتٌت البصري للنص 
، 27باستخدام تمنٌات وآلٌات بصرٌة، "حٌث ٌتم توظٌؾ مساحة الصفحة فً إنتاج دلالة النص الشعري"

التً "تعدّ واحدة من  البٌاض""بٌاض الصفحة" أو "الفراغ" أو "بنٌة وتنمسم مساحة الصفحة إلى لسمٌن: 
أنماط التشكٌل البصري الكتابً الخاص بتمسٌمات الصّفحة؛ حٌث ٌتمّ توظٌؾ مساحة الصفحة فً إنتاج دلالة 

، وتتجلى هذه البنٌة "من خلبل إٌجاد مساحة من البٌاض بتوسٌع المسافة البادبة للسّطر، 28النص الشعري"
السطر الذي سبمه للدلالة على أن ما ٌراد التعبٌر عنه ولم تحتوٌه الكلمات والذي ٌعد امتداداً لما انتهى بعد 

ًّ نتٌجة لما تحسّه الذاّت الشّاعرة من صدق مشاعر إزاء محٌطها، كما نجد البٌاض  والألفاظ، فمجاله لا نهاب
الكلمات لٌعكس ، فٌوزع الشاعر الفراغ أو البٌاض بكٌفٌات متعدددة بٌن 29موظّفا فً بداٌة السّطر الذي ٌلٌه"

،  علٌه السواد -ؼالباً–المسم الثانً من الصفحة فٌطلك ، أما 30موالؾ معٌنة ٌرٌد الإٌحاء بها والتعبٌر عنها
وٌتمثل فً الكلبم وتوزٌعه؛ لٌعبر عن الحركٌة اللفظٌة ورسم ملبمح جسد النص، وبالتالً تحدث حوارٌة 

، فلب ٌعتمد الشعر على 31الأسود وامتداد البٌاضحضور وؼٌاب وٌتكشؾ الالتفات البصري من خلبل اللون 
                                                           

20
 .اٌّغجغ اٌـاتك، اٌظفذاخ ٔفـٙا 

21
 Gökalp-Alpaslan, A.g.e., s. 3. 

22
 görsel ne demek TDK Sözlük Anlamı (sozluk.gov.tr) 

23
 şekil ne demek TDK Sözlük Anlamı (sozluk.gov.tr) 

24
 desen ne demek TDK Sözlük Anlamı (sozluk.gov.tr) 

25
 somut ne demek TDK Sözlük Anlamı (sozluk.gov.tr) 

26
 Gökalp-Alpaslan, A.g.e., s. 4. 

27
أّٔٛطجا، د١ٌٛاخ و١ٍح ا٣ٌصاب " ػماب تٍش١غ"ِضٜ ذؤش١غ اٌرشى١ً اٌثظغٞ ػٍٝ اٌماعئ فٟ دؼٛع اٌرشى١ً الإ٠ماػٟ، شؼغ . تاوغٞ، محمد أ١ِٓ  

 .91، ص 2022، ص٠ـّثغ 22، علُ 3، ػضص 10ٚاٌٍغاخ، اٌّجٍض 
28

 .91ـاتك، ص اٌّغجغ اٌ  
29

 .90ـاتك، ص اٌّغجغ اٌ 
30
 227تلاي، ؿثك طوغٖ، ص 
31

 .327تٛاصٞ، ؿثك طوغٖ، ص   

https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/


 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55 لسنة 2024 

 

1652 
 

، بحٌث 32بناء اللؽة والمفهوم والمصطلحات فمط وإنما ٌبحث كذلن عن الأبعاد البصرٌة والخطٌة للنص
ٌتحرن الفراغ "داخل الصفحة فً مساحة تمتد أو تتراجع، لترسم ملبمحها تعالمٌة البٌاض والسواد فً 

 .33النص"
ٌاض كذلن بالعلبلة بٌن الصمت والكلبم، فاللون الأبٌض ٌوحً بالمسكوت ترتبط جدلٌة السواد والب

، والصفحة البٌضاء لٌست سوى حالة من الصمت المطبك لا ٌكسره سوى تسوٌدها 34عنه بٌن السطور
بالكلمات، ؼٌر أن هذا الصمت ذو وجهٌن كٌفً وكمً، وٌتحدد هذان الوجهان وفماً للعدٌد من العوامل من 

عد بٌن الأسطر وتوزٌع الجمل والكلمات وعلبمات الترلٌم وؼٌرها من العناصر التً تحدد أبرزها: التبا
كٌفٌة الولؾ أو الصمت المتمثل فً النبر على الكلمة والتنؽٌم والنؽمة العامة للجمل التً ٌمؾ علٌها المتكلم، 

عن استخدام الفاصلة أو نماط كما تحدده كمًا من خلبل تحدٌد مدة الولؾ فاستخدام النمطة ٌختلؾ كمًا وكٌفاً 
الحذؾ وؼٌره، والمسافة الكمٌة والكٌفٌة فً توزٌع الجمل تختلؾ عنها فً توزٌع الأسطر الشعرٌة 
والفمرات؛ ومن ثم لا ٌمكن فصل التشكٌل البصري الكتابً للنص عن تشكٌله الصوتً، فهو ما ٌعبر عن 

توفره الأشكال التملٌدٌة للشعر  بتداء بشكل لاطرٌمة نطك الشاعر لأبٌات شعره ونماط الوصل والولؾ والا
تسمح للشاعر بالتركٌز على بعض  فنٌاً على الوزن والمافٌة والبحور الشعرٌة وتفعٌلبتها دون أن التً تبنى

نماط النص فً بعض المواضع والاستفاضة فً مواضع أخرى من خلبل تمسٌم الجمل فً النص وتوزٌعها 
ة على أساس شعوري بحت وأثر ذلن فً تشكٌل مساحة البٌاض والسواد داخل على الأسطر الشعرٌة المختلف

 النص، فٌكون البناء السطحً للنص معبرًا عن البناء الداخلً الذي ٌرٌد الكاتب تشكٌله. 
ٌتماشى هذا الأداء التعبٌري الكتابً مع متطلبات العصر الحدٌث الذي لا ٌمؾ فٌه الشاعر دابمًا لٌتؽنى 

حشد من المستمعٌن، وإنما ٌتؽنى به عبر وسٌط هو النص الكتابً، وبالتالً فإن المتلمً أصبح بؤشعاره أمام 
، حٌث 35ٌمرأ الشعر أكثر مما ٌسمعه؛ ولذا ٌحبذ بعض الشعراء أن ٌتمكن المتلمً عند لراءة الشعر أن ٌراه

 إن تلمً النص مكتوباً عبر توزٌع الجمل على الأسطر ٌحدد بعضًا من دلالاته.
بسط مستوٌات "التشكٌل البصري الكتابً" بدأت تارٌخٌاً فً التمسٌم العام للنص إلى فمرات وجمل إن أ

باستخدام علبمات الترلٌم؛ ارتبط التشكٌل البصري الكتابً بمضٌة أصٌلة فً بناء الحضارة اللفظٌة 
هذه المضٌة  على -بخاصة -الإسلبمٌة، وهً لضٌة الفصل والوصل، ولد ركز علماء الدراسات المرآنٌة 

حتى صارت أحد علوم المرآن، فهم ٌإمنون بؤن وصل الجمل أو فصلها والبدء بموضع معٌن دون ؼٌره 
ٌحمل دلالة بلبؼٌة مهمة جداً، ؼٌر أن هذه الإشارات لم تكن على شكل رموز أو نماط، وإنما على شكل 

"لا" وؼٌرها من حروؾ سمٌت بـ"علبمات الولؾ" عند رسم المصحؾ مثل "صلى" و"للً" و"ج" و
العلبمات التً تحدد المدى الكمً والكٌفً للولوؾ عند مواضع بعٌنها بحٌث ٌإثر الولوؾ علٌها دلالٌاً، وٌعد 
هذا الاستخدام لاصرًا على المرآن الكرٌم فمط لا ؼٌر حٌث ظهرت فً الكتابات الأخرى علبمات مختلفة، 

بشكل محدود كتاب "دٌوان لؽات الترن"، ومن بٌن  ومن أوابل الكتب التركٌة التً اعتمدت علبمات ترلٌم
، ولد تطورت هذه العلبمات حدٌثاً فً الفكر الؽربً على ٌد "ألدو الصؽٌر" بعد 36).(و( ⸫هذه العلبمات )

 .38، ومنها انتملت إلى الثمافة التركٌة على ٌد إبراهٌم شناس37ًظهور المطبعة فً أوروبا

                                                           
32

 Gökalp-Alpaslan, A.g.e.,  s. 4. 
33

، 11: ، ِجٍح إشىالاخ فٟ اٌٍغح ٚا٤صب، ِجٍض-ِماعتح ذفى١ى١ح ذؤ١ٍ٠ٚح  –اٌرشى١ً اٌثظغٞ ٚإ٠ماع اٌث١اع ٚاٌـٛاص فٟ لظ١ضج اٌٙا٠ىٛ . تٛاصٞ، ؿ١ّغج  

 .327، ص 2022: ، اٌـٕح1: ػضص
34

 .327ـاتك، ص اٌّغجغ اٌ  
35

 Elleström, Lars. Visual Iconicity in Poetry Replacing the Notion of “Visual Poetry”, Orpis Litterarum, John Wiley & 

Sons Ltd, 2016, s. 437. 
36

 A.g.e.,  s. 16. 
37

، 26صٌٚح اٌى٠ٛد،ِجٍض  –اٌؼٟٛٔ، ػثض اٌـراع تٓ محمد، ِماعتح ذاع٠ش١ح ٌؼلاِاخ اٌرغل١ُ، ِجٍح ػاٌُ اٌفىغ اٌّجٍؾ اٌٛؽٕٟ ٌٍصافح ٚاٌفْٕٛ ٚا٢صاب    

 .278-277، ص 1997ص٠ـّثغ / ، أورٛتغ2ػضص 



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55 لسنة 2024 

 

1653 
 

التً ازدهر بها الشعر العربً مزخرفة الطرٌمة البفمد تؤثر  أما على مستوى الشعر التركً العثمانً
ومنها شكل "المشجر" التً ٌكتب فٌها الأبٌات على شكل شجرة ذات جذع وفروع، المملوكٌة  فً الدولة

وكذلن الطرد والعكس وهو الشعر الذي ٌمكن لراءته من الٌمٌن أو الٌسار، والشعر الهندسً الذي ٌكتب 
على شكل أشكال هندسٌة، والمطرز الذي تشكل فٌه الأحرؾ الأولى من كل بٌت اسم شًء معٌن وؼٌره من 

 العام لمحتوى الشعر كانت ترتبط بؤسس شكلٌة بعٌدة عن المعنىكال الهندسٌة، ؼٌر أن هذه الأشكال الأش
إلى الربط  -كما ذكرنا -، أما التٌارات التً اهتمت بالتشكٌل البصري الكتابً للشعر فكانت تهدؾ 39لحد كبٌر

 بٌن طرٌمة كتابة الشعر ودلالة معانٌه ومضامٌنه. 
حول ظهور التشكٌل البصري الكتابً فً الشعر التركً بوصفه منهجًا متكاملًب  هنان خلبؾ بٌن النماد

وتٌارًا ٌعتمده العدٌد من الأدباء، فٌرى "فاتح لورتجو" أن حركة "المستمبلٌة" من أوابل الحركات الأدبٌة 
لشعري، التً تعتمد فٌها الكتابة على مفهوم بصري، حٌث هدمت الشكل التملٌدي المنظم الرتٌب للبناء ا

، وٌرى "دٌفٌد 40وبالتالً وضع شعراء هذا التٌار تصمٌمات جدٌدة بدلًا من التشكٌل الكتابً التملٌدي
التً اعتمدت فً تركٌزها  هوبكنز" أن حركة "المستمبلٌة" تطورت فخرجت من رحمها حركة "الدادابٌة"

  .41على تطوٌر تمنٌة الشعر الحر
رلان" أن "عبد الحك حامد" هو من لفت النظر إلى فكرة على الجانب الآخر ترى الباحثة "أثر دمٌ

تؽٌٌر الشكل العام للشعر باستخدم وزن الشعر الحر المستزاد والذي ركز علٌه كذلن "أحمد هاشم"، كما أن 
"ناظم حكمت" استخدم تمنٌات "الأبٌات المتكسرة" أو توزٌع الجملة  على عدة أبٌات وهو ما استخدمه 

، وبالتالً فإن "لاؾ" ٌعد امتداداً لتٌار تشكٌل بصري بدأ منذ الجٌل 42جانباً بصرٌاً "لاؾ" مما أعطى شعره
ون ألب أرسلبن" فترى أن هذا التٌار ٌرجع فً بداٌته إلى ما گونجه "گ. گالثانً من التنظٌمات. أما الباحثة 

ات، وترى كذلن أن "لاؾ" بعد الحرب العالمٌة الثانٌة، وأنه أصبح تٌارًا خلبل فترة الخمسٌنات إلى السبعٌن
ٌعد سابماً لعصره؛ فهو من أوابل الشعراء الأتران الذٌن رفضوا الشكل التملٌدي للشعر الذي أعطى أهمٌة 
كبٌرة للوزن والمافٌة، كما كان من أهم سمات "لاؾ" أنه كان ٌكتب شعرًا تجرٌبٌاً فً الثلبثٌنات، وعلٌه فمد 

عامًا، فبٌنما كان الشعراء  20-15ر هذه الحركة عالمٌاً بؤكثر من كتب شعرًا بصرٌاً أو تجسٌدٌاً لبل ظهو
ٌجتهدون لربط الشكل بالموضوع كان "لاؾ" ٌركز على الشكل بحرفٌة؛ حٌث أدخل العدٌد من التٌارات 

  .43الأدبٌة الأوروبٌة إلى الأدب التركً
اسع عشر لد بدأ ٌتشكل فً ؼٌر أنه ٌمكن المول بؤن الاتجاه الذي بدأ عفوٌاً منذ نهاٌات المرن الت

أوروبا كتٌار لدٌه ملبمح محددة فً أعماب الحرب العالمٌة الأولى، وبما أن "لاؾ" من أوابل المنتسبٌن إلى 
فإنه نمل أفكارهم؛ وبالتالً فمن المنطمً أن  44تٌارات المستمبلٌة والدادابٌة والوالعٌة فً الأدب التركً

راء هذه التٌارات، وهو ما ٌنفً أن هذا التٌار بدأ فً الخمسٌنات ٌستخدم هذه التمنٌة التً راجت لدى شع
والأدق أنه كان له إرهاصات لبل ذلن بكثٌر، ولكنه أصبح رابجًا خلبل الخمسٌنات والسٌتٌنات والسبعٌنات، 
 ولد تؤثر "لاؾ" بهذه الرٌادة فلم ٌلك الشهرة التً حظى بها ألرانه من الشعراء، حٌث كانوا ٌهتمون بتطوٌر

                                                                                                                                                                                           
38

 Durukoğlu, Salim. & Büyükelçi, Betül. Türk Dilinde Noktalama İşaretlerinin Kullanın ve Tarihi  gelişim, AKRA Kültür 
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39
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Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi,9(2), 2021, s. 337 
40

 Kurtcu, Fatih. 20. Yüzyıl Modernizmi Tipografi’de İçerik Ve Biçim İlişkisi, Çeşm-i Cihan: Tarih Kültür ve Sanat 
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الشعر على مستوى الموضوع، بٌنما حرص "لاؾ" على تطوٌر الشعر على مستوى الشكل، وبرؼم ذلن فمد 
 .45أثر تؤثٌرًا بالؽاً على شعراء تٌار التجدٌد الثانً فً الشعر التركً

ٌتمٌز شعر "لاؾ" باللعب على اختلبؾ الشكل الهندسً فً أعماله أو على حد تعبٌر "دمٌرلان" فمد 
، 46تمنٌة انكماش الأبٌات الشعرٌة وتمددها من الضٌك إلى الاتساع أو من الاتساع إلى الضٌكاعتمد على 

." أو S.O.S، وٌجدر بالذكر أن دٌوان "47فؤحٌاناً ٌتسع السطر الشعر ثم ٌعود ثانٌة إلى الانكماش أو العكس
للؤدٌب حٌث كان  "  )ممطوعة موسٌمٌة( هو أول دٌوان شعريSenfoni"النجدة" الذي توجد فٌه لصٌدة "

، كما تمٌزت 48تؤثٌر المستمبلٌة والتكعٌبٌة بارزًا فٌه، بحٌث ٌترن للمارئ الفرصة فً إتمام ما ٌدعه الشاعر
، ومن ثم فمد اعتمد هذا البحث نسخة المصٌدة من 49أطوال أبٌات لصابده وأوزانها بعدم التماثل فٌما بٌنها

 ري الكتابً الممٌز.م؛ لأنها ألرب إلى آلٌة التشكٌل البص1931عام 
ومن ثم ٌموم البحث بدراسة هذه المصٌدة عبر الوحدات الكبرى المتمثلة فً الفمرات الشعرٌة 
والأشكال التً تشكلها أبٌاتها وكذلن من خلبل الوحدات الصؽرى المتمثلة فً الربط بٌن جمل وكلمات 

 الأبٌات.
 المبحث الأول:

ٌتم تحدٌد الوحدات الكبرى كتابٌاً من  الكبرى فً المصٌدة التشكٌل البصري الكتابً والسمعً للوحدات 
خلبل التباعد بٌن أسطر الأبٌات الشعرٌة؛ فمد استخدمت المصٌدة مسافة أوسع للتمٌٌز بٌن حدود الفمرات 
التً انمسمت إلٌها المصٌدة، ولد بلؽت هذه الفمرات عشر فمرات ممسمة على ثلبث صفحات، ؼٌر أن هذه 

ر فً تمسٌمها على المساحة الكتابٌة المحددة المفصولة بالأسطر المتباعدة وإنما اعتمد كذلن الفمرات لم تمتص
على التنسٌك الهندسً للدوال والمابم على تنامً الأسطر الشعرٌة وتملصها، وهذا التنسٌك ٌلجؤ إلٌه الشاعر 

فراؼات الطباعٌة فً بعض بهدؾ إنتاج المعنى على نحو موازٍ لهذا التنسٌك، وتصل ال -أحٌاناً -المعاصر
، حٌث ٌمكن أن ٌكون الشكل العام لمجموعة من الأبٌات عادٌاً ٌبدأ من بداٌة 50الصفحات إلى مساحة واسعة

السطر فً نظام متتالٍ بٌنما نرى شكلًب هندسٌاً، وٌعتمد على تحرن البناء الهندسً للؤبٌات بما ٌشبه حركة 
م بما ٌإشر إلى الانزلاق أو ٌجعل بعض أبٌات المصٌدة تترن ، فمد ٌشبه السل51آلات التصوٌر فً الأفلبم

مكانها فً صدارة البٌت الشعر لتؤخذ مكاناً ثانوٌاً داخل البٌت أو نرى استطالة أو لصر للبٌت الشعر حسب 
 الدفمة الشعورٌة للشاعر وؼرضه البلبؼً. 

موضوعٌة، بحٌث إنه إذا ما ٌرى "أردال بوران" أن شعر "لاؾ" ٌتمتع فً فمراته بنوع من الوحدة ال
تناول فً السطر الشعري الأول حدثاً تارٌخٌاً، فإنه ٌستمر فً سرده بوحدة عضوٌة، وتستمر هذه العلبلة 

 53، ؼٌر أننً أرى أن هذه المصٌدة اعتمدت بشكل أساسً على "البناء الممطع52ًحتى السطر الأخٌر
عبارة عن سلن أو ما شابه ذلن ٌلؾ حول  الحلزونً" الذي ٌعتمد على مفهوم ذهنً ٌتمثل فً حلزون

محوره صانعاً دوابر بعضها فوق بعض بحٌث تلؾ الدوابر شبه المنفصلة التً تصنعها المصٌدة حول محور 

                                                           
45
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التً تعد كل صورة صؽٌرة  -"ممطوعة موسٌمٌة"-، وهذا ٌحاكً اسم المصٌدة 54دلالً واحد ٌإلؾ بٌنها
ا، ولكنه ٌرتبط بشكل ما مع الإٌماع العام للممطوعة، وكل آلة من بمثابة فٌها آلة تصدر صوتاً ممٌزًا خاصً 

هذه الآلات ذات لون وحجم وخصابص مختلفة، هذه الخصابص تعتمد على اختلبؾ طول الأبٌات فٌما ٌمكن 
." عمومًا، S.O.Sالذي ٌعد الشكل السابد فً دٌوان " 55( "الأبٌات المتكسرة"Kırık mısraتسمٌته بـ )

شكل بالشعر الحر بحٌث تؤتً الكلمة أو مجموعة الكلمات تحت بعضها البعض على شكل وٌرتبط هذا ال
، ولكنها تتآلؾ مع ؼٌرها فً الإطار نفسه، حٌث ٌمكن أن تكون الآلة أو الدابرة 56أبٌات مختلفة الطول

مع  المكونة للمصٌدة مكونة من بٌت أو مجموعة أبٌات بشكل شبه مستمل وتبدو من الخارج كؤنها تتوازي
بالً صور المصٌدة ولكنها فعلٌاً ترتبط بؽٌرها من الصور عبر البناء الحلزونً فتدور جمٌعاً حول محور 
المصٌدة الخفً، وٌمكن تمٌٌز هذه الصور الصؽٌرة من خلبل الأشكال أو الدوال الهندسٌة التً ترسمها 

 المصٌدة عبر التشكٌل البصري الكتابً.
، وهو ما ٌمكن 57ً محافلها الثمافٌة على ذكر عدة لصابد فً آن واحدإن المدرسة الدادابٌة اعتمدت ف

" )ممطوعة موسٌمٌة( التً Senfoniأن ٌساعد على فهم حالة التفكن والتزامن فً البناء الشكلً لمصٌدة "
تتكون فً أؼلبها من فمرات ترسم صورًا مختلفة لا ٌربط بٌنها رابط واضح، فكؤنما ٌلمً عدة موضوعات 

 فً ولت واحد.متزامنة 
ومن ثم فسوؾ ٌتناول البحث هذه الوحدات الكلٌة عبر الفمرات كإطار عام للمصٌدة ومنها ٌتطرق إلى 

 الدوال الهندسٌة التً استخدمها الأدٌب من أجل تشكٌل المستوى البصري العام لكل فمرة على حدة كالتالً:
 الفقرة الأولى

ر شعرٌة وهً تمثل مدخلًب توضٌحٌاً للفضاء المكانً تتكون الفمرة الأولى فً المصٌدة من سبعة أسط
والزمانً للمصٌدة، وتنمسم داخلٌاً إلى دالتٌن هندسٌتٌن الأولى عبارة عن مثلث مملوب والثانٌة عبارة عن 

 مضلع.
 المثلث المعكوس:

 أو "الهرم المنكس" كما ٌسمٌه د. "أحمد كرٌم بلبل" ٌعتمد على لاعدة 58إن شكل "المثلث المعكوس"
واسعة تنتمل إلى نمطة تركٌز، بحٌث تكون لاعدته إلى أعلى بٌنما رأسه إلى أسفل، مما ٌنمل الصورة من 
الأعم إلى الأخص، وهذا ٌكون عكس المثلث المعتدل الذي تكون  رأسه إلى أعلى ولاعدته إلى أسفل فٌنتمل 

ة التً ظهرت فً المصٌدة حٌث من الأخص إلى الأعم، ولد كان شكل المثلث المعكوس أول الأشكال الهندسٌ
 لال:

 "ٌوم صٌفً ... سهل منبسط ..
 الآفاق مسطحة" 

"Yaz günü ... Ova düz..  
        Ufuklar düz"  59 

تعد هذه الصورة ؼرٌبة فً تشكٌلها البصري حٌث تختلؾ دلالة التشكٌل الهندسً عن المعنى الذي 
ٌوصله الكلبم، فماعدة الهرم تعبر عن السهل المنبسط بٌنما رأس الهرم تتمثل فً الآفاق، وهو عكس الوالع 

س العكس كما فً الذي ٌكون فٌه الأفك فً أعلى الصورة البصرٌة كما أنه ٌكون أوسع من السهل ولٌ
المصٌدة، ولكن بالنظر إلى صفحة المصٌدة نلبحظ أن الأدٌب اهتم برسم الأرض وما علٌها سواء فً السهل 

                                                           
54

 .180، ص اٌّغجغ اٌـاتك   
55
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 . دـة اٌشىً إٌٙضؿٟ ِصً اٌّصٍس أٚ اٌّـرط١ً أٚ اٌّؼٍغ ٚلض أػاف ٘ظا اٌثذس ِجّٛػح أسغٜ ِٓ ا٤شىاي
56
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59

 Lav, Encümand B.: Bütün eserleri,İstanbul,  Yapı Keredi yayaınları, 1996, s. 55. 



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55 لسنة 2024 

 

1656 
 

أو المرج أو الجبال أو البحٌرة فاستحوذت على مساحة أكبر من النص ممارنة بالآفاق التً تستحوذ على 
مة ضمن لاعدة المثلث لأهمٌته بٌنما كانت مساحة متواضعة من المصٌدة ومن ثم فإن السهل جاء فً الممد

الآفاق ألل أهمٌة فانتملت إلى سطر تالٍ بمساحة نصٌة ألل. وتتمٌز هذه الصورة بؤنها صورة ساكنة لٌس فٌها 
 حركة أو صوت.

 :المضلع
إن المضلع ذلن الشكل الذي تختلؾ فٌه أطوال الأبٌات فلب ٌسٌر على نمط بعٌنه، وهو "شكل ذو  

نسك كتابً، تنمو فٌه التراكٌب نموًا ٌتناوب بٌن الطول تارة والمصر تارة أخرى، ما ٌجبر المتلمً على 
وٌطلك علٌه كذلن  .60استكناه دفمة من الانفعالات والتؤوهات والانكسارات المتناوبة، نزولا وصعودا"

"السطري المتفاوت" حٌث تتفاوت الأسطر الشّعرٌة المتوازٌة لتفاوت الموجة الشعرٌة المتدفمّة عبر كل 
 .61سطر شعري، وبهذا تكون المسافة السطرٌة ؼٌر متكافبة من حٌث الابتداء أو الانتهاء

 "الأرض تتشمك مثل بطن امرأة حبلى! 
 .الضباب المتدفك فً الفراغ: الشهوة

 كوبرا التً تصفر لزوجها...  
 ٌتعرق اللحم، 

 الحصاة، الحدٌد، الطابر، الشجرة، الحشرة..

Gebe karın gibi çatlıyor toprak!. 
Boşluğa fışkıran buğu: şehvet. 
Eşine ıslık çalan kobra ... 
terliyor et, 
çakıl, demir, kuş, ağaç, böcek.. 
62 

الممطع دلالة على اضطراب مساحة المكونات الفرعٌة للصورة  ٌعد اضطراب طول الأبٌات فً ذلن
التً ٌرسمها الشاعر للفضاء المكانً؛ فهو ٌوسع عدسة المنظور البصري للمصٌدة لتشمل الأرض بعامة 
راصداً حركة التشمك، وهً بمثابة حركة موضعٌة لا ٌصاحبها انتمال حمٌمً ثم ٌضٌك عدسة النص نسبٌاً 

"  fışkıranلضباب؛ حٌث تتسارع الحركة نوعا ما مع استخدام اسم الفاعل "لتظهر مساحة تتدفك ا
)المتدفك(، فٌؽمر الضباب المتدفك الجزء العلوي من الصورة، ثم ٌزٌد تركٌز الصورة على نمطة محددة 
على الأرض لتظهر الكوبرا، ومن ثم ظهر أول صوت واضح وصرٌح فً المصٌدة؛ وهو صوت صفٌر 

ي زوجها لتتولؾ الحركة، ثم تضٌك عدسة المصٌدة لألصى درجة، فتركزت الصورة على الكوبرا التً تناد
اللحم المتعرق حٌث حركة بسٌطة لخروج العرق من مسام الجلد ثم تعود المصٌدة لتنفتح على مصرعٌها من 
خلبل ذكر وحدات متنوعة مكانٌاً على الأرض أو فً الهواء. وهكذا نلبحظ أن شكل المضلع لد اكتسب 
دلالة لوٌة من النماط التً ٌرسمها فمد اتسعت مساحة النص عند رسم الأرض والضباب ثم بدأت تضٌك عند 
التركٌز على صورة الكوبرا التً تتخذ مساحة صؽٌرة من الصورة العامة ثم عادت لتتسع مرة أخرى وهً 

بالتزامن مع الصورة  تتجول بٌن بعض مفردات الصورة الكلٌة، وبالتالً اتسعت مساحة الأبٌات الشعرٌة
 التً ٌرسمها الشاعر.

 الفقرة الثانٌة
تعد هذه الفمرة من أطول الفمرات التً تشكل بناء المصٌدة فهً تتكون من ثلبثٌن بٌتاً، كما أنها تتمٌز 
بشًء من الوحدة العضوٌة حٌث تمتزج فٌها عناصر المصة مع الصورة الشعرٌة ومن أهم الدوال الهندسٌة 

 الأدٌب فً تلن الفمرة: التً استخدمها
 المضلع -1
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استحوذ شكل المضلع على هذا الممطع بشكل كبٌر فنجد أنه ٌتكون من عدة مضلعات تتخللها دوال 
 هندسٌة أخرى ومن أهم هذه المضلعات:

 "الجدول المحترق فً الوادي، المنطمة الحمراء.
 مروحة طواحٌن الهواء!  
 الحمل؛ بحر واسع آخر ... 
 النماط على البعد: المتزحزحة...  

  -البشر            
 خٌالاتهم..."            

Vadide yanan dere; kızıl 
kuşak. 
Yeldeğirmenleri pervane! 
Tarla; engin başak denizi... 
Uzakta noktalar: Kımıldanan 
                 insan - 
                 Karaltıları... 63 

وهكذا تعد هذه صورة واسعة ومشهد مفتوح للمصٌدة؛ فرُسِم "جدول" استحوذ على مساحة كبٌرة  
على مستوى النص بما ٌجعله ٌستحوذ على مساحة كبٌرة من الصورة التً ترسمها المصٌدة فً هذا الجزء، 

اء بما تعطً وتعد مروحة طواحٌن الهواء ذات سمة بصرٌة ممٌزة فوجودها ٌدل على مكان ٌتحرن فٌه الهو
الصورة اتساعًا أفمٌاً؛ لأن طواحٌن الهواء لا توضع فً مكان مؽلك أو محدود على المستوى البصري، 
كذلن ٌعطً التمارب النسبً فً طول البٌت الذي ٌتحدث عن مروحة طواحٌن الهواء والبٌت الذي ٌرسم 

طواحٌن الهواء لتجعل لها  صورة الحمل دلالة على تمارب زاوٌة الرإٌة؛ فالمصٌدة تركز على مروحة
 مساحة كبٌرة فً التشكٌل البصري للمصٌدة. 

من ثم تتحرن الصورة عن صدر البٌت الشعري حٌث ٌتم تنحٌة كلمتً بشر وخٌالاتهم عن تصدر 
البٌت ونملهما إلى منتصؾ السطر الشعري بما ٌزٌد مساحة البٌاض فً النص أو مساحة الصمت وكؤنما 

وصمت للٌلًب لٌتبٌن الخٌالات حتى ٌستطٌع أن ٌعلن بعد برهة من الصمت أنهم بشر، التمطت الشاعر أنفاسه 
وٌبدو هذا من خٌالاتهم، فهو لم ٌؤت فً صدر البٌت؛ لأنه من ناحٌة نوع من التخمٌن ومن ناحٌة أخرى لا 

حدة ٌستحوذ على مساحة كبٌرة من النص فهما مجرد كلمتٌن مجردتٌن، وٌعد استخدام أبٌات من كلمة وا
، ٌهدؾ من خلبلها على تركٌز الاهتمام على الكلمة التً ٌفرد لها سطرًا 64ظاهرة واضحة فً شعر "لاؾ"

 خاصًا.
 أما شكل المضلع الثانً فكان:

 الذكر: حضن مشعر  "
  –مفتوح .. الوجه الأسمر، الكتؾ 
 –منهار .. عضة الكلب فً الظهر 

 جرحه ... "             

Erkek: kıllı bağrı 
açık.. beniz yağız, omuz - 
çökük.. sırtta kuduz - 
                 yarası .65 ... 

ٌبدأ هذا المضلع بالعودة ثانٌة إلى تصدر البٌت الشعري، فتؤتً كلمة "الذكر" فً بداٌة السطر 
-الربٌسة الشعري، وٌوما الاختلبؾ فً أطوال الأبٌات إلى حالة التوتر التً تواجه الذكر، ومن أهم سماته 

أنه "حضن مشعر مفتوح"، فالحضن رمز الحب والاحتواء والمسإولٌة الممزوجة بالحنان، وتعد  -كذكر
الصفة مشعر إماءة إلى بدابٌة الرجل؛ فصدره عارٍ استطاع الشاعر أن ٌراه، كما أنه خالٍ من أي محاولة 

أنه بدأ بسطر شعري لصٌر نسبٌاً، للتهذٌب أو النعومة فهو رمز للرجولة الخشنة، وٌلبحظ فً هذا الممطع 
فهو ٌؤتً بالخلبصة التً تعبر عن الذكورة، ثم ٌتساوى البٌتان المتحدثان عن سماته وألمه بما ٌدل على 
صراعه بٌن رجولته وألمه، ولد بدأت كل هذه الأبٌات من صدر السطر الشعري مما ٌعطٌها كلها أهمٌة 

 ي للممطع. واحدة وتركٌزًا متساوٌاً من المستوى البصر
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 ولد استخدم نمط المضلع كذلن عند وصؾ الأنثى حٌث ٌمول:
 " الأنثى: التً تداعب المهر 

 فرسة لدٌها مإخرة متماٌلة         
 لحمها ٌفوح بروابح الزهور البرٌة  

Dişi: Tayla oynaşan kıvrak - 
             kalçalı kısrak. 
Etinde yabani çiçek kokuları66 

البناء العام للمضلع عند وصؾ الأنثى عنه عند وصؾ الذكر حٌث بدأ المضلع بمثلث لاعدة وٌختلؾ 
"Dişi: Tayla oynaşan kıvrak - فما ٌتصدر السطر الشعري للمرأة دورها الربٌسً فً مداعبة ،"

المهر الصؽٌر ثم تتؽٌر بإرة المستوى البصري وٌتحرن السطر الشعري إلى الداخل كؤن آلة تصوٌر 
، وبالتالً فإنها تموم kalçalı kısrakمابٌة تتحرن لتدُخل المصٌدة إلى سمة ثانوٌة، وهً أنها كؤنثى سٌن

بدوري التماٌل والتدلل بإمكاناتها الأنثوٌة والاهتمام بالصؽار، فً حٌن أن الذكر ٌتصدر السطر الشعري، 
د السطر الشعري لٌدفع إلى وكل ما ٌخصه ٌؤتً فً الصدارة الحب والرعاٌة والخشونة والموة، ثم ٌعو

 الممدمة سمة ظاهرة لها وهً اهتمامها بجمالها وتعطٌر جسدها.
 تعود المصٌدة إلى استخدام المضلع فً وصؾ عنصر جدٌد من عناصر الصورة كما ٌلً:

 كسر وللب الآخرٌن .. 
 حفٌؾ ..  -الذٌن ٌسمطون من السماء على الأرض 

 فتحات الأنؾ التً تتنفس .. 

Başakların kırılıp devrilişi.. 
Toprağa düşen göğde - 
Hışırtılar .. 
Soluşan burun kanatları ..67 

فً هذا المضلع تنتمل  المصٌدة إلى سبب هذا المولؾ وهو تحطٌم كل ما عدا هذٌن العنصرٌن فً  
ؼالباً جثة –صورة ذات مساحة ألل ومنها تتسع الصورة ثانٌة عبر السطر الشعري لتصور وضع الجسد 

التً لا تفعل  السالط على الأرض والذي ٌتحرن مصدرًا حفٌفاً، ثم تتركز الصورة على فتحتً الأنؾ -الكلب
 شٌباً سوى التنفس. 

 وفً المضلع المابل:
 "السماد الذي ٌتنفس فً الحظٌرة 

  -لمعان فً الهواء
  الذباب المتدحرج .. طنٌن الحشرات المسحولة.."

Ahırda nefes alan gübre .. 
Havada pırıl pırıl -  
tekerlenen sinekler..Ezik böcek 
vızıltısı.. 68 
وهنا تنتمل عدسة المصٌدة إلى مكان بعٌد تمامًا عن المطعة السردٌة المتماسكة لبله، فتتسع عدسة 
المصٌدة، وٌنتمل إلى صدر البٌت الشعري لوصؾ فضاء مكانً داخلً أضٌك وهو: الحظٌرة حٌث تتوازى 

ة تزٌد من ٌحتل مساحة متوسطة ولكنها أوسع بكثٌر مما لبلها، لمعان ٌجعل العدس سمادثلبث صور: 
تركٌزها من خلبل تملٌل مساحة النص وبرؼم ذلن لم تحدد هوٌة هذا اللمعان: أهو لمعان السماد المتنفس أم 
لمعان الذباب المتدحرج؟، وأخٌرًا تتسع مساحة الرإٌة عن آخرها لتظهر الذباب وطنٌن الحشرات 

رات المسحولة على مساحة كبٌرة المسحولة، وٌعد اتساع مساحة النص مإشرًا على استحواذ الذباب والحش
من الصورة، فإذا كان السماد الذي ٌدعم الحٌاة ٌحمل مساحة متوسطة فإن التدحرج والسحك ٌستولً على 
أؼلب الصورة بما ٌمثل تجاور وسابل دعم الحٌاة وصعابها، وٌتناسب هذا مع الصورة السابمة للذكر والأنثى 

 مع صعاب الحٌاة المتمثلة فً هجوم الكلب على الاثنٌن وجرحهما.  التً ٌتجاور فٌها الحب والحنان والدلال 
 السطر الشعري المتساقط  -2
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"السطر الشعري المتسالط" هو شكل هندسً عبارة عن عدد من الأسطر التً تتخذ "شكلًب متماطرًا 
 على فضاء الصفحة الشعرٌة وذلن بصورة عمودٌة من الأعلى إلى الأسفل، وٌمدم هذا السطر الشعري
مثٌرات وحوافز تشد عٌن المتلمً باتجاه هٌبتها التً تحدث نوعًا من الصدمة التً تكسر أفك تولعه وتحمله 

  .69على مساءلة هذا النوع من أشكال الكتابة والولوؾ على أهم إٌحاءاتها فً النص الشعري"
هرم المعتدل" والذي ومن أبرز أنواع الأسطر الشعرٌة المتسالطة شكل "المثلث المابم المعتدل " أو "ال

ٌتمثل فً تنامً سطور مولؾ سطرًا تلو الآخر فً تصاعد بلبؼً، حٌث ترَُتبت العناصر ترتٌباً تصاعدٌاً 
،  ٌتمثل هذا الشكل فً مجموعة من الأسطر الشعرٌة التً تكون بداٌاتها متساوٌة فً 70بمصد زٌادة التؤثٌر

ثم تزداد طولًا بشكل تدرٌجً  -رأس المثلث –تصدر الأسطر الشعرٌة بحٌث تبدأ من السطر الألصر
 وصولًا إلى لاعدة المثلث وهو السطر الأطول، ومن أبرزها فً هذا الممطع لوله:

 "أمه 
 ابن المحبة.

 الكلب الذي عض زوجته!."

"Anası 
 kahpe oğul. 
 Eşini dişleyen köpek!. 71 

فٌسب الأم ثم الكلب ثم تستطرد فً هذا الجزء ظهر مثلث لاعدته إلى أسفل حٌث ٌبدأ بالسباب 
المصٌدة فتتناول بالتفصٌل ما ٌشُتم، وٌتماشى هذا مع طبٌعة الإحساس بالؽضب حٌث تؤتً كلمات موجزة ثم 
تتزاٌد مع مرور الولت وزٌادة لدرة المتكلم على صٌاؼة جمل أطول. وكذلن فمن الناحٌة البصرٌة نلبحظ 

 ثم لصر عند لول أمه وجرحه ثم عودة المصٌدة ثانٌة بالسطر أن السطر الشعري لبل هذا المثلث كان طوٌلًب 
الشعري إلى الاستطالة بما ٌوما إلى عمك الجرح من جانب وسب الكلب بؤلصر الكلمات التً ٌمكن أن 

 ٌطلمها جرٌح ٌتؤلم، كما أن استخدام شكل المثلث المابم الذي جعلت الثلبثة أبٌات فً الأهمٌة نفسها.
متسالط بداٌة من صدر البٌت الشعر فمط، بل إنه ٌمكن أن ٌؤتً من منتصؾ السطر لا ٌؤتً السطر ال

 الشعر وٌتماطر من السلم ولٌس مثل المثلث المابم، كما فً لوله:
  -"البشر

  72خٌالاتهم..." 
                 insan - 
                 Karaltıları... 

توسٌع دابرة الشن فً النماط المتحركة لتضٌٌك تركٌز أسهم السطر المتسالط فً هذا الموضع فً 
عدسة النص لتظهر الإنسان ثم اتسعت البإرة مستفٌدة من اتساع السطر الشعري من جانب ومن استخدام 

( من جانب آخر، حٌث نملت كلمة إنسان من الإفراد إلى الجمع، وهو ما ٌوسع منظور larıأداة الجمع )
 الرإٌة كما ٌزٌد التخمٌن.

 ولد ظهر هذا الشكل كذلن عند الحدٌث عن الكدمة التً أصابت الأنثى: 
 "           مكان الكدمات

 المصل!.."                      
                 Emik 
                     Aşı!..73 

وٌدل هذا التراجع المستمر فً السطر الشعري على حالة من السموط أو الفشل فً أداء المهمة 
بالنسبة للذكر الذي ٌعد دوره حماٌة المرأة وعدم تعرٌضها إلى أي أذى. ومن ثم ٌنتمل إلى تركٌز أكبر وهو 

 التركٌز على الوصول إلى المصل، فإذا كان الذكر لم ٌستطع حماٌتها من العضة فعلٌه أن ٌجد الدواء.
 المثلث المعكوس  -3

 ظهر شكل المثلث المعكوس فً لوله:
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 –فً الظهر  منهار .. عضة الكلب
 جرحه ... "             

çökük.. sırtta kuduz - 
                 yarası .74 ... 

ٌماثل شكل "المثلث المعكوس مع المعنى الذي ٌدل علٌه وفماً لمنظور د. "أحمد كرٌم بلبل" بوصفه 
نهاٌات المصابد التً شكل هرم تتملص فٌه الأسطر الشعرٌة معبرة عن التراجع السلبً، وٌظهر بجلبء فً 

تحمل نهاٌة لاتمة أو تعبر عن ٌؤس الشاعر حٌث تعبر بشكل عفوي لا شعوري عن الكلمات التً تتهاوى 
، فمد عمل المثلث المعكوس هنا على التركٌز على جزء من الصورة؛ حٌث تتسع 75وتتضاءل حتى تتلبشى

ة لٌدل على انهٌار الرجل جنباً إلى جنب مع عدسة المصٌدة لتتناول الشكل العام للذكر ثم ٌتهاوى السطر فجؤ
عضة الكلب مع توضٌح موضعها فً الظهر، وأخٌرًا ٌزداد تركٌز العدسة لتركز أكثر على الجرح، ولد 
جاء الحدٌث عن الجرح متخلفاً عن صدر البٌت الشعري ومتجهًا إلى لرب نهاٌة السطر الشعري لٌتماشى 

فً درجة ألل أهمٌة من حٌث تصدر المشهد لأنه ٌملل من  مع رؼبة الذكر فً إخفاء جرحه أو جعله
ذكورته، ومع ذلن فإنه مركزي وجوهري بالنسبة له لذا فمد انفرد بسطر شعري وحده، وٌبعث فراغ 
الصفحة الذي ٌحٌط بالكلمة من كل جانب مساحة من البٌاض والفراغ المكانً ٌوحً بالخوؾ الذي ٌشعر 

اختفت لٌتركز تفكٌره على جرحه مصدر الألم  -ها الكلبم أو الكتابةالتً ٌعبر عن–به، فكل الأصوات 
والخوؾ من داء الكلب، فهو مركز للك ورعب الرجل، ولم تؤت معه أٌة علبمات ترلٌم فهو الذي ٌملؤ 

 الصورة كاملة دون شرٌن.
 احتضان الذراعٌن المتعرلة...  

 عظم الصدر المتشمك..
 كدمة على شفتٌه.. 

Damarlı kolların kucaklaşışı. . . 
Çatırdaşan göğüs kemik.. 
Dudaklarında bere..76 
ٌمنح هذا المثلث المعكوس احتضان الذكر للؤنثى الصدارة والمساحة العرٌضة فهو لاعدة المثلث، 
ومن ثم تنكمش الأسطر الشعرٌة لتصور الصدر المتشمك وتنكمش أكثر لتصور الكدمة، حٌث تضٌك عدسة 

 فشٌباً لتصور هذا المنظر الحزٌن.النص شٌباً 
 الفمرة الثالثة

تتكون الفمرة الثالثة من عشرٌن بٌتاً، وبذلن فإنها من الفمرات الطوٌلة نسبٌاً ؼٌر أنها تعمل فً الإطار 
العام للمصٌدة من حٌث التشظً ورسم صورة فسٌفسابٌة للمصٌدة. ومن أبرز الدوال الهندسٌة التً رسمت 

 عٌة فً الفمرة:الصور البصرٌة الفر
 المضلع -1

مولع الصدارة فً هذا الممطع لٌدل على دٌنامٌكٌة  -كعادة سابر فمرات المصٌدة–احتل المضلع 
 الحركة البصرٌة فً النص، ومن أبرز تلن المواضع لوله:

 -"البٌض فً حمل المصب
 السمن .. الحركة الكبٌرة فً الماء  

 الذباب الذٌن ٌتشاركون فً اللعب..      
 تتطاٌر بذور الأزهار"

Sazlıkta yumurtlar - 
balık .. suda kıvıl kıvıl 
         oynaşır kurtlar .. 
Üfrülür çiçek tohumları77 

التذبذب فً بناء الأسطر الشعرٌة أعلبه ٌدل على اضطراب الحركة فً الصورة الشعرٌة؛ فبٌنما 
ٌستحوذ البٌض الساكن فً حمول المصب على سطر ألل فإن النص ٌعطً السمن مساحة أوسع على 
 المستوى البصري؛ فهو ٌتحرن كما ذكر النص "حركة كبٌرة"، وبالتالً ترافمت حركته طولًا مع مساحته
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فً النص فً حٌن تمل مساحة حركة الذباب الذٌن ٌلعبون، وبرؼم أن تتطاٌر بذور الأزهار تؤخذ مساحة 
كبٌرة على المستوى الفعلً فً الصورة فمد احتلت مساحة نصٌة ألل، وربما ٌدل ذلن على نوع من التركٌز 

ى زٌادة التركٌز علٌها على البذور التً تحتل كل منها مساحة ضٌمة من آلة تصوٌر النص التً تضطر إل
لصؽرها ممارنة بالبٌض والسمن والذباب التً لا تحتاج تركٌز أكبر منها، ٌعد تنحٌة الذباب عن صدر 
السطر الشعري ومنحها سطر شعري ألل من العناصر الأخرى بمثابة تركٌز لعدسة المستوى البصري على 

اب دلالٌاً بالعنؾ والمنص والافتراس، ومن ثم ظاهرة لٌست بدٌهٌة عند الحدٌث عن الذباب، حٌث ترتبط الذب
ٌعد تضٌٌك عدسة المصٌدة البصرٌة، والانتمال بها إلى نمطة لا ٌتم الحدٌث عنها كثٌرًا وهً التشارن فً 

فمد انتهت بنهاٌته شؤنها شؤن كل الحركات  -وإن تنحت عن صدر السطر الشعري-اللعب فٌما بٌنها، فهً 
 رة الشعرٌة. الطبٌعٌة لبالً عناصر الصو

 تنتمل الصورة إلى مضلع جدٌد ٌتمثل فً لوله:
 " الجرح

 للمرج ...  
  –رمـالـه  

 المندس ٌحفر...
 تجتر الأبمار فً الظل ... 

 تلمع أنوؾ العجول اللزجة ...
التٌوس والماعز تتشمم بعضها 

 ... 
   -فً التل

 المنعطفات المتعرجة ..  "

Yara 
Çayıra ... 
Kumları - 
eşer kunduz ... 
Gölgede inekler gevişlenir ... 
Sümüklü buzaların bumu 
menevişlenir .. 
Keçile koklaşır teke ... 
Tepede - 
dolambaçlı bayır .. 78 

وهكذا ٌعود الجرح الذي على كتؾ الرجل لٌنفرد ببٌت شعري وحده ثانٌة، بل إنه جاء متصدرًا 
فالخوؾ من داء الكلب مركز للك ورعب الرجل، ولم تؤت معه أٌة المشهد لٌصبح أهم ما فً الصورة، 

علبمات ترلٌم؛ فهو الذي ٌملؤ الصورة كاملة دون شرٌن ودون أن ٌدخل فً أي علبلة بصرٌة مع أي كلمة 
 أو جملة أخرى.

تتسع الرإٌة نسبٌاً لتصؾ الاتجاه نحو المرج ثم تتماطر مفردات المرج نفسه من المندس إلى الأبمار 
م العجول ثم الماعز، وهذا الاتساع على المستوى البصري النصً ٌتوازى مع اتساع بصري على مستوى ث

المنظر الذي تصوره المصٌدة؛ فبٌنما ٌصؾ المندس الوحٌد تضٌك زاوٌة الرإٌة فً المصٌدة، ثم تتسع لتشمل 
، فٌما ٌشبه سطر شعري متسالط الأبمار وتتسع أكثر لتشمل الذكور التً تتمٌز باتساع الحركة ممارنة بالإناث

ولكن تعود الصورة لتضٌك نسبٌاً لتشمل التٌوس والماعز بما ٌتماشى مع للة حجمهم ممارنة بالأبمار 
والثٌران، وتتمٌز هذه الفمرة بؤنها تتعامل مع مكونات حٌة: إناثاً وذكورًا من شتى الحٌوانات، بما ٌعطً 

عامة فً هذا الممطع لا تزال بطٌبة وضعٌفة برؼم كل هذه الفمرة طابع حً، وبرؼم ذلن فإن الحركة ال
 الأحٌاء، وهً تتلبءم مع الإطار العام للحٌاة المروٌة التً تعتمد على الرتابة وللة الصخب. 

 وٌظهر شكل المضلع كذلن فً لوله:
 -"الحصان الفحل

 صهٌله .. الطفل الذي بنهم شدٌد 
 ٌعض الثدي.. الأم الؽاضبة!.... "

Bir aygır- 
kişnemesi.. Memeyi yutkuna 
yutkuna 
Isıran çocuk.. Huylanan ana!.. 79 
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ٌعد استخدام هذا الشكل الهندسً بمثابة اضطراب فً الصورة البصرٌة، حٌث ٌستحوذ "الحصان 
الفحل" على صدارة الصورة وتركٌزها فلب ٌشاركه ؼٌره ثم تنتمل المصٌدة إلى صورة مرتبطة به وهً 

وٌعد الصهٌل صورة صوتٌة جعلها النص تتجاور فً السطر نفسه مع صورة بصرٌة للطفل "الصهٌل"، 
الذي ٌرضع، ثم تنتمل الصورة إلى الثدي الذي ٌعضه الطفل بالتجاور مع صورة الأم الؽاضبة هذا 
الاضطراب بٌن ثلبثة عناصر: الحصان والطفل والأم ٌعد نوعًا من تجاور صورة صوتٌة بصرٌة تشكل 

 ة الموسٌمٌة الطبٌعٌة التً ٌوردها الأدٌب.الممطوع
 السطر الشعري المتساقط -2

 لمد ظهر هذا الشكل فً الممطع التالً بشكل واضح:
 -" فً التل

 المنعطفات المتعرجة ..  "
Tepede - 
dolambaçlı bayır .. 80 

تعود المصٌدة فً هذا الجزء إلى تضٌٌك منظور الرإٌة بعد اتساع فً الحدٌث عن المندس والأبمار 
والماعز وؼٌره حٌث تتحرن عدسة النص عن المرج صاعدة إلى نمطة علوٌة لتحدد عنصرًا من عناصر 

لتتسع ثانٌة؛  الفضاء المكانً الذي تتواجد فٌه هذه الحٌوانات وهو التل، ومن ثم تعود دابرتها البصرٌة
فتصور المنعطفات المتعجرة التً استولت على مساحة كبٌرة من النص بالتوازي مع المساحة التً تستحوذ 
علٌها فً الصورة البصرٌة لهذه المنعطفات، وهكذا أدى السطر الشعري المتسالط دوره فً توسٌع مساحة 

 عدسة رإٌة المصٌدة من الأضٌك إلى الأوسع. 
 وكذلن فً لوله:

 أصوات الدٌن ذو النزلة..   "
 صرٌـر العـجلـة المـتمـطع: "  

Nezleli horoz sesleri .. 
Kesik kesik çıkrık gıcırtısı: 

81 
ٌمثل السطر الشعري المتسالط فً هذا الجزء اتساعًا للنص، ولكن لٌس على المستوى البصري وإنما 

مساحة متوسطة من السطر الشعري فإن على المستوى السمعً؛ ففً حٌن تحتل أصوات الدٌن المرٌض 
صرٌر العجلبت استحوذ على مساحة أوسع، وذلن نتٌجة الحركة الأوسع للعجلة جنباً إلى جنب مع كبر 

 حجمها وارتفاع صوتها ممارنة بالدٌن.
 السطر الشعري المتعامد -3

بعضها  ٌطُلك علٌه كذلن شكل "المستطٌل" وٌتكون من "الأسطر الشعرٌة التً تكتب مباشرة تحت
البعض وبكلمات متماربة والتً تكون موزعة بنفس الطرٌمة على فضاء الصفحة الشعرٌة، أي أن الأسطر 

الشعرٌة التً ٌكون لها نفس الطول تمرٌباً ونفس الإخراج الطباعً على  الشعرٌة المتعامدة هً تلن الأسطر
، ولم ٌكن لهذا 82ورٌة واحدة"فضاء الورلة الشعرٌة وذلن لكونها تنبنً على نفس واحد وفً لحظة شع

الشكل رواجًا كبٌرًا فً المصٌدة؛ وذلن لأن الأدٌب اعتمد على الاضطراب فً المشاعر والمساحات 
 المختلفة التً تتخذها كل صورة شعرٌة على حدة. من المواضع التً ظهر فٌها شكل المستطٌل:

 "الحازولة        
 المساء ..."        

                    Hıçkırık 
                    Akşam ... 83 
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وٌعد هذا البناء المستطٌل بمثابة وضع إطار وعلبلة بٌن المساء والحازولة فالطفل الذي كان ٌرضع 
بنهم فً الصباح ها هو ذا ٌصاب بالحازولة فً المساء بما ٌدل على العلبلة بٌن الأم وطفلها مستمرة وتعب 

 رأة من الحب مسلسلًب لا ٌنتهً صباحًا أو مساءً.هذه الم
 

 الفمرة الرابعة
تتكون هذه الفمرة من ثلبثة عشر سطرًا تربط بٌن الإنسان ومفردات الطبٌعة حوله فً الماء وعلى 

 الٌابسة، وهً تتكون من مجموعتٌن الأولى على شكل سطر شعري متسالط كالتالً:
 "الطبٌعة، المرأة التً تعبت من الحب

 إلتماط النفس الكسول، ثمٌل.. –على الأرض  
 رابحة نبات عشبة الزعتر التً تنتشر مع الرٌح ..

Tabiat; aşktan yorulan kadın .. 
Toprakta - ağır, tenbel nefes alış . . 
Rüzgarla savrulan ot kekik kokusu 
.. 84 

تتسع العدسة لتشمل الأرض التً تصور هذه الدالة الهندسٌة وضع المرأة التً تعبت من الحب، ثم 
تفترشها، ثم تتسع أكثر لتحول صورة عشبة الزعتر من صورة بصرٌة ضٌمة إلى صورة واسعة على 

 -وإن كانت صورة تخاطب حاسة أخرى ؼٌر البصر والسمع وهً الشم -المستوى النصً، فرابحة الزعتر 
تً ٌمكنها أن تملؤ الفضاء المكانً بشكل تحتل فضاء أوسع من النص وهو ما ٌتناسب مع طبٌعة الروابح ال

أوسع من الصور البصرٌة والسمعٌة، ومن ثم منح التشكٌل البصري فً المصٌدة مساحة تكاد تكون متساوٌة 
 بٌن الجسد المستلمً على الأرض والرابحة التً تؽمر المكان.

 أما المجموعة الثانٌة فمكونة من شكل مضلع كالتالً:
فً  "البحٌرة التً تستؽرق

 النوم.. 
الظهور التً انملبت على المٌاه 

 .. 
 ثؽاء ممتد، متصدع..

 خشخٌشات خشخٌشات ...  
 النباح ... تتماٌل على الأفخاذ 

 الحلمات...
 عودة المطٌع إلى الزرٌبة!.."        

Uykuya dalar göl.. 
Suya kapaklanır sırtlar .. 
Çatlak, yayık melemeler .. 
Çıngırak çangırtıları ... 
Havlamalar... Apışlarında 
sallanan memeler.. 
            Ağıla dönen sürü!.. 85 

ٌعتمد اضطراب طول الأبٌات فً هذا الممطع كسابمه على إظهار العدٌد من الصور البصرٌة بشكل 
الأشٌاء الموجودة فً متتالٍ ومختلؾ فً مساحته، فتركز عدسة المصٌدة على البحٌرة وأصوات الحٌوانات و

المكان، ثم تتحرن مركزٌة الصورة إلى منتصؾ السطر الشعري مع جملة "عودة المطٌع إلى الزرٌبة" حٌث 
تؽٌر هذه الصورة المنظور البصري للمصٌدة لتركز على عودة المطٌع التً تمثل نهاٌة حركة وصوت 

 وبداٌة السكون والنوم وانتهاء الٌوم.
لرابعة تمٌزت عن سابر فمرات النص باعتمادها على تجاور صور مربٌة وهكذا نجد أن الفمرة ا

ومسموعة ومشمومة فً الولت ذاته، وهو ما ٌتماشى مع تجاور عناصر الفمرة من كابنات حٌة بشرٌة 
 وحٌوانٌة حٌث تعد هذه الفمرة بمثابة ذروة المصٌدة من الناحٌة السردٌة.

 الفمرة الخامسة
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ستة عشر سطرًا شعرٌاً موزعة على عدة دوال هندسٌة أهمها: المضلع تتكون الفمرة الخامسة من 
 كالتالً:

 -"اللٌل ٌذبل
 الممر ٌؽتسل فً الماء بوجه ٌبكً..

 الضفادع تتبادل النمنمة..
 حفٌؾ أوراق الأشجار.. 

 الٌرعات التً تزوج الطرلعات بالظلبم..
 تتماوج الظلبل خلؾ الستابر."

Gece solur – 
Yıkanır suda ağlar suratlı ay .. 
Yaklaşır kurbalar .. 
Yaprak hışıltıları .. 
Fiskeler karanlığı çiftleşen ateş 
böcekleri... 
Perde arkalarında gölgeler kımıldanır. 
86 

ٌدل هذا التذبذب فً الأبٌات على حركة مضطربة على المستوى البصري، فهو ٌنملنا فً أرجاء 
ورة العامة، وهً صورة لصٌرة موجزة للٌل وهو ٌذبل، وٌتمٌز ذبول اللٌل بؤنه ألصر الؽابة فٌبدأ بذكر الص

الأبٌات، ثم ٌؤخذ الممر مساحة كبٌرة كتابٌاً على مستوى النص تجعله مستحوذاً على مساحة كبٌرة من 
 الصورة التً ٌرسمها لأهمٌة دوره كمصدر أساسً للضوء لٌلًب، ثم تنتمل الصورة بمساحة نصٌة وسطى
بٌن البٌتٌن الأول والثانً فً وصؾ الضفادع وحفٌؾ الأوراق، ثم تتسع لتسمع الٌرعات، ثم تضٌك عدسة 

 -برؼم اختلبؾ مساحاتها النصٌة–النص لتتناول حركة الظلبل خلؾ الستابر ،وكل هذه الصور المتلبحمة 
كبٌرة ذات عناصر على درجة الأهمٌة نفسها من حٌث تصدرها للسطر الشعري لترسم صورة فسٌفسابٌة 

 متنوعة تكسب الصورة كثافة ولوة.
 "ساطٌر؛ العرق فً المعابد ذات المرون.. 

  -ٌفرن الأنؾ
 على الآذان، ترتعد العراوي .. الربٌع:

 التدفك، البراعم، التزهٌر
 طفل

 فتاة شابة
 الحٌض"-

Satirin; boynuzlu şakaklarında ter .. 
Burun sürter - 
kulaklara, ilikler ürperir .. bahar: 
Fışkırma, filiz, tomurcuk 
Çocuk 
Genç kız ... 
- hayız ... 87 

بدأ شكل المضلع فً هذا الجزء بصورة للرمز الأسطوري "ساطٌر" المرتبط بالزراعة والرعً، ثم 
اتسعت عدسة النص لرسم صورة المعابد المحلبة بالمرون، ثم تتركز الصورة على رسم تفاصٌل هذا الرمز 

لأسطوري: الآذان والعراوي، ثم ٌفاجبنا النص بكلمة الربٌع فً السطر الشعر نفسه، وبرؼم الترابط ا
الرمزي بٌن ساطٌر والربٌع فإن مجٌبهما معاً فً سطر واحد ٌعد انفتاحًا مفاجباً لعدسة المصٌدة وإنملبباً فً 

ة بصرٌة وٌستدعً صور عدة الصورة التً ٌرسمها النص على مستوى التشكٌل؛ فرمز الربٌع ٌحمل كثاف
مفتوحة تتمثل فً حدابك وزهور وطٌور؛ لكن العدسة البصرٌة الفعلٌة للنص ضالت لتركز على ثلبثة 
عناصر فمط من العناصر الجاهزة فً ذهن المتلمً وهً "التدفك، البراعم، التزهٌر"، ولد ظهرت فً أفك 

أخرى على شكل عمودي؛ حٌث ترصد المصٌدة النص متتالٌة مكتوبة بشكل أفمً، ثم تلتها ثلبثة عناصر 
العناصر المعبرة عن التجدد والمٌلبد ومنابع الحٌاة فً الطبٌعة على مستوى أفمً فٌمكن رإٌتها مجتمعة 
بسهولة؛ لأنها الأساس الذي تعتمد علٌه الكابنات الحٌة كافة، ومنها ٌنتمل النص إلى مستوى رأسً عمودي 

بٌت الشعري وتنفرد به؛ لأن كل حالة من هذه الحالات منفردة بذاتها وتستحك تتصدر فٌه العناصر البشرٌة ال

                                                           
86

 Lav, A.g.e., s. 56. 
87

 A.g.e., s. 57. 



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55 لسنة 2024 

 

1665 
 

الاستملبل، ومن ثم ٌصبح التدفك والبراعم والتزهٌر فً عالم النبات بمثابة صور موازٌة للطفل والشابة 
 والحٌض بوصفهم مظاهر التجدد ومنابع الحٌاة فً عالم البشر.

 أما فً لوله:
 للؤب، الأمالأخ للبنت، البنت 

 لصهرها               
 اللممة!..    "                

Kardeş kıza, kız babaya, ana 
                           damadına 
                                lokma!.. 88 
فهو ٌنتمل إن المثلث المعكوس هنا ٌإدي دورًا واضحًا فً إلماء الضوء على بنٌة العلبلات الأسرٌة؛ 

من الأعم إلى الأخص، ومن الأهم إلى الألل أهمٌة، فالماعدة العرٌضة التً تستوعب أهم العلبلات الأسرٌة 
تؤتً فً أعلى المثلث، وهً: الأب والأم والأخ والبنت، ومنهما تنتمل إلى الصهر الذي ٌعد وحدة فرعٌة 

سرة المجتمعة فً سطر واحد وبٌن الصهر  منفصلة، حٌث إن الفراغ واتساع مساحة البٌاض بٌن أفراد الأ
ٌتماس مع التباعد العاطفً بٌنهم وٌعكس اتساع المسافة الرابطة بٌنهم، وأخٌرًا تؤتً اللممة كوحدة منفصلة 
باعتبارها ألصى نمطة تركز علٌها عدسة المصٌدة فً هذا الجزء؛ لأنها محور الحدث وحركة أفراد الأسرة 

  ام الذي ٌمدمه أفراد العابلة بعضهم لبعض.كافة والمظهر المادي للبهتم
 الفقرة السادسة

 تتكون الفمرة السادسة من تسعة عشر بٌتاً ٌنمسم إلى عدة دوال هندسٌة أبرزها
 شكل المضلع   -1

 ٌظهر شكل المضلع فً لوله:
 "الدٌِن؛ فً الخوؾ على الملب:  

 براهما ، بوذا 
 كونفوتشٌوس، عٌسى ...

لدى ماٌكل  موسى الذي بعُث من الحجر
 أنجلو!

 "- -المعبود والمعبد ومحمد

Din; kalbe  korkuda: 
Brahma, Buda 
Konfoçyüs, İsa ... 
Mikelanjda taştan dirilen 
Musa!.. 
Put, mabet ve Muhammet--89 

وٌتضح فً هذا الممطع الاضطراب الشعوري واضطراب الأهمٌة، فمد حظً البٌت الشعري الذي 
العام عن الدٌن وأنه ٌعتمد على خوؾ المتدٌن على للبه على مساحة كبٌرة من السطر الشعر ٌتناول الحدٌث 

ممارنة بما بعده، ثم لصر السطر الشعري فً الحدٌث عن الدٌانات الأخرى سواء كانت سماوٌة أو أرضٌة، 
ٌتماشى مع  ؼٌر أن استحواذ البٌت الذي ٌتحدث عن سٌدنا موسى علٌه السلبم على مساحة كبٌرة من النص

والمساحة الكبٌرة والمكانة التً ٌحتلها سٌدنا موسى فً المسٌحٌة والإسلبم، وأخٌرًا أتى السطر المتحدث عن 
 سٌدنا "محمد" صلى الله عليه وسلم فً نهاٌة الممطع توازٌاً مع أنه علٌه الصلبة والسلبم خاتم الأنبٌاء والمرسلٌن.

 ولد ظهرت الدالة المضلعة كذلن فً لوله:
الهٌاكل العظٌمة  -"الأعشاب البرٌة 

 …للحٌوانات
   -لحومها

 المومٌاوات المحمصة.. 
 الأولٌاء..

 لحود مؽطاة بالذهب المختوم باللعنة.
 فروع التمور على النافورات

Serseri otlar - Hayvan iskeletleri... 
Etleri - 
kavruk mumyalar .. 
Evliyalar .. 
Lanetle mühürlenen altın kapaklı 
lahtler. 
Şadırvanlarında hurma dalları; 
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 المآذن الملتوٌة ..
 ضوضاء الحمام فً المباب.. 

 التارٌخ الذي ٌنام على الرمال: أبو الهول.."

burma minareler . . 
Kubbelerde güvercin gurultusu .. 
Kumlarda uyuklayan Tarih: Sfenks .. 90 

 
تمصر أحٌانا وتطول فً أخرى فتجتمع صورتً الأعشاب البرٌة حٌث تتنمل المصٌدة بٌن صور 

وهٌاكل حٌوانات فً سطر شعري واحد، بٌنما ٌفرد للحوم بٌتا خاصة ثم ٌنتمل بالبإرة البصرٌة للمصٌدة إلى 
المومٌاوات المحمصة والأولٌاء وفروع التمور والمآذن جمٌعها صورا ثابتة باستثناء البٌت الأخري المتمثل 

ء الذي ٌصدرها الحمام داخل المباب التً تعد علبمة سٌمٌابٌة على العلبمات الدٌنٌة وحٌوٌة الحٌاة بالضوضا
، وفً هذه 91بداخل لبابها، وٌعد أبو الهول والمومٌاوات علبمة سٌمٌابٌة ثمثل ظاهرة فً شعر "لاؾ" عموما

 المصٌدة بخاصة باعتباره ٌماثل تارٌخا ممدا على الرمال.
 دالة سطر متعامد  -2

 ظهرت هذه الدالة فً لوله:
 "الزمان؛ الظل المتطاٌر..

 الصحراء مترامٌة الأطراؾ..  
Zaman; uçan gölge .. 
Uçsuz bucaksız çöl..92 

إن تصوٌر الزمن كظل متطاٌر مع الصحراء شاسعة ما الزمن ٌعطى دلالة حسٌة متمثلة فً الظلبل 
المتطاٌرة، ؼٌر أن تساوي المساحة النصٌة بٌن البٌتٌن ٌجعل المعنٌٌن كؤنهما مترادفان أو صورتان لعملة 

 واحدة. فالزمن كظل متطاٌر لٌس سوى صحراء مترامٌة الأطراؾ 
 عمودي فً لوله:وكذلن ظهر السطر ال

 
 

 
 

وٌربط استخدام هذا الشكل هنا بٌن الخوؾ على الملب الذي ٌشعر به الملتزمون بكل معتمداتهم 
تركٌز على والإحساس بالفزع من شًء ما والاعتماد فً الأشباح وخلبفه. وٌعد وضعها بهذا الشكل بمثابة 

 هذه الأحاسٌس الممكنة من وسط الملب كما تتركز هذه الكلمات المفردة وسط السطر الشعري.
 الفمرة السابعة

تعد هذه الفمرة متمٌزة فً بنابها حٌث تتكون من بٌت واحد ٌمكن عطفه على الفمرة التً تسبمه وهو 
 ٌمول:

 ..!Başında gece: hortlak Firaun bekçi  اللٌل فوق رأسه: حارس الفرعون الشبح!.."
94 

وٌؤتً تفرد هذا البٌت بفمرة كاملة؛ لأنه ٌربط بٌن فمرتٌن تتحدثان عن الزمان: الزمان المرتبط 
بالتراث الدٌنً والأولٌاء والحٌاة الروحٌة والزمن المرتبط بالاستبداد والجوع والأحاسٌس الإنسانٌة السلبٌة، 

الذي اختتمت به الفمرة السابمة، إنه لٌس سوى حارس ٌحرس  فهذا هو التارٌخ المتمثل فً أبً الهول
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ولذا تحول الزمن الظل إلى ممصلة على الرإوس كما سٌرد فً الفمرة  -رمز السلطة الماهرة–الفرعون 
 التالٌة.

 الفقرة الثامنة
 تتكون هذه الفمرة من ثمانٌة أبٌات على مجموعتٌن من الدوال المضلعة كالتالً:

 "الزمان؛ الظل.. 
 صؾ النساء؛ الممصلة على الرإوس!

 الجوع فً معدة الذبب؛ 
 الحسد فً الملب!.. "  

Zaman; gölge .. 
Kadın dizi; başlara Giyotin! 
Kurt kursağında açlık; 
Kalpte kıskançlık! .. 95 

النساء تركز الصورة على ربط الزمن بالظل فً مستوى بصري صؽٌر، فً حٌن ٌستولً صؾ 
بجوار الممصلة على أؼلب الصورة النصٌة بحكم امتدادها الكتابً، وتتمٌز هاتان الصورتان بؤن لهما شكلًب 
ظاهرٌاً مادٌاً واضحًا، بٌنما الصور التالٌة صور باطنٌة وشعورٌة داخلٌة تتمثل فً الجوع والحسد ولد 

الزمن هو المهر للحلمة الأضعؾ  استحوذتا كذلن على مساحة ألل من النص، فكؤن الشكل الظاهر من
 والأوسع نطالاً وهً صؾ من النساء.

 الجزء الثانً ٌشبه شكل معٌن ؼٌر أنه مكون من مثلثلٌن ؼٌر مستاوٌٌن الأضلبع، وٌتمثل فً لوله
 "                ابتهج، 

 اضحن!.. -ابنِ              
 الوحدة والخٌال ..              
 المواساة!.."              

                Sevin, 
             Ağla - gül! .. 
             Yalnızlık ve tahayyül.. 
             Teselli! .. 96 

حٌث ٌضع البهجة فً منتصؾ السطر الشعري كرأس المعٌن على شكل كلمة واحدة بما ٌمنحها 
ري منفردة فً حٌن تتسع البإرة تدرٌجٌاً لتشمل  الضحن والبكاء وضعاً ممٌزًا فهً فً للب السطر الشع

التً تحمل تنالض المزاج البشري، ثم تتسع البإرة البصرٌة للنص عند الحدٌث الوحدة والتخٌل، وأخٌرًا 
تضٌك بإرة المصٌدة بحٌث لا ٌتساوى الجزء السفلً للمعٌن مع نصفه العلوي لتتركز الصورة على المواساة 

سرع وسٌلة للتعامل مع كافة المشاعر البشرٌة بكل تنالضاتها، وتتمٌز هذه الصور كلها بؤنها صور فكؤنها أ
 شعورٌة داخلٌة ولٌست مادٌة ملموسة.

 الفمرة التاسعة
تتكون الفمرة التاسعة والأخٌرة من اثنً عشر بٌتاً تنمسم داخلٌاً إلى ثلبثة ألسام، الأول: على شكل 

 مضلع وهو كالتالً:
 سكران

 -خالً البال 
 العالم!.. 
 فرس النهر الكبٌر! 
  –أنفاس اللٌالً الضبابٌة  
 هدٌر السٌول –تتدفك النجوم  
 الإطاحة بالفٌل الجرٌح!  

 زمـجـرة أحــد الـنـمـور!..          

Sarhoş 
Başı boş- 
Dünya!.. 
Koca hipopotam! 
Puslu gecelerin nefesi - 
Yıldızların akışı - Sellerin 
şırıltısı - 
Yaralı filin devrilişi!. . 
Bir kaplan homurtusu!.. 97 
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تمتزج فً هذا الجزء الصور البصرٌة والصوتٌة فهو جزء من الأجزاء الصاخبة؛ حٌث اعتمد على 
رسم صور متلبحمة بؤبٌات تلٌؽرافٌة تتصدر الأسطر الشعرٌة؛ فتنتمل من صورة إلى أخرى لتفسح لها 

النص، كان ألل هذه الصور طولًا لوله "سكران" و"العالم"، وهً صور عامة ؼٌر  مساحة مختلفة داخل
جزءًا كبٌرًا  -برؼم أنه ألل من العالم طبعاً-مادٌة، ثم ٌوسع منظور رإٌة المصٌدة كتابٌاً لٌحتل فرس النهر 

و فٌرسم من المنظور البصري للصورة الشعرٌة، ومن ثم تنتمل عدسة المصٌدة بٌن الأرض والسماء والج
صورة لفرس النهر ما بٌن الأرض والنهر، ثم ٌخلك صورة سمعٌة بصرٌة لصوت أنفاس بما ٌمثل صوتاً 
ضعٌفاً ٌتماشى مع الصورة الضبابٌة لذلن المساء، وتختلط الصورة الصوتٌة السمعٌة ما بٌن السماء والنهر 

الممطع أكبر اتساع كتابً فً الفمرة بما  " لٌبلػ هذا-هدٌر السٌول–ثانٌة فً البٌت الذي ٌمول "تتدفك النجوم 
ٌتوازى مع استحواذ النجوم المتدفمة مع مٌاه السٌل على أوسع مساحة من الصورة، ثم تعود بإرة المصٌدة 
لتضٌك ثانٌة من خلبل الانتمال إلى الإطاحة بالفٌل الجرٌح ٌلٌها صورة أوسع لزمجرة لأحد النمور، وٌخلك 

والصوتٌة نوعًا من إثراء الصورة وتوضٌح التنالض بٌن التواجد والأحجام  التذبذب فً الصورة البصرٌة
الفعلٌة لمكونات الصورة وبٌن مساحة وجودها على صفحة المصٌدة وبالتالً على الصورة التً ترسمها، ما 

 ٌإكد عدم المنطمٌة فً العلبلة بٌن تلن المكونات.
 ط:المسم الثانً: ٌظهر فٌه شكل السطر الشعري المتسال

  -"الجبال التً تفكر
  -أؼنٌة الؽابة المظلمة

 الأعاصٌر التً تشدو فً الامواج: 
 ممطوعة موسٌمٌة!..                   

Düşünen dağlar - 
Karanlık ormanların şarkısı - 
Dalgalarda nağmeden 
kasırgalar:                              
                   Koral Senfoni! .. 98 

ٌعد هذا الشكل تلخٌصًا للخطوط العامة لعناصر المصٌدة: الجبال والؽابة بشكل أساسً، فهذه العناصر 
تتماسم لوحة المصٌدة من بداٌتها فالجبال محدودة سواء على مستوى الصورة العام فً المصٌدة أو على 

التً كان لها نصٌب وافر من مستوى الصورة فً هذا السطر المتسالط ثم تتسع الصورة لتتناول الؽابة 
المصٌدة ومن السطر الشعري هنا وأخٌرًا تؤتً الأعاصٌر التً تشمل البر والبحر ولكنها تشدو وسط الأمواج 
لتصبح الصورة الأوفر حظًا، فكؤن صوتها ٌؽلب كل الأصوات وهو ما لا ٌتناسب مع وجودها فً فضاء 

تربط بٌن العالم المخمور بالأعاصٌر التً تشدو. ومن ثم فإن النص، ؼٌر أنها هنا تإدي دورًا دلالٌاً فكؤنما 
 ازدٌاد طول الأبٌات توازى مع ازدٌاد مساحة كل مكون من مكوناته.

 المسم الثالث ٌتمثل فً بٌت شعري مستمل نسبٌاً وهو:
 ..!Koral Senfoni 99"ممطوعة الجولة! .."          

الشعري لرب نهاٌته، فٌعد ملخصًا لكل ما لٌل لبله ما  وٌتمٌز هذا البٌت بؤنه ٌتنحى إلى داخل السطر
 ٌجعل كل المفردات التً ذكرتها المصٌدة بوصفها المجموعة التً تعزؾ الممطوعة الموسٌمٌة. 

وفً نهاٌة المبحث ٌمكن المول بؤن الشاعر استخدم طرٌمة التمسٌم الحلزونً للمصٌدة إلى فمرات ٌربط 
ن، ومن أبرز مظاهر تشكٌل البناء البصري للمصٌدة أنها اعتمدت على بٌنها رابط خفً أو محور الحلزو

دوال هندسٌة متنوعة مثل: شكل المثلث المعكوس والسطر الشعري المتسالط والمستطٌل والمضلع وؼٌرها 
من الدوال الهندسٌة التً تعتمد بشكل مباشر على اضطراب وتذبذب طول السطر الشعري وفماً لرإٌة 

تركٌز والشمول فً الصورة البصرٌة التً ٌرسمها حٌث اتسعت مساحة النص بالتوازي مع الشاعر ونماط ال
اتساع الصورة الشعرٌة التً ٌصفها مثلما ٌوجد فً وصؾ مفردات المكان فً الفمرة الافتتاحٌة أو عند 

 وصؾ الحٌوانات أو الهٌاكل العظمٌة وؼٌره.
                                                           
98

 Lav, A.g.e., s. 57. 
99

 A.g.e., Ayni sayfe. 



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 55 لسنة 2024 

 

1669 
 

النص، وٌتماهى ذلن مع طبٌعته بوصفه دالة هندسٌة ٌعد المضلع الدالة الهندسٌة الأكثر شٌوعًا فً 
ؼٌر منتظمة تسمح للؤدٌب أن ٌبدأ بالنمطة التً ٌرؼب فً التركٌز علٌها سواء من بداٌة السطر الشعري أو 
منتصفه أو نهاٌته كما أنها تسمح له أن ٌنهً السطر الشعري فً أي نمطة دون التمٌد بشكل معٌن للسطر 

 ٌة بما ٌعطٌه الحرٌة فً تضٌٌك وتوسٌع بإرة العدسة النصٌة وفك ما ٌحلو له.الشعري أو مساحته النص
 

 التشكٌل البصري الكتابً والسمعً للوحدات الصؽرى فً المصٌدة المبحث الثانً:
إن أي نص ٌتكون من وحدات كبرى تعد بمثابة الهٌكل العام للنص وهً الفمرات أو مماطع النص 

مبحث الأول، ومن ثم تنمسم هذه الوحدات إلى وحدات ألل تنالش لضاٌا التً تناولناها بالحدٌث فً ال
وجزبٌات أصؽر من النص، وتعد الجملة أصؽر وحدة بنابٌة متكاملة ٌتكون منها أي نص كتابً، وبرؼم ذلن 
فإن النص الشعري لا ٌتعامل معها كوحدة لا تنمسم، بل إنه ٌمكن أن ٌورد عدة جمل فً بٌت واحد، كما 

لة واحدة أن تستؽرق عدة أبٌات حسب رإٌة الشاعر فً توزٌع النص، وكذلن ٌمكن تمسٌمها داخلٌاً ٌمكن لجم
أو ربطها بؽٌرها من الجمل باستخدام علبمات الترلٌم التً تإدي دورًا جوهرٌاً فً المصٌدة فتمثل "تملٌدا 

فاعل مع الدوال الصوتٌة ، وبالتالً فإنها دوال بصرٌة تت100اصطلبحٌا للتدلٌل على الخط البٌانً للصوت"
، فالترلٌم من حٌث هو 101فً إتمام المعنى وإنتاج الدلالة، وتنظٌم المفاصل المهمة فً الخطاب الشعري

مكون فنً لاحك بشروط إنتاج النص الأدبً، وأمر فردي تابع لخواص أسلوب الكاتب ٌنبؽً دراسته 
سرعة الدفك  -المدى  - 103الإٌماع -102تنؽٌم ال-النبر  -بالتكامل مع علبمات الترلٌم التنؽٌمٌة )الولؾ 

الاختزال ...( والدلالٌة )محامل  –الإبراز  –التحدٌد –الفصل والوصل( والتركٌبٌة )الفصل  -المفصل 
  .104علبمات الترلٌم ومدى تكمٌلها للئعلبم الهجابً أو تعوٌضها إٌاه(

 
  وفماً للشكل السابك كما ٌلً:وٌمكن تمسٌم دلالات علبمات الترلٌم فً بناء النص الكتابً 

 علبمات الترلٌم على المستوى الكمً  -1
إذا ما نظرنا إلى توزٌع علبمات الترلٌم فً النص على المستوى الكمً  فٌلُبحظ أنها كما فً الرسم 

 البٌانً التالً:

                                                           
100

 .340تٛاصٞ، ؿثك طوغٖ، ص   
101

 .89ٔاطغ، ؿثك طوغٖ، ص   
102
 ,Hengirmen" (اٌذض٠س، ٚتٙظا ٠شىً إٌغّح اٌؼاِح ٌٍغحاٌرغ١غاخ اٌّرىاٍِح ٤طٛاخ اٌجًّ ٚاٌىٍّاخ سلاي "ٕ٘ج١غِٓ اٌرٕغ١ُ تؤٔٗ . ػغف ص 

Mehmet. Türkçe temel dilbilgisi, V. Baskı, Engin Yayın Evi, Mart 2006, s 105(ف١ؼغف اٌرٕغ١ُ تؤٔٗ " أدّض ِشراع ػّغ. "، أِا ص

صعاؿح . ػّغ، أدّض ِشراع" (ٚطف ٌٍجًّ ٚأجؼاء اٌجًّذراتؼاخ ِطغصج ِٓ ِشرٍف أٔٛاع اٌضعجاخ اٌظٛذ١ح ػٍٝ جٍّح واٍِح أٚ أجؼاء ِرراتؼح، ٚ٘ٛ "

، ٚ٘ٛ أْ ٠ؼّض اٌّرىٍُ إٌٝ وٍّح فٟ جٍّرٗ ف١ؼ٠ض ِٓ "ٔثغ اٌجًّ"إتغا١ُ٘ أ١ٔؾ . ، ٚلض أؿّاٖ ص)229،ص 1997اٌظٛخ اٌٍغٛٞ، اٌما٘غج، ػاٌُ اٌىرة، 

ا٤طٛاخ اٌٍغ٠ٛح، اٌما٘غج، ِطثؼح . أ١ٔؾ، إتغا١ُ٘(غغع ساص ٔثغ٘ا ١ّ٠ٚؼ٘ا ػٓ غ١غ٘ا ِٓ وٍّاخ اٌجٍّح عغثح ِٕٗ فٟ ذؤو١ض٘ا أٚ الإشاعج إٌٟ 

 ).102ٔٙؼح ِظغ، تضْٚ ذاع٠ز، ص
103

محمد ٕ٘ج١غِٓ تؤٔٙا تّصاتح ػ٠اصج أٚ ذم١ًٍ ا٘رؼاػاخ ا٤دثاي اٌظٛذ١ح؛ فىٍّا ػاصخ الا٘رؼاػاخ أطثخ اٌظٛخ . ٠ّىٓ ذـ١ّرٙا تإٌغّح، ٚلض ػغفٙا ص  

أدّض ِشراع . ، لض لـّٙا ص)Hengirmen,A.g.e., s. 106. (ٌظٛخ ٠ٚظثخ أوصغ غٍظح وٍّا لً ػضص الا٘رؼاػاخ أوصغ اعذفاػًا ٚدضج، ت١ّٕا ٠ٕشفغ ا

 ).227ػّغ، ؿثك طوغٖ، ص : أظغ.(ػّغ إٌٝ أعتؼح ِـر٠ٛاخ ٟ٘ إٌغّح إٌّشفؼح ٚاٌّرٛؿطح ٚاٌؼا١ٌح ٚاٌؼا١ٌح جضًا 
104
 .303اٌؼٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص  
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)..( ٌوضح الرسم السابك المستوى الكمً لاستخدام علبمات الترلٌم، حٌث ٌظهر أن نمطتا التوتر 

استحوذت على نصٌب الأسد من النص، ٌلٌها فً ذلن نماط الحذؾ )...(؛ بما ٌدل على أن الشاعر عمد إلى 
الصمت الدلالً وترن فراؼات فً النص بحٌث ٌجعل المتلمً جزءًا من تشكٌل بناء المصٌدة ودلالتها دون 

خرى نلبحظ أن ألل علبمات أن ٌمول كل شًء مما ٌفتح أفك النص وٌعدد مستوٌات التلمً، من ناحٌة أ
الترلٌم التً استخدمت نمطتً التفسٌر، وهو ما ٌدعم رأٌنا وٌدل على أن الشاعر شبه أهمل فكرة تفسٌر ما 
ٌموله مما ٌدع للمتلمً الفرصة الأكبر للتؤوٌل حسب رؼبته، وكذلن فإنه لم ٌستخدم علبمات الحصر بشكل 

المصٌدة ووسع مجالها البصري والتفسٌري، وكذلن فإنه عمد  كبٌر مما ٌإكد أٌضا على أنه عمد إلى فتح أفك
إلى استخدام النمطة الواحدة بمعدل للٌل؛ لأن استخدام النمطة ٌعنً سٌطرة النؽمة العادٌة وانتهاء الرسالة من 

 الجملة وإؼلبق أفمها البصري والدلالً على معنى بعٌنه وهو ما لا ٌتوافك مع البناء المفتوح للمصٌدة.
 ات الترلٌم على المستوى الكٌفً/ الدلالًعلبم -2

إن المستوى الدلالً/ الكٌفً لعلبمات الترلٌم ٌوضح الإطار العام لبناء التشكٌل البصري الكتابً 
 للمصٌدة، وٌمكن إٌجاز أهم الخصابص الذاتٌة لعلبمات الترلٌم المستخدمة فً المصٌدة كالتالً:

 ")..(İki noktaنمطتا التوتر " -1
ر )..(هما نمطتان أفمٌتان بٌن مفردتٌن أو عبارتٌن أو أكثر من مفردات أو عبارات النص نمطتا التوت

، كما ٌمكن أن تؤتٌا فً نهاٌة السطر الشعري كذلن، وتتمٌز نمطتا 105الشعري بدلًا من الروابط النحوٌة
ة الكلبم وإؼلبق التوتر بؤنهما بمثابة حالة متوسطة فً الصمت ما بٌن النمطة الواحدة ).( التً تعنً نهاٌ

الأفك البصري ونماط الحذؾ )...( التً تفتح أفك النص على مصرعٌه، وبالتالً فإنها تعطى نوعًا من الأفك 
شبه المفتوح والتنؽٌم الاستمراري المحدود، فهً بمثابة التماط أنفاس للشاعر بشكل أطول نسبٌاً من الفاصلة 

 )،( وألصر من نماط الحذؾ.
 (-" )Çıkarma işareti, eksi, kısa çizgiالشرطة العارضة " -2

( بعدة وظابؾ داخل النص فهً تدل "فً أول السطر على دوران الكلبم -تموم الشرطة العارضة )
بٌن متكلم ومخاطب، وفً وسط الجمل تدل على كلبم معترض خارج عن الموضوع، ولكنه ٌزٌده وضوحًا 

تستخدم كذلن فً نطك الكلمات فً نهاٌة السطر ، و106أو ٌوجب على المارئ مزٌد الالتفات ونحو ذلن"
، ؼٌر أن الأدٌب لد أضاؾ إلٌها معانٍ شتى بما 107بطرٌمة معٌنة ولترتٌب العناصر المختلفة أو المتشابهة

 سنوضحه لاحماً.

                                                           
105

اٌرشى١ً اٌثظغٞ فٟ إٌض اٌشؼغٞ اٌجؼائغٞ اٌّؼاطغ ص٠ٛاْ اٌضٚا٠ٚٓ ي ػماب تٍش١غ أّٔٛطجا،ِجٍح إشىالاخ فٟ اٌٍغح آ١ٌاخ : ٌؼّٛعٞ، ١ّ٠ٕح  

 .505، ص 202: ، اٌـٕح2: ، ػضص11: ٚا٤صب، ِجٍض
106
 .281ػٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص 

107
 Gedizli, Mehmet. Türkçenin noktalama işaretleri ve yazım kurallarının Tasnifi, Uluslararası Dil, Edebiyat ve 

Halkbilimi Araştırmaları Dergisi (TÜRÜK), Yıl: 9, Sayı: 25, 2021, s.97 

 نمطة واحدة

 نمطتا التوتر 

 فاصلة  نماط الحذؾ

 فاصة منموطة 

 العارضة

 علبمات الحصر

 علبمة تعجب
 نمطتا التفسٌر

 "علامات الترقٌم فً قصٌدة مقطوعة موسٌقٌة"
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 نقاط الحذف )...( -3
؛ ولد تفٌد انمطاع الكلبم أو التولؾ 108تسمى هذه العلبمة بنماط الحذؾ أو نماط الاختصار

، حٌث تشً بؤن المتحدث لد حذؾ جزءًا من الكلبم الذي ٌرٌد لوله لٌترن للمتلمً الحرٌة فً 109بانوالارت
بما ٌحلو له؛ وبالتالً ٌجعل المتلمً شرٌكًا فً بناء العمل الأدبً، وتعد هذه من  110إكمال الصورة النالصة

إطار أحادي، ولد لعبت نماط أهم سمات الحداثة التً لا ٌضع فٌها الأدٌب خطوط محددة لفكرته أو ٌؤطرها ب
الحذؾ دورًا بالػ الأهمٌة فً المصٌدة؛ حٌث وسعت أفك المصٌدة على المستوٌٌن البصري الكتابً وكذلن 
على مستوى بإرة التصوٌر البصري للمصٌدة، كما تإثر فً تنؽٌم المصٌدة حٌث توحً بؤن الشاعر وهو 

استمرارٌة الحدٌث الذي ٌتكلم فٌها بما ٌعطً تنؽٌمًا  ٌلمً المصٌدة ٌضؽط على نهاٌة البٌت الشعر لٌدل على
 استمرارٌاً لحد ما.

 ")!(Ünlem işaretiعلامة التعجب " -4
، أما على 111علبمة التعجب التً تدل على "التعجب والحٌرة والمسم والنداء والتحذٌر ونحو ذلن"

النؽمة التً تستخدم مع  المستوى الصوتً فإن علبمة التعجب تعطً نؽمة صوتٌة مرتفعة جداً، وهً تلن
، فهً ترتبط بالجمل الإنشابٌة المرتبطة بنوع من أنواع 112الأسالٌب الإنشابٌة التً تحمل شعورًا شخصٌاً

 الانفعال الذي تفسره دلالة السٌاق الذي توجد فٌه الجملة.
 " )،(Virgülالفاصلة " -5

ام الكتابً عامة حٌث تسمح للمتكلم تعد الفاصلة من أبرز علبمات الترلٌم وأوسعها انتشارًا فً الاستخد
أن ٌلتمط نفسًا لصٌرًا بٌنما ٌعطؾ كلمة على كلمة أو جملة على أخرى، أو كعلبمة "للولوؾ الملٌل فً 

، فهً تموم بشكل أساسً بربط علبلة عطفٌة بٌن الجمل؛ كما أن بعضها لد ٌحمل دلالات 113الجملة الواحدة"
ثم فهً تعطً نوعًا من التنؽٌم العادي للجملة كما أنها تمنح  أخرى ٌفرضها السٌاق الذي تمع فٌه، ومن

الجملة نؽمة متوسطة فلب هً بتمرٌرٌة الجملة المنتهٌة بالنمطة ).(، ولا لدٌها اتساع التنؽٌم الصوتً الذي 
تمدمه نمطتا التوتر )..( أو نماط الحذؾ )...(، وٌعد الاختلبؾ الجوهري بٌن هذه العلبمات هو المساحة 

صرٌة ومدى الصمت الذي ٌفصل بٌن العنصر الذي ٌسبك هذه العلبمة وؼٌرها، حٌث إن فترة الصمت الب
عند استخدام علبمات الترلٌم تختلؾ كالتالً:  الفاصلة > نمطتا التوتر > الحذؾ، وبرؼم ذلن فإن وجودها 

خدام حالة من شحذ الذهن على المستوى الكتابً لهذا النص لم ٌكن كبٌرًا؛ ولعل سبب ذلن أن الشاعر آثر است
ومشاركة المارئ فً النص بدلًا من تمدٌم المعطوفات أمامه جاهزة؛ سواء كانت هذه المعطوفات جملًب أو 

 أجزاءً من الجمل.
 " )؛(Noktalı virgülالفاصلة المنقوطة " -6

ترتبط هذه العلبمة "للولؾ المستطٌل فً الجملة الواحد أو لفصل الجمل المستطٌلة المتتابعة التً 
، تحمل الفاصلة المنموطة دلالة ذاتٌة فً أنها تمٌم علبلة لابمة على 114بمعنى واحد أو بموضوع واحد"

التفسٌر والتعلٌل والشرح لما لبلها، ومن ثم تكون الجملة المرتبطة بها ذات نؽمة عالٌة نسبٌاً ممارنة بالنمطة 
 والفاصلة.
 " ).(Noktaالنمطة " -7

                                                           
108

 .90تاوغٞ، ؿثك طوغٖ، ص   
109
 .281ػٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص 

110
 Gedizli, A.g.e., s. 98. 

111
 .281ػٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص 
112

 . 227ػّغ، ؿثك طوغٖ، ص : أظغ  
113
 .281ػٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص 
114
 .281ػٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص 
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، وتحمل هذه العلبمة نبرة تمرٌرٌة أو 115وانتهاء الكلبم فً الموضوع" تدل النمطة " على آخر جملة
ما ٌسمى اصطلبحًا التنؽٌم المنتهً أو التمرٌري حٌث ٌوضح انتهاء الجملة، ومن ثم ٌتركز الضؽط الصوتً 

لأنها الألرب إلى الكلبم  117، وفً رأًٌ أن النمطة ).( تعطً الجملة نؽمة منخفضة116فً نهاٌة الجملة
 العادي.
  
 " ):(Bölme, bölü, iki noktaنمطتا التفسٌر  " -8

تموم هذه العلبمة بالعدٌد من المهام داخل النص، فهً تدل على "الممول والاستشهاد والبٌان والتفصٌل 
، تموم هذه العلبمة بالعدٌد من المهام داخل النص، فهً تدل على "الممول 118وما ٌدخل فً هذا الباب"

 .119صٌل وما ٌدخل فً هذا الباب"والاستشهاد والبٌان والتف
ومن أجل منالشة تشكٌل الجمل للمنظور البصري والسمعً فً المصٌدة كٌفاً وكمًا فٌمكن تمسٌمها وفماً 

 -الجملة الانفعالٌة -لبنابها وأشكال علبمات الترلٌم المستخدمة فٌها إلى عدة أنواع هً:الجملة التمرٌرٌة
 الجمل ذات البناء التعالمً. 

  :الجملة التمرٌرٌةأولًا 
من ناحٌة العناصر الأساسٌة للجملة كالمسند  مكتملةتتمٌز الجمل التمرٌرٌة بعدة سمات أهمها: أنها 

ولٌست إنشابٌة، كما أنها تستخدم النمطة ).( كؤداة  خبرٌة تمرٌرٌةوالمسند إلٌه وخلبفه، فهً ذات دلالة 
ترلٌم، وكما ٌلبحظ من الرسم البٌانً السابك فإن هذا النوع من الجمل لم ٌستحوذ على مساحة كبٌرة من 

 النص وإن برز فً بعض الأبٌات الشعرٌة منها:
 Vadide yanan dere; kızıl kuşak. 120 "الجدول المحترق فً الوادي؛ المنطمة الحمراء."

تمدم هذه الجملة التمرٌرٌة صورة ؼرٌبة عكس الصورة الطبٌعٌة للجداول التً تتدفك فٌها المٌاه، ومن 
ثم فإن احتراق مكان المٌاه وتحولها إلى منطمة حمراء شًء عكس الطبٌعة، وتحتوي هذه الجملة على 

صلة المنموطة للجملة اتساعًا بصرٌاً علبمتٌن من علبمات الترلٌم الفاصلة المنموطة والنمطة، ولد وفرت الفا
وصوتٌاً ٌركز على شكل الجدول المحترق بؤنه منطمة حمراء ملتهبة، ولكن النمطة ).( كعلبمة سردٌة تمر 
بؤن هذا شًء حمٌمً وحدث بالفعل، ولد جاء هذا البٌت بعد أبٌات تتحدث عن طبٌعة إٌجابٌة فً مفتتح 

باب والٌوم الصٌفً والحٌوانات والحشرات تعٌش حٌاة طبٌعٌة ثم المصٌدة حٌث الأفك والوادي منبسط والض
فجؤة تؤتً هذا الصورة لجدول محترق لكسر حاجز الحٌاة الرتٌبة النمطٌة للوادي بصورة ؼٌر مؤلوفة 
ومصاؼة بشكل تمرٌري، مما ٌثٌر فضول المتلمً لإكمال المصٌدة لعله ٌجد ما ٌبرر ذلن بالمعنى، ولكن 

أي تفسٌر لذلن الحرٌك، وعدته أمرًا عادٌاً، ومكوناً من مكونات الصورة العامة للمصٌدة، المصٌدة لم تمدم 
 بما ٌدل على أن الشاعر ٌمدم الوالع بتنالضاته كما هو حتى ولو تكن مؤلوفة.

 أما فً لوله:
 "أمه 

 ابن المحبة. "
"Anası 
 kahpe oğul.121 

                                                           
115

 .280ـاتك، ص اٌّغجغ اٌ  
116

  Bak Mehmet Hengirmen, A.g.e., s. 106. 
117
ػّغ، ؿثك طوغٖ، ." (ٟ٘ إٌغّح اٌرٟ ذـرشضَ ػاصج فٟ ٔٙا٠ح اٌجٍّح اٌشثغ٠ح، ٚذـرشضَ ٘ظٖ إٌغّح ِغ اٌرٕغ١ُ إٌّرٟٙ أٚ اٌرمغ٠غٞ"إٌغّح إٌّشفؼح  

 )227ص 
118
 .281اٌؼٟٛٔ، ؿثك طوغٖ، ص 
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إن الجملة التمرٌرٌة تدل هنا على سباب كان بمثابة تمرٌر لحالة حمٌمٌة، ؼٌر أننً أرى أن الأدٌب لم 
ٌوفك فً استخدامه؛ لأن النؽمة الصوتٌة المنخفضة التً ترسمها الجملة التمرٌرٌة لا تناسب حالة الؽضب 

الجملة التالٌة "الكلب الذي عض التً ٌشعر به المتكلم، ؼٌر أنه عالج هذا بإضافة السمة الانفعالٌة على 
 "، والتً كانت تفسٌرًا للجملة التمرٌرٌة.Eşini dişleyen köpek!. 122زوجته!./ 

 أدت هذه العلبمة دورًا مشابهًا عند ذكر الأنثى حٌث لال:
 " الأنثى: التً تداعب المهر 

 فرسة لدٌها مإخرة متماٌلة.         
Dişi: Tayla oynaşan kıvrak - 
             kalçalı kısrak.123 

إن استخدام العلبمة ).( فً هذه الجملة ٌجعل دور الأنثى محدوداً بجملة منتهٌة بنمطة، أما الجمل التً 
تناولت الذكر فكانت فً أؼلبها مفتوحة بعدة علبمات ترلٌم مثل )..( أو )...( بما ٌعكس إٌمان الكاتب 

تمع على عاتمه العدٌد من المهام التً بمحدودٌة دور الأنثى بالمعنى الأنثوي للكلمة ممارنة بدور الذكر الذي 
وظٌفتها وطبٌعة دورًا توضٌحٌاً للا تحدها نمطة الانتهاء. ولد دعم هذا استخدام العلبمة ):( التً أدت 

وجودها فً الحٌاة فتجعلها ذات ملبمح وسمات ووظابؾ مختلفة عن الذكر، فوظٌفتها الأساسٌة مداعبة 
ناٌة، فهً لٌست الأمهر أو الألوى فً مجال الحرب والمتال أو الصؽار، كما أنها كفرسة تحتاج إلى ع

الأعمال الشالة، بل ألرب إلى التعامل السلمً الخفٌؾ، خاصة وأن السمة التً تتمٌز بها هً التماٌل والتدلل، 
دة وٌعد التماٌل نوعًا من الحركة الخفٌفة بما ٌتناسب مع طبٌعتها الرلٌمة. وهو النمط الذي سارت علٌه المصٌ

 عند أي ذكر للمرأة.
وإذا ما نظرنا إلى التناؼم بٌن الفراغ الناجم عن توزٌع الجمل على الأسطر بالتجاور مع علبمات 
الترلٌم سنجد أن أؼلب هذه الجمل تتمتع بامتداد بصري أوسع من البناء التملٌدي للجمل التمرٌرٌة؛ حٌث 

بناتها الفاصلة )،( التً تعطً المتحدث فترة ترص الكلمات كؤحجار مبنى، فالجملة الأولى ٌفصل بٌن ل
صمت للٌلة لالتماط أنفاسه، أما الجملتان الأخرٌان فتتمددان على سطرٌن شعرٌٌن. فهً وإن امتدت تظل 

 محدودة ممارنة بحدود الجملة التمرٌرٌة المكونة وفماً لمواعد المسند والمسند إلٌه.
  ثانٌاً: الجمل الانفعالٌة 

هً تلن الجمل التً تعبر عن حالة من الانفعال؛ لد ٌكون التعجب أو الاستنكار أو  الجمل الانفعالٌة
التملٌل أو المبالؽة أو المفاجؤة وؼٌرها من حالات الانفعال التً عادة ما ٌعبر عنها باستخدام علبمة التعجب  

"iÜnlem işaretا تظل محدودة " )!(، وبرؼم أن هذه الجمل ٌمكن أن تحمل معانٍ انفعالٌة شتى، فإنه
بالإطار العام لمكونات الجملة التً أنشؤها الشاعر، ولد استحوذ هذا الشكل من الجمل على مساحة لا بؤس 

والنوع ، ة: إظهار انفعال من مولؾ تمثله جملة تامالنوع الأولبها من المصٌدة، وهً تنمسم إلى نوعٌن: 
 التعجب المعنى المطلوب. : ٌتمثل فً الانفعال بجملة نالصة تتم فٌها علبمةالثانً

 لوله: النوع الأولومن أمثلة 
 !Gebe karın gibi çatlıyor toprak  "الأرض تتشمك مثل بطن حبلى!"

124 
تتمٌز هذه الجملة بؤن لها عدة مستوٌات أولًا: على المستوى التركٌبً: هً جملة تامة بها أركانها كافة 
بما ٌجعلها جملة مؽلمة توصل رسالة محددة وهً التعجب من فكرة أن الأرض تتشمك وتنبت كما ٌنبت 

ي كامل طوٌل نسبٌاً الجنٌن فً رحم الأم، ثانٌاً: على المستوى البصري للنص: استحوذت على سطر شعر
ما ٌجعلها تستحوذ على جزء كبٌر من لوحة المصٌدة، ثالثاً: إنها انتهت بعلبمة تعجب أعطتها نؽمة مرتفعة 
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نسبٌاً، ولد دارت هذه الجملة حول معنى من المعانً الربٌسٌة التً دارت حولها المصٌدة، وهو فكرة الخلك 
 م والطفل.والمٌلبد والإنبات والتزهٌر والعلبلة بٌن الأ

 أما فً لوله:
  –"الفؤر الأعمى 

 كؤنه عبد للؤرض! .. "
Kör köstebek - 
gibi toprağa kul!.. 125 

فمد حملت علبمة التعجب معنى التعجب من عبودٌة فؤر أعمى للؤرض، ولد زادت الشرطة العارضة 
حٌث ربطت بٌن المشبه والمشبه به لتمرٌب  علبلة تشبٌهٌة ممتدة؛من التماسن بٌن أجزاء الجملة فؤلامت 

المسافة الكتابٌة التً تسبب بها وجود المشبه به فً سطر شعري تالٍ، ٌعد رسم صورة فؤر أعمى بعد رسم 
صورة الزوج بمثابة نوع من التوازي فً الصورة، فهذا الفؤر الأعمى كؤنه عبد ٌمدس الأرض فً حٌن 

مرأة فكؤنه عبد ٌدافع عنها، ؼٌر أن مجًء أسلوب التشبٌه على مدار ٌكون الزوج صدرًا مفتوحًا دابمًا لل
انفتاحًا فً الأفك النصً الكتابً بما ترتب علٌه انفتاح الأفك البصري ومنحه مساحة  سطرٌن ٌعطً النص

  أكبر تدل على استمرارٌة تلن العبودٌة لمدة كبٌرة بمدر البٌاض الممتد بٌن السطرٌن.
 عالٌة التً صاؼتها المصٌدة لوله: ومن أبرز الجمل الانف

 Kalpte kıskançlık! .. 126 " فً الملب الحسد!.." 
الذي ٌشعر به الشاعر من أن ٌكون الملب  التعجب والاستؽرابتؤتً علبمة التعجب هنا دلٌلًب على 

رًا دلالٌاً مع موطن الحسد بدلًا من الحب والحنان، ولد لعب البناء التركٌبً المابم على التمدٌم والتؤخٌر دو
علبمة التعجب؛ حٌث جعل التعجب متصلًب بكلمة الحسد مباشرة، بما ٌعطى معنى ألرب للتخصٌص 
والتحدٌد. كما أن نمطتً التوتر فً نهاٌة البٌت لد فتحتا المنظور البصري للنص على الحسد وما ٌصاحبه 

 من مشاعر ٌمكن أن ٌنفتح علٌها. 
 وفً لوله: 

 ج، "ابته                
 اضحن!.. -ابن              
 الوحدة والتخٌل           
  المواساة!.."            

                Sevin, 
             Ağla - gül! . . 
             Yalnızlık ve tahayyül.. 
             Teselli! .. 127 

تإدي أداة التعجب فً الأمرٌن "ابن واضحن"، وكلمة "المواساة" دورًا وظٌفٌاً ممٌزًا؛ حٌث تعبر عن 
على المٌام بالأمر من أجل دفع التعجب الموجود أعلبه من أن ٌملؤ الملب الحسد، بل هو  الحماس والحث

لجملة كذلن باستخدام الفاصلة فً انفعال ٌحث على المٌام بالأعمال التً تنمً الملب وتجعله حٌاً. تتمٌز هذه ا
ربط سطرٌن شعرٌٌن متتالٌٌن، وهذا البناء من الجمل لم ٌرد بشكل كبٌر فً المصٌدة، ولكنه هنا أدى دورًا 

: فالفعل "ابتهج" ٌمثل جملة لصٌرة مجملة، ٌوضحها ما بعدها، فالسبٌل التفصٌل بعد الإجمالوظٌفٌاً ٌشبه 
حن والوحدة والخٌال والمواساة، فكل هذه سبل للبهجة التً ٌعطؾ الأدٌب إلى البهجة ٌؤتً عبر البكاء والض

علٌها كل الكلمات التالٌة لها، كما عملت الشرطة بٌن الفعلٌن ابن واضحن على اتساع المنظور الداخلً 
جملتٌن متنالضتٌن ظاهرٌاً هما "ابن" و"اضحن" لتؤكٌد أن معنى بوظٌفة عطؾ للسطر الشعر، فمد لامت 

 ة ٌرتبط بالتنالض فً الحٌاة بٌن كل المفردات سواء كانت محببة أو ؼٌر ذلن.البهج
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ولد أدت كل هذه العلبمات إلى اتساع كبٌر على المستوى البصري الكتابً للنص وما ٌوازٌه من 
اتساع الصورة التً ٌرسمها، فمد زادت من لحظات الصمت والتولؾ لالتماط الأنفاس داخل الجملة نفسها بما 

 من اتساعها الزمنً كذلن.  ٌزٌد
 أما فً لوله:

 سكران
 -خالً البال 

 العالم!..

Sarhoş 
Başı boş- 
Dünya!.. 128 

، ولد دعمه فً ذلن استخدام الشرطة تعجبٌاً ممزوجًا بالاستنكارفمد أدت علبمة التعجب دورًا 
بٌن جانبً الجملة: المسند إلٌه المإخر )العالم( والمسند الممدم الذي  ربط إسناديالعارضة التً أدت وظٌفة 

استؽرق سطرٌن شعرٌٌن )سكران وخالً البال(، بما  ٌإكد تمدد هذا السكر واللبمبالاة والعبث فً العالم، 
ع بما ٌتوازى مع عبث العالم فً الوال -شملت ثلبثة أبٌات -وامتداد ذلن على مساحة نصٌة طوٌلة نسبٌاً 

 المعاش خارج المصٌدة.
 : المتمثل فً الجمل التً تتمها علبمة التعجب فدلت علٌه العدٌد من الأمثلة من أهمها:النوع الثانًأما 

 Eşini dişleyen köpek!. 129 "الكلب الذي عض زوجته!.
وتحمل هذا الجملة نؽمة انفعالٌة مرتفعة للؽاٌة، ولكنها لا تدل على التعجب كسابمتها، وإنما تدل على 

لما فعله الكلب بالزوجة، وتختلؾ هذه الجملة عن سابمتها بؤنها جملة ؼٌر تامة  الؽضب الممزوج بالحزن
عجب وظٌفة تركٌبٌة فهً تكمل ومع ذلن لم تلحك بها أي علبمات الحذؾ أو التوتر وهو ما ٌمنح علبمة الت

ما سكت البٌت عنه، وهً بدلالاتها العامة تعطً المارئ الفرصة لٌكمل هذا النص بكلمة مثل: اللعنة على 
الكلب أو ٌا لأسفً على ما فعله الكلب أو أكره الكلب أو ؼٌرها من الاحتمالات ؼٌر المحدودة التً تجعل 

إضافة النمطة كعلبمة سردٌة إلى جوار علبمة التعجب بمثابة  المارئ جزءًا من النص وشرٌكًا فٌه. وتعد
 تؤكٌد على ؼضبه الشدٌد على ذلن الكلب.

 Aşı!.. 130 " المصل!.."
المرتبطة بالبحث عن المصل لعلبج  حالة الترلب والتوترتعكس علبمة التعجب بعد كلمة "المصل" 

خاصة وأنها منفتحة نصٌاً بسبب وجود نماط الجراح ما أدى إلى ارتفاع المستوى الصوتً والبصري للجملة 
التوتر )..( لعلبمة التعجب فً النص، وٌوازي هذا الانفتاح النصً انفتاحًا فً الحركة بحثاً عن ذلن المصل 

 للوصول إلى الشفاء.
 أما فً لوله:

  -" الحصان الفحل 
 صهٌله .. الطفل بنهم شدٌد 

 ٌعض الثدي .. الأم الؽاضبة!.."

Bir aygır- 
kişnemesi.. Memeyi yutkuna yutkuna 
Isıran çocuk.. Huylanan ana!.. 131 

فمد لعبت علبمتا التوتر دورًا بارزًا حٌث عطفت عناصر تبدو مختلفة ظاهرٌاً لتعمد علبلة مختلفة 
بٌنها فالحصان الفحل وصهٌله مرتبط بالعلبمة )..( مع الطفل الذي ٌرضع بنهم شدٌد فكؤنما ٌربط الشاعر 

ن لمة الموة للحصان الفحل ولمة الضعؾ لرضٌع، ؼٌر أنه أعطى هذا الرضٌع لوة ولدرة على العض بٌ
بوصفها ممدمة للوصول إلى مرحلة الفحولة، وبالتالً أصبح هذا التضاد نوعًا من الترادؾ أو ربما استشفافاً 

ر لما سٌؤتً بعده من لوله لمستمبل هذا الطفل الذي ٌعض، وكذلن فإن عطؾ هذا على الأم الؽاضبة ٌعد تفسٌ
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، حٌث تتكبد Tabiat; aşktan yorulan kadın ..132"الطبٌعة؛ المرأة التً تعبت من الحب.. "/ 
المرأة التعب الذي ٌعد شٌباً من الطبٌعة ونتٌجة لحبها فهً تحب الطفل وترضعه وفً الممابل تتعب من 

 عضه لثدٌها ونهمه الشدٌد فً الرضاعة.
لما حدث للؤم  نبرة استنكار أو رفضفهى تحمل  ت دورًا تركٌباً فً هذه الجملةإن علبمة التعجب أد

ٌمكنها أن تكمل الجملة النالصة لتصبح ٌا لألم الأم الؽاضبة أو ٌا للؤم الؽاضبة أو ؼٌرها  وفً الولت نفسه
 من الاحتمالات التً تعبر عن حالة الأم. 

 أما فً لوله:   
 Ağıla dönen sürü!.. 133 "عودة المطٌع إلى الزرٌبة!.."

تعد "العودة" علبمة سٌمٌابٌة تحمل العدٌد من الدلالات فهً تعطً معنى الاستعداد للراحة والاستمتاع 
بنهاٌة ٌوم من العمل والعودة إلى الخمول سواء للمطٌع أو صاحبه الذي ٌعود معها إلى بٌته وأولاده، وكذلن 

نوعًا من الحركة التً تصور المطٌع عند عودته، كما تإدي فإنها كلمة "العودة" تعطً الصورة الشعرٌة 
علبمة التعجب دورًا على المستوى الصوتً، فمد أعطت الجملة نؽمة عالٌة كعلبمة على المشاعر الإنسانٌة 

لانتهاء ٌوم عمل، كما توما كلمة "العودة" إلى صوت المطٌع وهو ٌدخل  بالراحة والسعادةالتً ترتبط هنا 
 ٌجعل الصورة الشعرٌة تنبض بالحٌاة صوتاً وصورة وشعورًا داخلٌاً.الزرٌبة مما 

 تلعب علبمة التعجب دورًا دلالٌاً مهمًا فً الأبٌات التالٌة:
 الأخ للبنت، البنت للؤب، الأم

 لصهرها               
 اللممة!..    "                

Kardeş kıza, kız babaya, ana 
                           damadına 
                                lokma!.. 134 

أول علبمة ترلٌم تظهر فً الجملة هً الفاصلة التً تإدي فً هذا الممطع دورًا دلالٌاً، حٌث تدل على 
لة الفاصلة حركة عدسة المصٌدة بٌن أفراد العابلة الموجودٌن على مسافة لصٌرة، وذلن اعتماداً على دلا

التً تعد كؤنها سكتة لطٌفة بٌن أجزاء الجملة بعضها البعض، فكؤنه ٌرسم صورة تمرٌرٌة تملٌدٌة تحدث 
دومًا، وأخٌرًا تؤتً علبمة التعجب لتظهر حالة الترلب لحركة هذه اللممة التً تعد بإرة الحدث، ولكن هذا 

فاق لهذا الحدث وما ٌشابهه من أحداث مستمرة الحدث لدٌه اتساع نصً من خلبل نمطتً التوتر بما ٌفتح الآ
 ومكررة.

 أما فً لوله:
 .. !Mikelanjda taştan dirilen Musa " موسى الذي بعُث من الحجر لدى ماٌكل أنجلو! " 

135 
من لدرة الفنان على بعث الدٌن  الاندهاش والحٌرةإن علبمة التعجب تعبر فً هذا الجملة عن 

والإٌمان ومفرداته التً ٌؤتً فً ممدمتها الأنبٌاء والمرسلٌن، فكؤن سٌدنا "موسى" علٌه السلبم لد عاد إلى 
الحٌاة بسبب براعة "ماٌكل أنجلو" فً التصوٌر، ومن ثم تكمل علبمة التعجب الجملة لتمول ٌا له من أمر 

ة، وكذلن فتحت نماط الحذؾ النص على مصرعٌه لما ٌمكن أن ٌموم به عجٌب أن ٌحًٌ الفن الرموز الدٌنٌ
 الفن وما ٌمكن أن ٌحٌه من رموز.

 ..!Başında gece: hortlak Firaun bekçi  اللٌل فوق رأسه: حارس الفرعون الشبح..!"

136 
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الفرعون من أن  التعجب والاستنكارتإدي علبمة التعجب فً هذا البٌت دورًا وظٌفٌاً مهمة حٌث تإكد 
الشبح لدٌه حارس ٌمبع دابمًا لٌحرسه حتى واللٌل ٌخٌم علٌه، فهذا هو التارٌخ مجرد فراعنة وحراس 

 ٌحرسونهم حتى فً أحلن الأولات.
 ٌمثل  لوله:    

  -"الجبال التً تفكر
  -أؼنٌة الؽابة المظلمة

 الأعاصٌر التً تشدو فً الأمواج: 
 ممطوعة موسٌمٌة!..                   

Düşünen dağlar -  
Karanlık ormanların şarkısı - 
Dalgalarda nağmeden 
kasırgalar:                              
                   Koral Senfoni! .. 137 

ترسم هذه الجزبٌة صورة عامة للمكان تعتمد على المستوٌٌن البصري والصوتً فً آن واحد فعلى 
جبال والؽابة والبحر، وبرؼم أن الجبال تبدو صامتة ظاهرٌاً دل علٌها الفعل فكر المستوى البصري نرى ال

الذي ٌرتبط سٌمٌابٌاً بالصمت الظاهري والحدٌث الداخلً المكثؾ، فً حٌن أن الؽابة جاءت مظلمة 
والأمواج تختلط بالأعاصٌر ولكن المستوى الصوتً أعطى هذه المظاهر معنى حمٌمٌاً، حٌث ٌظهر صوت 

كٌر الداخلً الخافت من الجبال بٌنما تشدو الؽابة رؼم الظلبم وتشدو الأعاصٌر بٌن الأمواج بما ٌعطً التف
، وكؤنما ٌمول الأدٌب إن كل للئجمال بعد التفصٌلالفضاء الصوتً منحى سمعٌاً حمٌمٌاً. فمد كانت ):( أداة 

 ما فً المصٌدة لٌس سوى جولة الممطوعة الموسٌمٌة.
جمل بؤنها أعطت معنى تامًا، ولكن الأدٌب ٌنفعل مع هذا المعنى انفعالًا مختلفاً بعٌداً وتتمٌز كل هذه ال

 عن الطبٌعة الذاتٌة للجملة التامة.
  ثالثاً:الجمل التعالمٌة 

تتمٌز الجمل التعالمٌة بؤن نمطة معٌنة من عناصرها ترتبط بنماط أخرى داخل الجملة ارتباطًا تعالمٌاً؛ 
بحٌث تنشا معها علبلة باستخدام علبمات الترلٌم المختلفة، ولد تكون هذه العناصر المرتبطة تعالمٌاً 

تكون هذه العلبلات علبلات  موجودة فً السطر الشعري نفسه أو تكون ممتدة عبر عدة أبٌات شعرٌة، ولد
عطفٌة أو  إسنادٌة أو تفسٌرٌة أو ؼٌرها، ولا ٌحدد هذا النوع من الجمل العلبلات التعالمٌة من ناحٌة 
المنظور البصري فمط بل إنها تمتد إلى المنظور الصوتً كذلن من خلبل تحدٌد فترة الصمت كمًا وكٌفاً، 

دٌد المدى الزمنً للصمت فً الجمل التعالمٌة هً: الفاصلة ففً رأًٌ أن علبمات الترلٌم الأساسٌة فً تح
ونمطتا التوتر ونماط الحذؾ، وٌختلؾ هذا المدى الزمنً وفماً لعلبمات الترلٌم كالتالً: الفاصلة > نمطتا 

 التوتر > نماط الحذؾ. 
"، الفاصلة Virgülمن أهم علبمات الترلٌم التً تستخدم لتحمٌك هذا المنظور العلببمً: الفاصلة )،( "

"، والشرطة Bölme, bölü, iki nokta"، ونمطتا التفسٌر ):( "Noktalı virgülالمنموطة )؛( "
"، نماط İki nokta"، نمطتا التوتر )..( "Çıkarma işareti, eksi, kısa çizgi( "-العارضة )

 ".Üç noktaالحذؾ )...( "
 الجمل ذات المنظور البصري التعالمً المحدود 

وع من الجمل تإدي علبمات الترلٌم المذكورة دورًا داخل الجمل المدونة فً سطر شعري فً هذا الن
واحد من أجل زٌادة المدى البصري والصوتً الداخلً لها من خلبل تحدٌد درجات الصمت، ولذا ٌسُتخدم 

الجوهري  عدد من علبمات الترلٌم التً تحدد المسافة البصرٌة والصوتٌة بٌن هذه العناصر. وٌعد الاختلبؾ
بٌن هذه العلبمات هو المساحة البصرٌة ومدى الصمت الذي ٌفصل بٌن العنصر الذي ٌسبك هذه العلبمة وما 

 ٌلحمه، كما أن بعضها لد ٌحمل دلالات أخرى ٌفرضها السٌاق الذي تمع فٌه.
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هر إن الفاصلة كانت أولى علبمات الترلٌم التً شكلت المنظور البصري التعالمً فً النص مثلما ظ
 فً آخر بٌت من أول ممطع من المصٌدة:

 ,çakıl, demir, kuş, ağaç "الحصاة، الحدٌد، الطابر، الشجرة، الحشرة.."
böcek.. 138 

وٌلبحظ أن الفاصلة عطفت الكلمات على بعضها، بما ٌعطً الأبٌات التً توجد فٌها مدى زمنً  
لصٌر نسبٌاً؛ حٌث تإدي إلى زٌادة سرعة حركة عدسة المصٌدة، فتؤتً العناصر المعطوفة بالفاصلة كؤنها 

د أن رسم صورة ومضات سرٌعة متتالٌة، ففً هذا الممطع ٌرسم الأدٌب صورة للمكونات الدلٌمة للسهل بع
عامة للفضاء العام للمكان، فٌعتمد البٌت على صور سرٌعة متتالٌة منها صور أرضٌة مثل "الحصاة" 
و"الحشرة" وكذلن رمز "الشجرة" التً تتصل بالأرض ولكنها تعلو عنها للٌلًب لتربط الجانبٌن العلوي 

اتساع لمدى الصورة نتٌجة حرٌته فً  والسفلً للصورة، ثم تنتمل إلى الطابر التً ٌصل الأرض بالسماء فً
 الحركة خلبل كل جوانب الصورة. 

من ناحٌة أخرى شملت الصورة عناصر حٌة متحركة مثل "الطابر" و"الحشرة" وعناصر ؼٌر حٌة 
كـ"الحدٌد" و"الحصاة" وعنصر حً ؼٌر متحرن "الشجرة"، بما ٌمنح الصورة نوعًا من التنوع والكثافة بٌن 

الحٌاة والجمود فً فضاء صورة عرٌضة نسبٌاً، ؼٌر أنها لم تستؽن عن علبمة الترلٌم الثبات والحركة و
 )..( لٌوسع أفك الصورة أكثر لتسمح للمارئ أن ٌضٌؾ نماذج أخرى ٌمكن أن توجد فً السهل.

 أما فً لوله:
 ...Tarla; engin başak denizi "الحمل؛ بحر شاسع آخر ..."

139 
، فالحمل أصبح ٌتصؾ بؤنه بحر شاسع، وكلمة "آخر" توما إلى علبلة وصفٌةفمد ألامت العلبمة )؛( 

وجود بحر طبٌعً، وأن هذا الحمل كؤنه امتداد لذلن البحر الذي لا ٌمل عنه اتساعًا، ولد أسهمت نمطتا 
ع التوتر)..( فً توسٌع أفك هذه الجملة. ولد أتى الحمل اسمًا عامًا لٌس به أي صفة لأشكال الأشجار أو نو

 المزروعات لٌمنح المتلمً فرصة لتشكٌله كٌفما ٌعن له.
 وفً لوله:

 Ahırda nefes alan gübre ..140  "السماد الذي ٌتنفس فً الحظٌرة.."
 فتحت نمطتا التوتر المدى البصري للمصٌدة بما ٌتناسب مع حركة التنفس وانتشار السماد فً المكان.

  أما فً لوله:
 بت من الحب.. " الطبٌعة؛ المرأة التً تع

 التماط النفس الكسول، ثمٌل.. –فً الأرض 
 رابحة عشبة الزعتر التً تنتشر مع الرٌح ..

 البحٌرة التً تستؽرق فً النوم.. 
 الظهور التً انملبت على المٌاه .. 

 ثؽاء ممتد، متصدع..
 خشخٌشات خشخٌشات ... "

Tabiat; aşktan yorulan kadın .. 
Toprakta - ağır, tenbel nefes alış 
. . 
Rüzgarla savrulan ot kekik 
kokusu .. 
Uykuya dalar göl.. 
Suya kapaklanır sırtlar .. 
Çatlak, yayık melemeler .. 
Çıngırak çangırtıları ... 141 
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، كؤنها تربط المرأة بالطبٌعة فً أن كلتٌهما تعبتا دورًا تمثٌلٌاًتإدي الفاصلة المنموطة فً البٌت الأول 
ن الحب والعطاء، وبرؼم ذلن فإن التعب ٌعد طبٌعٌاً وعادٌاً كما تفعل الطبٌعة التً لا تفتؤ تعطً رؼم كل م

شًء. ثم ٌنفتح المجال البصري للجملة عبر استخدام نماط التوتر، فٌربطها بجمل سابمة ولاحمة فٌستدعً 
وصورة لاحمة للمرأة وهً  التعب من الحب الصورة السابمة للطفل وهو ٌعض المرأة أثناء الرضاعة،

تمارس العلبلة الزوجٌة مما ٌفتحها المصٌدة على آفاق أكبر من هاتٌن الصورتٌن للتعب فً الحب كحلمة 
 وصل بٌن مستوٌات متعدد من الحب، وهو رمز ٌحمل العدٌد من الدلالات السٌمٌابٌة. 

 التخصٌص المكانًؤكد على " )فً الأرض( بالتtoprakta( فً لوله "-وكذلن لامت علبمة الترلٌم )
من خلبل تمدٌم الجار والمجرور، وهو ما ٌحدد الأفك البصري للنص فً الأرض وربطها بالنفس الكسول 
لمن ٌستلمً علٌها، ولكن تؤتً نماط التوتر فً نهاٌة كل صورة من صور هذه الأبٌات لتصور المجال 

تعد كالفسٌفساء  البصري المفتوح ضمن حدود هذه الصورة بشكل منفصل عما سواها كوحدة مستملة، ولكنها
فً تكوٌنها العام مع ؼٌرها من الصور مثل صور الأرض ورابحة الزعتر والبحٌرة وؼٌرها من مفردات 
الصورة التً تلٌها، وتجتمع كل هذه الصور فً استخدام صورة مفتوحة دلت علٌها علبمة الترلٌم )...( 

اط النفس الكسول الثمٌل ٌمكن أن بحٌث ٌمكن أن تشمل عناصر أخرى من الصورة الفرعٌة نفسها، فالتم
تصاحبه عناصر أخرى مثل حركة الٌد على الفم أو التملب أو ؼٌرها من الصور التً تفتحها علبمة الترلٌم، 
وكذلن مع بالً الصور الفرعٌة بما ٌسمح للمتلمً أن ٌضٌؾ التفاصٌل الشخصٌة بما ٌجعله عضوًا فاعلًب فً 

اطب الحواس المختلفة ٌدخل المتلمً داخل الصورة بكل حواسه فٌرى النص، كما أن تعدد المظاهر التً تخ
وٌشم وٌسمع، ونلبحظ أنه برؼم أن اللٌل صوت الصمت فإن هذه الأصوات عادٌة مع اللٌل فهً لٌست 

 صاخبة وإنما ثؽاء متصدع وخشٌخشات ونباح الكلبب التً تموم بدور الحراسة لٌلًب. 
دورًا صوتٌاً ولٌس دورًا بصرٌاً  )النباح ...( Havlamalar.." 142ولد أدت نماط الحذؾ فً لوله " 

حٌث منحت صوت نباح الكلبب مدى صوتٌاً واسعاً وسط حالة من الصمت الذي رسمته المصٌدة بالمدى 
 الكتابً لعلبمات الحذؾ فرسم هذا الصوت كجزء من وصؾ المساء. 

 أما فً لوله:
 .. Kumlarda uyuklayan Tarih: Sfenks الهول..""التارٌخ الذي ٌنام على الرمال: أبو 

143 
حٌث مثل "أبو الهول" تجسٌداً للتارٌخ كله حتى  تجسٌدٌاً،فمد أدت نمطتا التفسٌر فً هذه الأبٌات دورًا 

لو كان نابمًا على الرمال. تتمٌز نماط التوتر فً هذا الممطع بؤن الجمل منتهٌة وبٌنها علبلة عطفٌة، ولد أدى 
نماط التوتر إلى اتساع المدى البصري للصورة فصورت "أبو الهول" كؤنه عنصر من عناصر استخدام 

 التارٌخ الممتد بصرٌاً على نحو كبٌر.
  الجمل ذات المنظور البصري التعالمً الممتد 

تتمٌز الجمل ذات المنظور البصري التعالمً الممتد بؤنها تمتد عبر عدة أبٌات شعرٌة؛ فلب تصبح 
داخلٌة فً سطر شعري واحد وإنما تنفتح على عدة أبٌات، بما ٌحدث تذبذب فً فترات الصمت العلبلات 

والحدٌث، فٌستفٌد الشاعر من الدلالة الذاتٌة لعلبمات الترلٌم المذكورة كما ٌستفٌد من مساحة البٌاض 
الصمت التً  الموجودة فً صفحة المصٌدة، حٌث ٌفتح المنظور البصري للمصٌدة بالتزامن مع زٌادة فترة

 ٌتطلبها الانتمال من سطر شعري إلى آخر.
 ومن أبرز المماطع التً تظهر فٌها دلالة العلبلات التعالمٌة لوله:
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 "ٌوم صٌفً ... سهل منبسط ..
 الآفاق مسطحة" 

Yaz günü ... Ova düz .. 
Ufuklar düz 144 

فمد حافظت المصٌدة على المنظور ٌتمٌز هذا الجزء بتعدد المستوٌات الصوتٌة داخلٌاً كمًا وكٌفاً؛ 
البصري المفتوح، فمد أدت نماط الحذؾ )...( دورًا وظٌفٌاً مهمًا فً مفتتح المصٌدة بعد ظرؾ الزمان "الٌوم 
الصٌفً" حٌث رسمت الإطار العام للفضاء الزمانً وأعطتها منظورًا بصرٌاً واسعاً، كما أعطت مساحة 

اس الٌوم الصٌفً وتفاصٌله فً إطار الدلالة العامة للصٌؾ صمت كبٌرة تسمح للمارئ أن ٌستشعر إحس
المرتبط بالجو الصحو والحرارة وخلبفه، بٌنما منحت السهل المنبسط باستخدام نمطتً التوتر )..( فً جملة 
تمرٌرٌة تامة، وبرؼم أن الجملة التمرٌرٌة التامة عادة ما تنتهً بالنمطة ).(، فإن الشاعر آثر أن ٌفتح أفك 

نسبٌاً ولا ٌحدده بالنمطة التً تعد نهاٌة الكلبم وخاتمته، وبذلن ٌعطفها على ما جاء بعدها فترن مساحة  النص
من البٌاض فً الصفحة لٌنتمل إلى مستوى آخر وهو الآفاق المسطحة التً جاءت كجملة تامة كذلن، وٌعد 

صورة العلوي والسفلً، بما ٌرسم هذا الفصل بٌن جملة الوادي والآفاق متماهٌا مع المسافة بٌن مستوًٌ ال
المشهد العام بجمل بدأت وانتهت فً السطر الشعري نفسه تحدد مكان وزمان مفتتح المصٌدة بشكل محدد 

 وواضح، ٌحد بشكل جزبً من خٌال المتلمً حول أفك النص وامتداده.
دة فً استخُدمت نمطتا التفسٌر عند وصؾ عنصر أساسً من العناصر المتحركة فً فضاء المصٌ

 لوله:
 " النماط على البعد: المتزحزحة... 

  -البشر            
 خٌالاتهم..."                   

Uzakta noktalar: Kımıldanan 
                 insan - 

         Karaltıları... 145 

، لٌنتمل المصٌدة من المحور المكانً دورًا تفسٌرٌاً حركٌاًلمد لعبت نمطتا التفسٌر فً هذا الموضع 
الزمانً شبه الساكن إلى عناصر متحركة، حٌث ركزت على أن تلن النماط الموجودة على البعد لٌست ثابتة 
مثل كل عناصر الصورة المذكورة لبلها، وإنما كانت نماطًا تتحرن، وإن كانت حركة ضعٌفة جداً 

نماط المتحركة وهً أنها بشر، بما ٌعطً الجملة نؽمة أعلى "تتزحزح"، وهً بذلن مهدت لتفسٌر كنه هذه ال
توضٌحً ( حٌث لامت بدور -من المتوسط لأنها تموم على التخمٌن والتمهٌد وهو ما تإدٌه علبمة الترلٌم )

فتعادل أداة الربط "أو" فٌمول أن هذه الصورة عبارة عن خٌالات، ولد دعم هذا التخمٌن لوله  تخمٌنً
 البعد"؛ لأن البعد لا ٌظهر صورًا واضحة وإنما خٌالات. "خٌالات" و"على 

أما على مستوى حركة عدسة المصٌدٌة فإن كما ٌعد استخدام نماط الحذؾ بعد كلمة "المتزحزحة" 
بمثابة عنصر تشوٌك للبحث عن النماط المتحركة على البعد ثم ٌزداد تركٌز الصورة لنرى البشر ثم ٌعود 

ة لتظهر "الظلبل" بعدها ٌنفتح أفك النص على تلن الظلبل المجهولة الهوٌة تركٌز الصورة إلى الضبابٌ
 والتً تتناولها المصٌدة على مدار أبٌاتها. 

 ولد ظهر البناء التعالمً كذلن فً لوله:
 الذكر: حضن مشعر  "

  –مفتوح .. الوجه الأسمر، الكتؾ 
 -متهدل .. عضة الكلب فً الظهر

 جرحه ..."

Erkek: kıllı bağrı 
açık.. beniz yağız, omuz - 
çökük.. sırtta kuduz - 
yarası ...146 

تتمٌز هذه الفمرة بتنوع علبمات الترلٌم فٌها فٌلبحظ أن علبمة الترلٌم ):( تدل على استخدام نؽمة 
لسمات الذكر ووظابفه فهو "حضن مشعر"، فهو حضن بكل ما  دور الوصفً الوظٌفًعالٌة كما أنها تإدي 
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كلمة حضن من علبمات سٌمٌابٌة تدل على الاحتواء والحماٌة والأمان، وبرؼم ذلن فإن مشعر إماءة  تحمله
إلى بدابٌة الذكر؛ فصدره عارٍ خالٍ من أي محاولة للتهذٌب أو النعومة، بما ٌجعله رمزًا للرجولة الخشنة 

 الممزوجة بالاحتواء الفطري.
حٌث تربط المبتدأ بالخبر الوالع فً سطر تالٍ مع  ممتدةعلبلة إسنادٌة ( فتمٌم -أما علبمة الترلٌم )

توسٌع نطاق البٌاض بٌن ركنً الجملة المبتدأ والخبر، وتعد مسافة البٌاض أو الصمت بٌن المبتدأ "الكتؾ" 
والخبر "متهدل" دلٌلًب على بعد المسافة بٌن الظاهر فً الممدمة "الصدر والوجه الأسمر" لوة ذكورٌة عفوٌة 

الخلؾ "الكتؾ والظهر" هنان كتؾ منهار بسبب عضة الكلب التً جاءته من الخلؾ، وهكذا ظهر ولكن فً 
الرجل كعملة لها وجه ٌحمل مظاهر الموة والخشونة وخلؾ منهار مجروح، ثم تؤتً نمطتا التوتر)..( 

كلب". كما ( فً التراب الصورة من كتؾ الرجل لتظهر"عضة -الفاصلة بٌن الجملتٌن لتدعم علبمة الترلٌم )
تؤتً داخل الأبٌات لربط الجملتٌن مع فتح أفك النص داخلٌاً كؤنها هً أداة عطؾ تعدد صفات ذلن الرجل 
فتعطؾ الوجه الأسمر على الحضن المشعر المفتوح ولكنها حٌنما تعطؾ عضة الكلب على الكتؾ المتهدل 

بة، حٌث دلت على سبب هذا انهٌار وتهدل المنهار فإنها لم تكن أداة للعطؾ بمدر ما كانت أداة استدران وسبٌ
 الكتؾ.

ٌعد استخدام نماط الحذؾ بمثابة فتح لأفك النص على العدٌد من المعانً التً ٌوما إلٌها ذلن السطر 
الشعري المكون من كلمة واحدة فهو لد ٌفتح المجال إلى جرح مادي من عضة الكلب كما ٌمكنه أن ٌتطرق 

ذا الذكر فً التصدي بجدارة على الكلب دون جرح أو ٌمصد به الجرح كذلن إلى جرح داخلً من لصور ه
وتؤتً علبمة  الناجم عند عدم لدرته على منع الأذى عن أنثاه من البداٌة وتعرضها للعض من لبل الكلب.

الترلٌم )...( لتفسح مجالًا للمتلمً حتى ٌتخٌل المعركة التً ٌمكن أن تكون حدثت بٌن الرجل والكلب والتً 
  تهت بتلن العضة التً لم تؤته وجهًا لوجه وإنما أتت فً ظهره.ان

 ولد لعبت علبمة الترلٌم )..( دورًا بارزًا فً لوله:
 "كسر وللب الآخرٌن .. 

حفٌؾ  -الذٌن ٌسمطون من السماء على الأرض 
 .. 

 فتحات الأنؾ التً تتنفس .. 
 احتضان الذراعٌن المعرلة...  

 تشمك عظم الصدر..
 كدمة على شفتٌه.. 

 الكدمة      
 المصل!.."        

Başakların kırılıp devrilişi.. 
Toprağa düşen göğde - 
Hışırtılar .. 
Soluşan burun kanatları .. 
Damarlı kolların kucaklaşışı. . . 
Çatırdaşan göğüs kemik.. 
Dudaklarında bere.. 
                 Emik 
                     Aşı!.. 147 

حٌث تتمٌز هذه الجمل باستمرار الصورة السابمة للذكر وهو ٌحتضن الأنثى بعد عضها من الكلب، 
فؤصبح هنان الأنثى والذكر وآخرون مكسورون مملوبون، ومن ثم تعطؾ علبمة الترلٌم )..( السموط على 

سد هو ؼالباً جسد الكسر ثم تنتمل الصورة إلى فكرة عامة هزٌمة الآخرٌن وتوضٌح الصورة بالانتمال إلى ج
الكلب أسمط أرضًا وهو رالد على الأرض، ثم تستؤنؾ صورة مركزة أكثر لفتحات الأنؾ مع صوت التنفس 
بما ٌعمك من الصورة السمعٌة البصرٌة، ثم تنتمل الصورة إلى ذراعً الرجل الذي برزت عروله كناٌة عن 

ألصى اتساع له؛ لأن هذا الاحتضان هو  الإرهاق والتعب حٌث تفتح علبمة الترلٌم )...( أفك النص على
الدعم والسند ؼٌر المحدود، ثم تعود الصورة لتضٌك الأفك نسبٌاً مع عظام الصدر التً تطمطك، ومن ثم 
تتركز الصورة على الكدمة التً على شفتٌه، ثً ٌضٌك المستوى البصري للصورة وتكتفً بالانتمال دون 
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التً تمثل بإرة الممطع، وٌعد عدم استخدام أي علبمات ترلٌم بٌن أي علبمات ترلٌم لتصل إلى كلمة المصل 
السطرٌن دلٌلًب على الاتصال التام بٌن الكدمة والبحث عن المصل، ولكن كتابة الكلمتٌن فً سطرٌن مختلفٌن 

 أدت إلى فتح أفك النص على المجهول المتمثل فً إمكانٌة الوصول إلى ذلن المصل من عدمها.
فكؤنها علبمة استدران صوتً فالسموط  انملببٌاً،ر أدت الشرطة العارضة هنا دورًا على الجانب الآخ

من السماء على الأرض ٌحمل دوي ضخم، ولكن هذه العلبمة ربطت السموط بحفٌؾ، ولد ٌكون هذا بمثابة 
 فجوة زمنٌة بٌن السموط ذاته واللحظة الآنٌة حٌث تجاوز ما سمط دوي السموط فؤصبح جسداً ما ٌصدره

 مجرد حفٌؾ خافت. 
 وفً لوله:
  -"لمعان فً الهواء

  الذباب المتدحرج .. طنٌن الحشرات المسحولة.."
Havada pırıl pırıl -  
tekerlenen sinekler..Ezik böcek 
vızıltısı.. 148 

ى لما سٌؤتً فً السطر التالً، وٌترن الانتمال إل دورًا تمهٌدٌاً توضٌحٌاً( هنا -تإدي علبمة الترلٌم )
سطر شعري مستمل فسحة فً الصورة للمتلمً حتى ٌتبٌن أن ما ٌتلؤلأ فً الهواء هو ذباب، ولكن هذا 
الذباب لم تتضح معالمه إلا حٌنما تدحرج، وهو ما ٌدل على انتمال الصورة من الهواء إلى الأرض، فهو 

 ذباب ممتول لأنه لا ٌسٌر بشكل عادٍ وإنما ٌتدحرج لإصابته ؼالباً.
البإرة البصرٌة فً المصٌدة على الذباب المتدحرج، ثم تنتمل ببطء نسبً لتفتح نمطتا حٌث تركز 

التوتر )..( عدسة المصٌدة فتعطؾ مستوٌٌن أحدهما بصري والآخر صوتً، المستوى البصري: ٌتمثل فً 
المجاورة بٌن الذباب المتدحرج لسبب ؼٌر معروؾ والحشرات المسحولة ما ٌجعله جزءًا من كل ٌشمل 

دداً من الحشرات المسحولة وهو من بٌنها، المستوى الصوتً: ٌتمثل فً الطنٌن الذي تصدره تلن ع
الحشرات مجتمعة بما ٌعكس حالة الألم والاحتضار التً تعٌشها بعد السحك، وٌؤتً هذا ضمن سٌاق النص 

المكان بجماله ولبحه الذي ٌتحدث لبل ذلن عن السماد فً الحدٌمة والأشٌاء اللبمعة فً الهواء وكؤنما ٌصؾ 
 فً صورة واحدة. 

 -"البٌض فً حمل المصب
 السمن .. الحركة الكبٌرة فً الماء 

الذباب الذٌن ٌتشاركون فً اللعب..      
" 

Sazlıkta yumurtlar - 
Balık .. suda kıvıl kıvıl 
         Oynaşır kurtlar ..149 

لابما على رابط خفً فً جمل محدودة الأفك البصري،  دورًا تؤصٌلٌاً( هنا -أدت علبمة الترلٌم )
حٌث ربطت بٌن البٌت الأول والبٌتٌن الثانً والثالث، فتومًء إلى أن هذا البٌض الساكن وسط حمول 
المصب بفعل دورة الحٌاة لد ٌتحول إلى السمن الذي ٌتمتع بالحركة الواسعة فً المٌاه أو الذباب التً تلعب، 

 ٌض هو أصل الحٌاة.وكؤنما ٌعلن أن الب
بٌن السمن والحركة فكؤن السمن لٌس سوى حركة كبٌرة فً  علبلة سببٌةكذلن عمدت نمطتا التوتر 

الماء وهو بذلن أضاؾ إلى المستوى المادي للسمن كؤحد عناصر الصورة المابٌة مستوى آخر حركً فلم 
فمد فتحت المصٌدة أفك النص لتلن  ٌجعل الصورة ساكنة بل مفعمة بالحٌاة والنشاط، أما عند وصؾ الذباب

الألعاب التً تمارسها الذباب عبر استخدام نماط التوتر فً نهاٌة البٌت، ومن الملبحظ أن مجًء نمطتا التوتر 
فً وسط البٌت المعبر عن السمن تتماشى مع محدودٌة السمن بالماء وعدم المدرة على الخروج منه وبالتالً 

لٌس مفتوحًا كما فً حالة الذباب الذٌن ٌمكن أن ٌتحركوا عبر الأفك والمدى جاء الاتساع النصً داخلٌاً و
البصري، وكذلن على المستوى الصوتً تظهر نمطتا التوتر محدودٌة صوت الحركة فً الماء فتؤتً داخلٌة 
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لحد كبٌر بٌنما ارتفاع الأصوات فً حالة الذباب ٌكون أوضح وأوسع من حٌث المدى السمعً لذا وضعت 
 هاٌة السطر الشعري لتحمك نؽمة استمرارٌة.فً ن

 أما فً لوله:
 "للمرج ... 

  –رمـالـه  
 المندس ٌحفر...

 تجتر الأبمار فً الظل ... 
 تلمع أنوؾ العجول اللزجة ..

التٌوس والماعز تتشمم بعضها 
"... 

Çayıra ... 
Kumları - 
eşer kunduz ... 
Gölgede inekler gevişlenir ... 
Sümüklü buzaların bumu 
menevişlenir .. 
Keçile koklaşır teke ...150 

فٌعد المرج بمثابة أفك جدٌد عن الآفاق التً ذكرت سلفاً، فالوصول إلى المرج كان فً سبٌل البحث 
عن المصل لعلبج عضة الكلب، وبالتالً فإن فتح أفك واسع للمرج عبر استخدام نماط الحذؾ )...( ٌمثل 

(فتموم بعد كلمة -ضاء المكانً والحدث بحثاً عن سبٌل النجاة. أما شرطة الاعتراض )مستوى آخر من الف
تركز الصورة على رمال المرج كما تربطه بالمندس الذي ٌحفر. فً  أداة تخصٌص وتحدٌد"رماله" بوظٌفة 

حٌث حٌن لم تعطِ نماط الحذؾ إحساسًا باتساع الأفك البصري فحسب بل أضافت نوعًا من الاستمرارٌة، 
تدل على استمرار المندس بالحفر والأبمار وذكور الماعز وإناثها بتشمم بعضها البعض وكؤن هذا المعتاد، 
أما العجول المصابة بالبرد فلم ٌعمبها نماط الحذؾ )...( وإنما نمطتا التوتر )..( التً لا تعطً أفماً مفتوحًا 

 فً هذا المحٌط. على مصرعٌه، بل شكلت أفماً شبه مفتوح وحالة استثنابٌة
 ( فً لوله: -تإدي علبمة الترلٌم )

   -"فً التل
 المنعطفات المتعرجة ..  " 

Tepede - 
dolambaçlı bayır .. 151 

فهً تربط بٌن الوجود فً التل والمنعطفات، تحمل كلمة "المنعطفات  تفصٌلٌاً توضٌحٌاًدورًا 
المعرجة" سمة أن الطرٌك والحٌاة عمومًا لا تسٌر بشكل مستمٌم، وإنما تملإها الانعطافات والتحولات ولد 

 تشكلت فً فضاء شبه مفتوح بما ٌتناسب مع طبٌعة تكوٌنها الذي ٌعتمد على التملب بٌن الاتساع والضٌك. 
 ( فً لوله:-ا علبمة الترلٌم )أم

 -"حصان الفحل
 صهٌله .. الطفل الذي بنهم شدٌد 
 ٌعض الثدي.. الأم الؽاضبة!.... "

Bir aygır- 
kişnemesi.. Memeyi yutkuna 
yutkuna 
Isıran çocuk.. Huylanan ana!.. 152 

ونملها من المستوى البصري العام إلى مستوى صوتً محدود ٌركز  تخصٌص الصورةفتإدي وظٌفة 
 على صهٌله فمط.
 -"اللٌل ٌذبل

 الممر ٌؽتسل فً الماء بوجه ٌبكً..
 الضفادع تتبادل النمنمة..

 حفٌؾ أوراق الأشجار.. 
 الٌرعات التً تزوج الطرلعات بالظلبم..

Gece solur – 
Yıkanır suda ağlar suratlı ay .. 
Yaklaşır kurbalar .. 
Yaprak hışıltıları .. 
Fiskeler karanlığı çiftleşen ateş 
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 ...böcekleri تتحرن الظلبل خلؾ الستابر."
Perde arkalarında gölgeler kımıldanır. 
153 

حٌث ربط بٌن اللٌل الذي ٌذبل كممدمة لحلول النهار وبٌن  وظٌفة تفصٌلتإدي الشرطة العارضة 
تفاصٌل ما ٌحدث خلبل فترة انتمال الزمن من اللٌل إلى النهار، ولد كان لنماط التوتر والحذؾ فً هذا الجزء 

 دلالة استمرارٌة لهذه الأحداث فً كل لٌلة مع ذبول اللٌل.
 وكذلن فً وصؾ الربٌع حٌنما لال الشاعر:

 ذان، ترتعد العراوي .. الربٌع:" على الآ
 التفتح، البراعم، التزهٌر

 طفل
 فتاة شابة

 الحٌض"-

kulaklara, ilikler ürperir .. 
bahar: 
Fışkırma, filiz, tomurcuk 
Çocuk 
Genç kız ... 
- hayız ... 154 

فإنه ٌعتمد على صورة جاهزة للربٌع الذي ٌتلبزم سٌالٌاً مع مفردات الطبٌعة الخاصة بالزهور 
 التفصٌل التلبزمًوالبراعم وعملٌات التزهٌر، ومن ثم فمد لدمت علبمة الترلٌم ):( دلالة وظٌفٌة تتمثل فً 

زهٌر فً البٌت التالً مباشرة، بٌن الربٌع والتفتح والبراعم والت الارتباط الاعتٌاديالمابم على مستوٌٌن: 
 الممتد على مستوى عدة أبٌات من خلبل ربط الربٌع بالطفل ثم الشابة ثم الحٌض.  الارتباط ؼٌر الاعتٌادي

تتمٌز الشرطة العارضة التً أتت لبل كلمة "الحٌض" بؤنها الوحٌدة التً أتت فً بداٌة سطر شعري 
ت المرأة التً ٌحمل دلالة تجمع بٌن المبح والجمال فً لحالة من حالا بوظٌفة تخصٌصة مزدوجةحٌث تموم 

آن واحد، فالحٌض رمز النجاسة والألم واستنزاؾ الموى من جانب، ولكنه ٌرتبط كذلن بفكرة الازهار؛ لأنه 
 مرتبط بالحمل والأجنة.
 وٌبدو فً لوله:

 "الدٌِن؛ فً الخوؾ على الملب:  
 براهما ، بوذا 

 كونفوتشٌوس، عٌسى ...
الذي بعُث من الحجر لدى ماٌكل  موسى

 أنجلو!
 "- -المعبود والمعبد ومحمد

Din; kalbe  korkuda: 
Brahma, Buda 
Konfoçyüs, İsa ... 
Mikelanjda taştan dirilen Musa! .. 
Put, mabet ve Muhammet--155 

فتوضح أن الدٌن  من المصر والتخصٌص؛إن علبمة الترلٌم )؛( تإدي بعد كلمة الدٌن دورًا به نوع 
ٌتمثل فً الخوؾ على الملب، وجعلته شبه مرادؾ له، وٌعد استطراد المعتمدات الدٌنٌة المتنوعة فٌما بعد 
بمثابة إعلبن من الشاعر بؤنه مهما اختلفت المسمٌات فإن جوهر الدٌن سٌظل واحد وهو الخوؾ على الملب، 

ترن للمتلمً الحرٌة فً أن ٌضع ما ٌشاء من أشٌاء ولم ٌحدد الأدٌب الشًء الذي ٌخُاؾ على الملب منه لٌ
 ٌجب أن ٌخاؾ علً الملب منها بدافع دٌنً. 
وكؤنما تحدد نماذج ممن تصدوا لتعلٌم الناس  توضٌحٌة وتعددٌة؛ أما علبمة الترلٌم ):( فمامت وظٌفة

"، ثم جاء أنبٌاء كٌؾ ٌمومون بالخوؾ على الملب من عدة معتمدات، فجاء "براهما" و"بوذا" و"كونفوتشٌوس
الله "عٌسى" و"موسى" و"محمد" صلى الله عليه وسلم للتؤكٌد على توحٌد الرسالة العامة لأي دٌن أٌاً كان مصدره وهو الخوؾ 
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على الملب. ومن الملبحظ أن الشرطة الاعتراضٌة لم تؤت منفردة وإنما مزدوجة بعد ذكر اسم محمد صلى الله 
 التؤكٌد المضاعؾلتً تؤتً فٌها الشرطة المزدوجة لتإدي دورًا وظٌفٌاً ٌمثل علٌه وسلم وهً المرة الوحٌدة ا

على أن كنه الدٌن الإسلبمً فً تحمٌك الخوؾ أضعاؾ ؼٌره فهو نهاٌة هذه السلسلة الدٌنٌة من شتى 
 الاتجاهات والتفكٌر.

 وكذلن فً لوله:
  -فزع-                     
 -الأشباح-                    

 -الكرات-                    
"156 

- Feza -      
- Hayalet - 
- Küreler – 

استخدم الشاعر الشرطتٌن الاعتراضٌتٌن اللتٌن لم تؤتٌا إلا فً هذا الموضع؛ ما أعطى هذه الكلمات 
وكؤنما ٌمول إن استعانة البعض بالفزع والأشباح وخلبفه ٌفرغ الدٌن من محتواه وٌحوله إلى  دلالة الاستثناء،

أمور عارضة علٌه لا تنتمً إلٌه، فكما أن الجملة الاعتراضٌة بمثابة شًء دخٌل على النسٌج الأساسً 
لى الدٌن الذي ٌعتمد للجملة ولا تنتمً بشكل تام إلى سٌاق الكلبم الذي تدور فٌه، فإن هذه الأمور دخٌلة ع

 على خوؾ من نوع آخر ألا وهو الخوؾ على الملب ، ولٌس الخوؾ من الفزع والأشباح وؼٌره.
ألامتها علبمة الترلٌم )؛( كانت العلبلة بٌن الزمن والظل وهو ما بدا  علبلة تلبزمٌةؼٌر أن أؼرب 

 فً لوله عند وصؾ الزمن: 
 "الزمان؛ الظل المتطاٌر.." 

 الظل..""الزمان؛ 
Zaman; uçan gölge ..157 
Zaman; gölge .. 158 

حٌث ربط الزمان فً البٌت الأول بالظلبل، فكؤن الزمن هو ظل لكل ما ٌمر فً الحٌاة، ففً البٌت 
الأول بدأ بالظلبل المتطاٌرة، ثم استطرد فً وصؾ هذه الظلبل المتمثلة فً الصحراء والأعشاب البرٌة 

الأولٌاء وفروع التمور والمآذن وؼٌره، وكذلن فً البٌت الثانً ربط الظل والهٌاكل العظمٌة واللحود و
بصؾ النساء على الممصلة وجوع الذبب والحسد. وهكذا فإنه ٌربط الزمن بمفردات حسٌة ثابتة فً البٌت 
الأول بٌنما ربط الزمن فً البٌت الثانً بجزأٌن؛ حسً: وهو دخول النساء إلى الممصلة، وجزء معنوي: 

 جوع الذباب والحسد وهً مشاعر سلبٌة بطبعها، لٌمول: إن الزمن ٌؽٌر الكثٌر معنوٌاً ومادٌاً.وهو 
وفً نهاٌة المبحث ٌمكن المول بؤن علبمات الترلٌم أدت دورًا كبٌرًا فً تمسٌم الوحدات الصؽرى 

على مساحة للمصٌدة، وإبراز العلبلات التً تربط بٌنها، ومن الملبحظ أن الجمل التمرٌرٌة استحوذت 
متواضعة من النص نظرًا لضٌك الأفك البصري والصوتً للمصٌدة، بٌنما استحوذت الجمل ذات البناء 
الانفعالً على مساحة لا بؤس بها من النص، حٌث صورت العدٌد من الانفعالات فً المصٌدة مثل: التعجب 

ب إلى الجملة التمرٌرٌة التامة والاستنكار والحماس وؼٌره، ولد انمسمت هذه الجمل إلى نوعٌن: نوع ألر
ولكن ٌصاحبها فً نوع من الانفعال، أما النوع الثانً فهو ٌموم على جملة نالصة تتم علبمة التعجب معناها. 
فً حٌن استحوذت الجمل ذات البناء التعالمً على نصٌب الأسد فً المصٌدة، ولد انمسمت إلى لسمٌن: 

ا، و الخارجً الممتد لعدة أبٌات وهو الشكل الذي استولى على الداخلً المحدد بجملة ما أو سطر شعري م
أؼلب مساحة المصٌدة، وبناء علٌه ٌمكن المول بؤن "لاؾ" مال إلى استخدام الأفك البصري والصوتً سواء 
على المستوى الداخلً المحدود داخل جملة أو بٌت بعٌنه أو على مستوى التشكٌل البصري والصوت 

 للمصٌدة بصفة عامة.
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 :الخاتمة
" ٌعد أحد أبرز الذٌن تؤثروا برإٌة Ercümend Behzat Lavإن )أرجومند بهزات لاؾ( "

المدارس المستمبلٌة والدادبٌة والسٌرالٌة وؼٌرها من المدارس الأدبٌة الأوروبٌة الحدٌثة، ونمل تمنٌاتهم إلى 
انً لأسباب شكلٌة جمالٌة ثم تطور الأدب التركً من خلبل تطوٌر النمط الكتابً الذي بدأ منذ العصر العثم

على ٌد "عبد الحك حامد" ثم "أحمد هاشم" وؼٌرهما، ولد أثر ذلن فً تشكٌل البناء البصري الكتابً فً 
"/ "ممطوعة موسٌمٌة" التً عبرت عن رإٌته الفنٌة من حٌث Semfoniأعماله، ومن أبرزها لصٌدة "

ورإٌته للمعانً التً ٌرٌد إبرازها، حٌث رسمت ممطوعة التماهً بٌن تشكٌل البناء البصري الكتابً للنص 
 موسٌمٌة ٌتناؼم فٌها الصوت والصورة. 

ومن أبرز ملبمح التشكٌل البصري العام للنص تمسٌم أجزاء المصٌدة تمسٌمًا حلزونٌاً إلى فمرات 
ً الإنسان بكل وأبٌات ٌربط بٌنها رابط خفً كؤنه محور الحلزون، وفً رأًٌ أن هذا المحور الخفً ٌتمثل ف

الصور المسموعة والمربٌة بل والروابح الموجودة حوله، سواء داخلٌاً من خلبل علبلته بالدٌن والحكم أو 
التً ٌمٌمها الذكر )زوج، أب، أخ، صهر( والأنثى )امرأة، زوجة،  العلبلات الإنسانٌةعلبلاته التفاعلٌة، مثل: 

وعلى رأسها:  العلبلات مع الكابنات الأخرىأم، بنت، أخت، صبٌة( مرورًا بمراحل الطفولة والشباب، 
الحٌوانات الخطرة، مثل: الثعابٌن والذباب وخلبفه أو مع الحٌوانات المساعدة: كالأبمار والثٌران والماعز 

التفاعل مع عناصر ان وؼٌرها أو مع الكابنات الهامشٌة: كالذباب والحشرات وما شابه، وكذلن والأسم
 ، مثل: الودٌان والمروج والجبال والتلبل وؼٌرها. الطبٌعة

ؼٌر أن الشاعر رسمها وفماً لمنظور الدادابٌة والسٌرٌالٌة، فحملت لدرًا كبٌرًا من العشوابٌة 
لبصري من خلبل الدوال الهندسٌة التً استخدمها لتمسٌم رإٌته للمنظور والاضطراب سواء على المستوى ا

البصري، أو على المستوى السمعً للمصٌدة لتختلؾ عما ٌنبؽً أن ٌكون فً الوالع المربً، حٌث تتحول 
بإرة المصٌدة وتركٌزها وحركتها لتحمل دلالة رمزٌة حسب تركٌز الأهمٌة فً تصدر السطر الشعري أو 

الأهمٌة إلى مكانة ثانوٌة أو للتعبٌر عن مفردات الصورة والمساحة التً تتخذها كل مفردة على الانتمال ب
حدة للتعبٌر وفماً لمنظوره ولٌس لما هو موجود فً الوالع ولد ظهر ذلن فً العدٌد من المواضع، مثل: 

ٌث ٌكون هذا إعطاء مساحة نصٌة كبٌرة لعناصر دلٌمة ومساحة نصٌة متواضعة لعناصر بصرٌة ضخمة بح
 التركٌز وفماً لمراكز الأهمٌة التً ٌراها الشاعر نفسه.

 استخدم الأدٌب العدٌد من الدوال الهندسٌة لتنسٌك الوحدات الكبرى فً النص، ومن أبرزها:
المضلع: الذي ٌتسم بالتذبذب ؼٌر المنتظم فً أطوال أبٌاته حٌث ٌوُزع السواد والبٌاض وفماً للدفمة  -

، فٌدفع النماط التً ٌرؼب فً التركٌز علٌها إلى صدر البٌت الشعري ثم ٌتراجع البٌت الشعورٌة للؤدٌب
الشعري لٌتناول نماط ألل أهمٌة ثم ٌعود إلى صدر البٌت ثانٌة، وٌعبر هذا الشكل الذي ٌشبه أمواج البحر 

 عن التضارب الشعوري الذي ٌشعر به الشاعر وتفاوت مراكز اهتمامه.
لط: ٌعد هذا من أكثر العناصر الرابجة فً المصٌدة وهو ٌؤخذ عدة أشكال السطر الشعري المتسا -

منها شكل المثلث المابم حٌث تكون كل العناصر المشكلة له على درجة الأهمٌة نفسها بحٌث تصدرت 
جمٌعها الأبٌات الشعرٌة بالدرجة نفسها، ومن أشكاله كذلن شكل السلم الذي ٌعتمد على اختلبؾ نمطة بداٌة 

الشعري فهنان نمطة أو عنصر شعوري من الأهمٌة بحٌث ٌتصدر البٌت بٌنما تؤتً العناصر الأخرى  البٌت
لتتنحى إلى داخل البٌت، وٌتمٌز الشكلبن باختلبؾ المساحة البصرٌة والشعورٌة لكل بٌت من أبٌات الممطع 

وري ٌدل ودرجة استحواذه على فضاء الصورة البصرٌة بحٌث ٌحدث هبوط بصري ٌصاحبه هبوط شع
على شعور الشاعر باستنزاؾ الموى والضعؾ وصولًا إلى أدنى نمطة وهً التً تستحوذ على المساحة 

 الأكبر من شعوره.
وإن كان المثلث المعكوس الأكثر  ،المثلث: ظهر فً المصٌدة المثلث المعكوس والمثلث المعتدل -

تً تتوازى مع الشكل العام أو الأطار رواجًا فً المصٌدة حٌث تنتمل مشاعر الأدٌب من لاعدة المثلث ال
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الواسع للصورة البصرٌة أو السمعٌة فً المصٌدة ثم ٌهبط تدرٌجٌاً إلى رأس المثلث أو نمطة التركٌز 
 البصرٌة؛ لٌعبر عن بإرة اهتمامه الشعوري بالحدث أو العنصر المكون للصورة. 

ثل مثلثٌن أحدهما معتدل والآخر المعٌن: ٌتمٌز المعٌن بؤن له رأسٌن علٌا وسفلى، وهو بذلن ٌم -
معكوس، حٌث ٌبدأ الممطع بنمطة التركٌز البصري الشعوري ومن ثم تتسع لتشمل عناصر أخرى وبعدها 
تعود إلى نمطة تركٌز جدٌدة بما ٌعبر عن مشاعر الشاعر تجاه تلن العناصر التً ٌركز علٌها، ولد جاء هذا 

 البشرٌة ناحٌة الموازنة بٌن الحزن والفرح والسعادة.الشكل فً المصٌدة؛ لٌعبر عن تضارب المشاعر 
السطر الشعري المتعامد أو المستطٌل: ٌتمٌز المستطٌل عن سابر الأشكال الهندسٌة الأخرى بؤن  -

عناصر الممطع كافة تحمل الأهمٌة نفسها فهو ٌضع عناصره كافة على التوازي من بعضها البعض دون أن 
على حالة التشتت البصري والشعوري كؤنه ٌمول كل هذه الأمور التً  ٌرتبطوا بعلبلة مباشرة وهو ٌدل

 تصادؾ وجودها معاً بالتوازي مع بعضها البعض تإثر فً مشاعري وأحاسٌسً وتإرلنً بالمستوى نفسه.
ولد أدت هذه الدوال الهندسٌة دورًا مهمًا فً التعبٌر عن تؤرجح مشاعر الشاعر والانتمال من مشاعر 

ا المضلع إلى الهبوط الشعوري على نحو ما ٌفعل السطر الشعري المتسالط أو المثلث متذبذبة ٌوفره
المملوب بما ٌمنح بإرة التصوٌر البصري تضٌماً واتساعًا على مستوى النص بالتوازي مع التركٌز 
الشعوري، وكذلن فإن حركة الأسطر الشعرٌة أعطت آلة تصوٌر النص سرعة وحركة متنوعة تسهم فً 

 عن دلالات المصٌدة ومحتواها. التعبٌر
على الجانب الآخر أدت علبمات الترلٌم دورًا بالػ الأهمٌة فً المصٌدة حٌث رسمت الإطار العام 

  لجمل المصٌدة عبر ثلبثة أنواع:
الجمل التمرٌرٌة: ٌرُسم هذا النوع من الجمل باستخدام النمطة والفاصلة والفاصلة المنموطة، حٌث  -

ً والبصري الضٌك، كما أنها تحمل نبرة صوتٌة عادٌة وتمرٌرٌة ومنتهٌة بما ٌعطً تتمٌز بالفضاء النص
النص نوعًا من الرتابة، فهً تدل على معنى تام، وتتمٌز بؤنها من علبمات الترلٌم الألل استخدامًا بما ٌعنً 

 أن الشاعر لم ٌرؼب فً تصدٌر وجهة نظر محددة لٌفرض معنى واحد على المتلمً. 
نفعالٌة: احتوت المصٌدة على لدر من هذه الجمل وتدل علٌها علبمة التعجب التً تعبر عن الجمل الا -

معانٍ شتى ٌمكن استشفافها من سٌاق النص، ولكنها جمٌعاً تشترن فً النؽمة العالٌة والصخب الصوتً 
لتعجب من للجملة، فمن بٌن المعانً التً أبرزتها علبمة التعجب: التعجب والاستؽراب والاندهاش مثل ا

الفؤر الأعمى عبد الأرض أو من لدرة ماٌكل أنجلو على النحت، ولد ٌكون هذا التعجب ممزوجًا بنوع من 
الاستهجان والاستنكار مثل استنكار أن ٌكون الملب موضع الحسد أو  ٌظل أبو الهول حارسًا للفرعون 

ب للزوجة، وعبرت عن وكذلن تعبر عن الؽضب مثلما علمت على عض الطفل لثدي أمه أو عض الكل
الراحة والاستمرار كما حدث مع العودة إلى المنزل، وعبرت أٌضًا عن التوتر عن الحدٌث عن المصل 

 وهكذا ٌفرض السٌاق المعنى الذي تدل علٌه العلبمة.
الجمل ذات البناء التعالمً: إن البناء التعالمً بٌن الجمل ٌنمسم إلى نوعٌن تعالك داخلً بتوضٌح  -

العلبلة بٌن مكونات الجملة وداخل السطر الشعري الواحد وتعالك خارجً بٌن عدة جمل وأسطر شعرٌة، 
العلبمات كالتالً: ولد استخدم فً ذلن عدة علبمات ترلٌم، وٌتدرج المدى الزمنً الذي تفرضه بعض هذه 

الفاصلة > نمطتا التوتر > نماط الحذؾ، فإذا ما نظرنا إلى الفاصلة كإحدى علبمات الترلٌم التً تمٌم علبلات 
بٌن الجملة سنجد أنها استخدمت بشكل أساسً فً عطؾ عدة عناصر أو جمل بخلك مسافة نصٌة وبصرٌة 

فمد العناصر المتجاورة داخلها، أما الفاصلة المنموطة لصٌرة بٌنهم، كما أنها تستخدم لتكثٌؾ الصورة وزٌادة 
وصفٌة وتمثٌلٌة بعطؾ صورتٌن متجاورتٌن تبرز إحداهما تفاصٌل أكثر فً الأخرى، وكذلن  بوظابؾ

لامت الشرطة العارضة بالتؤكٌد على التخصٌص المكانً أو التخمٌن أو التوضٌح والتفصٌل والتمهٌد وكذلن 
جملة ممتدة لتربط بٌن المبتدأ والخبر عند بعض المسافة بٌنهما، أما نمطتً لامت بالربط الإسنادي فً 

التفسٌر فمامتا بدورهما التفسٌري فً جعل ما بعدهما ٌفسر ما لبلهما، كما لامتا كذلن بدور تفصٌلً ٌعمل 
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على تعدد مفردات الصورة بعد الإجمال، كما لامت نماط الحذؾ والتوتر بربط الجمل من خلبل توسٌع 
 للحدث أو بٌن عدة أحداث.  الامةالفضاء المكانً أو الزمانً أو المساحة 

ومن ثم ٌتضح أن علبمات الترلٌم ذات تعددٌة دلالٌة وفماً للسٌاق، فبرؼم أن كل منها لدٌها وظٌفة 
أساسٌة فإنها لد تتجاوزها إلى وظابؾ أخرى ٌرسمها السٌاق النصً ؼٌر أنها رسمت للمصٌدة شكلًب ؼلب 

المنظور البصري المفتوح سواء كان فضاءً مفتوحًا بشكل واسع كما توفره نماط الحذؾ أو بشكل ألل علٌه 
اتساعًا مثل نماط التوتر ؼٌر أنها تحول نؽمة النص إلى نؽمة استمرارٌة تمنح المتلمً الفرصة لإتمام ما 

د من تلن الاستمرارٌة مثل نمص فٌكون مشاركًا حمٌمٌاً فٌها، خاصة مع تراجع استخدام العلبمات التً تح
النمطة والفاصلة وما شابه، وللة استخدام العلبمات التفسٌرٌة التً تستدعً تدخل الشاعر بكثافة مثل نمطً 
التفسٌر والفاصلة المنموطة والشرطة العارضة، وكذلن فإنه أحٌاناً استخدم هذه العلبمات فً وظاٌؾ أخرى 

 كٌل النص كما ٌحلو له.ؼٌر تفسٌرٌة لمنح الحرٌة للمتلمً فً تش
وفً النهاٌة ٌمكن المول بؤن "لاؾ" ركز بشكل كبٌر على التشكٌل البصري الكتابً عند بناء لصٌدته، ولد 

وظؾ التمسٌم العام للمصٌدة والدوال الهندسٌة المكونة لأجزابها بما ٌعبر عن منظوره الأدبً، كما أفاد كذلن 

ل التً ٌرؼب فً توصٌلها من خلبل التركٌز على تفاعل هذه من علبمات الترلٌم فً التعبٌر عن الرساب

العلبمات فً الجملة التمرٌرٌة والانفعالٌة وبناء التعالك النص بٌن الجمل وأجزاء الجمل. بحٌث كان مخلصًا 

لتٌار السٌرٌالٌة التً تتخطى المنظور المرتب المنطمً إلى منظور ٌبدو فوضوٌاً ولكنه ٌتماشى مع ضوضاء 

 .والتجاور ؼٌر المنطمً بٌن عناصرهاالعالم 
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