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 البلاغي تراثنا فيالصورة البيانية 

 - المفهوم والوظائف -

  

 أ.د. إبراهيم بن منصور التركي 

 السعودٌة - جامعة المصٌم

 

 :المستخلص

ولذلن ، بٌن التراث والمعاصرةٌحاول هذا البحث الكشؾ عن وظابؾ التصوٌر البٌانً 
 بٌان مفهومثم ، فً التراث البلاؼةعند علماء )البٌان( الممصود بـإلى إٌضاح  سعى البحث
الحدٌث بعد ذلن عن وظابؾ الصورة البٌانٌة، وهذا  جاء، ثم فً الدراسات المعاصرة )الصورة(

 :الآتٌة المباحث الثلاثةٌعنً أن البحث سٌتناول 

 .لؽة واصطلاحا (البٌان): تعرٌؾ المبحث الأول

 (.ةٌّ الصورة البٌان)مفهوم  المبحث الثانً:

 : وظابؾ التصوٌر البٌانً فً التراث.الثالثالمبحث 

الصورة، حٌث كشؾ وظابؾ ولد خلص البحث إلى نضج التصور البلاؼً العربً عن 
ما ورد فً الدراسات وتصورات البلاؼة العربٌة عن الصورة ووظابفها كبٌر بٌن  تشابه)عن: 

 .المعاصرة(

 

انٌة المفتاحية:الكلمات   .البلاؼً تراثنا فً ،الصورة البٌ
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 :المقدمة

ونستهدٌه، ونعوذ بالله من شرور أنفسنا ومن سٌبّات أعمالنا،  إنّ الحمد لله نحمده ونستعٌنه
من ٌهده الله فلا مضلّ له، ومن ٌضلل فلا هادي له، وأشهد أن لا إله إلا الله، وأنّ محمّداً عبده 

 ورسوله، أمّا بعد:

فمد أخذ الحدٌث عن الصورة من حٌث مفهومها وأهمٌتها ووظابفها حضورا لافتا فً 
الدارسٌن دراسة الصورة فً التراث العربً،  ٌر منثكة المعاصرة، ولد حاول الدراسات النمدٌ

لد ظهرت بأكثر من شكل، فهنان من حاول استكشاؾ جمالٌات الصورة هذه الدراسات و
وتجلٌاتها لدى شعرابنا الكبار مثلما فعل د.عبدالمادر الرباعً فً كتابه )الصورة الفنٌة فً شعر 

خرون النظر إلى حدٌث نمادنا المدامى عن الصورة مثلما فعل أبً تمام(، فً حٌن حاول آ
(، وسعى والبلاؼً عند العرب النمدي التراثد.جابر عصفور فً كتابه )الصورة الفنٌة فً 

دراستها فً البحث البلاؼً مثلما فعل د.حسن طبل فً كتابه: )الصورة تخصٌص آخرون إلى 
 البٌانٌة فً البحث البلاؼً(.

 هذه الدراسات السابمةام لو لمنا بتعداد كل ما كُتبِ عن الصورة، لكن لعل وٌطول بنا المم
 إلىفً التراث العربً، حٌث اتجّهت دراستها إما  الاهتمام بدراسة الصورة أنماط عن تكشؾ
تلك  ضٌفه إلىٌحاول هذا البحث أن ٌ . وماالبلاؼة العربٌة وأ العربً النمد وأ العربً الشعر

، عبر ممارنتها وظابؾ الصورة فً التراث البلاؼً العربً استكشاؾ محاولةهو الدراسات 
بالوظابؾ التصوٌرٌة التً أشارت إلٌها الدراسات النمدٌة المعاصرة، وهو أمر لم ٌتحدثّ عنه 

ً أو كثٌر من دارسً البلاؼة على حد علمً، وذلن ربما بسبب أن )الصورة( بوصفها  عنوانا
 .التراثٌة الثلاثة )المعانً والبٌان والبدٌع( علوم البلاؼة فً لم تردمصطلحاً 

البحث تناولها هً النظر إلى أي  هذا ٌعنً أن الإشكالٌة البحثٌة التً ٌحاول الكلام هذاإن 
لد جاء تمسٌم ومدى تبدو وتتجلى وظابؾ الصورة البٌانٌة فً كتب التراث البلاؼً العربً؟. 

عرٌؾ البٌان فً اللؽة وفً اصطلاح علماء منها تتناول المبحث الأول  إلى ثلاثة مباحث،البحث 
علم البٌان هو المٌدان الذي تحدثّ فٌه علماء البلاؼة عن أشكال وذلن لأن ، التراث البلاؼً

مفهوم الصورة وألسامها كما تناولتها الدراسات النمدٌة  لٌتناول المبحث الثانً جاء، ثم الصورة
التراثً  وجوه الاتفاق والافتراق بٌن المنظورٌنبرز أإلى  ولد أشٌر فً هذا المبحث المعاصرة،
وظابؾ الصورة بٌن التراث البلاؼً والدراسات لٌعرض المبحث الثالث جاء ثم  ،والمعاصر
 المعاصرة. 

على الرجوع إلى بعض ما كتبه علماء البلاؼة الأوابل  فً هذا البحث الباحث ولد حرص
التراث التً وجد فٌها أفكاراً تعزّر  دراساتبعض ن بافً تناولهم مسابل )علم البٌان(، واستع

 ًّ الأفكار البلاؼٌة  ٌربط وٌمارنحاول أن  ثمللصورة البٌانٌةّ. التراثً عرض التصوّر العرب
 المعاصرة للصورة. النمدٌةالتراثٌة حول التصوٌر البٌانً ببعض ما تناولته الدراسات 

أنه ٌسلطّ الضوء على موضوع بحثً مهم ومعاصر، وهو  تتأتى منأهمٌة هذا البحث  إن
فً تراثنا البلاؼً، حٌث سٌحاول البحث أن ٌكشؾ  االصورة، للنظر إلى مدى حضورهوظابؾ 

وجوه الجودة أو النمص التً تضمّنتها دراسات علماء البلاؼة عن بشًء من التجرد والإنصاؾ 
 المدامى حول هذا الموضوع.

الله تعالى أن ٌنفع بهذا البحث كاتبه ولاربه، وصلىّ الله وسلمّ على وفً الختام، أسأل هذا 
 نبٌنّا محمّد وعلى آله وصحبه أجمعٌن.
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ً  (البٌان): تعرٌؾ المبحث الأول – ٔ  :لؽة واصطلاحا

ذكر مباحث علم البٌان التً  معتناول السطور المادمة تعرٌؾ البٌان لؽة واصطلاحاً، ست
 ة.ٌّ تناولها علماء البلاؼة العرب

 لؽة : (البٌان) – ٔ.ٔ

 :(ٔ)من أشهرها المعانً الآتٌةو ً.ي عددا من المعانٌأتً )البٌان( فً اللؽة لٌؤدّ  

 

 الظهور والوضوح: ٔ.ٔ.ٔ

ورد هذا المعنى فً )لسان العرب(، ٌمول ابن منظور: "بانَ الشًءُ بٌَاناً: اتَّضَح، فهو بٌَنٌِّ 
 ]الكامل[. وأبان فهو مبٌن، لال الشاعر: 

 لأبان من آثارهن خدورُ   ***لو دبََّ ذرٌَّ فوق ضاحً جلدها 

 . (ٕ).. وأبَنَْتهُ أيَ أوَْضَحْتهُ. واستبَانَ الشًءُ: ظهَر... وتبٌَََّنَ الشًءُ: ظَهَر"

 

 النطك والكلام: ٕ.ٔ.ٔ

حْمَنُ )جاء هذا المعنى فً لوله تعالى: } نْسَانَ )ٕ( عَلَّمَ الْمرُْآنََ )ٔالرَّ عَلَّمَهُ ( ٖ( خَلكََ الْإِ
 هذه م عنٌمول الإمام ابن المٌّ  .مه النطك والكلاملّ مه البٌان، أي ععلّ  [،ٗ-ٔ{ ]الرحمن (4) الْبٌَاَنَ 

رها فً مهم المعانً وصوّ الآٌات: "إن الله هو الذي علمهم البٌان بألفاظهم عما فً أنفسهم، فعلّ 
م الإنسان أن ٌبٌن عما فً نفسه، فهو سبحانه علّ  مهم التعبٌر عنها بتلن الألفاظ...نفوسهم، وعلّ 

وهذا  .(ٖ)ره واحتٌاجه إلى التعبٌر عما فً نفسه"وألدره على ذلن، وجعل بٌانه تابعاً لتصوّ 
ً لأنّ  نّ الشرح ٌوضّح أ ً للمعانً التً تدور فً نفس  الكلام سُمًّ بٌانا فٌه إظهاراً وإٌضاحا

إظهار  لّ ل ٌتناول كوّ المعنى الأ نّ ل، حٌث إوّ الإنسان. وهذا المعنى هو تخصٌص للمعنى الأ
ؼٌرهما، بٌنما ٌأتً هذا المعنى الثانً لٌخصّ البٌان بالإظهار  مالمول أ مسواء أكان فً الفعل أ

 فً المول.

 

 الكلام الحسن: ٖ.ٔ.ٔ

ٌمصد و .(ٗ)من البٌان لسحراً( نّ م: )إلّ ى الله علٌه وسلّ حمل لوله صٌُ  المعنى على هذا
الكلامُ الحسن الذي ٌشبه السحر فً أثره، حٌث ٌمكنه إظهار الشًء فً ؼٌر  :بـ)البٌان( هنا
ة، فربما حسّن المبٌح ولبحّ الحسن. وهذا المعنى الثالث هو تخصٌص للمعنى ٌّ صورته الحمٌم
حسناً كان ذان المول أو لبٌحاً، فً حٌن  ،إظهار فً المول لّ كمّ المعنى الثانً ٌع نّ الثانً، ذلن أ
 أسالٌب التعبٌر الحسنة. لّ الثالث البٌان بالمول الحسن. وهذا التعرٌؾ الثالث ٌعمّ ك ٌخصّ المعنى

                                                 
إلى ىذه الثلاثة الدذكورة ىنا أضاف معنى )الوصل(  ذكر د.محمد عابد الجابري خمسة معان لدادّة )ب ي ن( في اللغة. فبالإضافة ( ٔ)

[، أي وصلكم، وذكر أيضا معنى الفراق، ومنو قول ٜٗ{ ]الأنعام: لقَدْ تقطّعَ بينُكمكما في قراءة الرفع في قولو تعالى: }
  .ٜٔ – ٙٔص الشاعر: )بانت سعاد فقلبي اليوم متبولُ(، أي فارقت. انظر: بنية العقل العربي، د.محمد عابد الجابري، 

  .لسان العرب، مادة ) ب ي ن (( ٕ)
  . ٜٕٛمختصر الصواعق الدرسلة لابن القيم، تحقيق: سيد إبراىيم، ص( ٖ)
  .ٚٙٚ٘( رواه البخاري، الحديث رقم ٗ)
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 اصطلاحاً : (البٌان) – ٕ.ٔ

عرؾ به إٌراد المعنى الواحد بطرق مختلفة ٌُ علم ه: )نّ ون )علم البٌان( بأٌّ ٌعرّؾ البلاؼ 
الثالث،  يّ اللؽوللبٌان هو تخصٌص للمعنى  ًّ وهذا التعرٌؾ الاصطلاح .(٘)(فً وضوح الدلالة

ٌخُرج ما ٌحسّن الكلام من مباحث البدٌع والمعانً، وٌمتصر فً استخدام )البٌان( على  فهو
ة ٌّ ة لواعد ولوانٌن بلاؼمّ ث نّ على أ ٌدلّ  .، فمولنا فً التعرٌؾ: )علم(حسبمباحث علم البٌان ف

اعد والموانٌن، ولولنا: أي ٌعرؾ بمراعاة تلن المو ،ولولنا: )ٌعُرَؾ به( .ٌموم علٌها علم البٌان
م التعبٌر عنها، كالنجاح والكرم لّ معنى أو فكرة ٌرٌد المتك ٌمصد به أيّ  ،)المعنى الواحد(

والاستعارة مباحث البٌان المعروفة: التشبٌه  الممصود به ،والشجاعة...إلخ. ولولنا: )بطرق(
هذه الطرق لا  نّ على أ لّ ٌد ،)مختلفة فً وضوح الدلالة(ولولنا:  .المرسل والكناٌة والمجاز

 مّ بٌنها من حٌث الدلالة، فبعضها أوضح فً الدلالة من بعض، فالتشبٌه بشكلٍ عا تتساوى فٌما
 أوضح من المجاز، والمجاز أوضح من الكناٌة.

 مولع ) علم البٌان ( من البلاؼة : - ٖ.ٔ

، وتنمسم (ٙ)ها )مطابمة الكلام لممتضى الحال مع فصاحته(نّ ون البلاؼة أٌّ ٌعرُّؾ البلاؼ
الكلام لفظ  إلى أنّ علم المعانً، وعلم البٌان، وعلم البدٌع. ونظراً  ًالبلاؼة إلى ثلاثة علوم، ه

باً، فهو البلاؼة تدرس الجانبٌن كلٌهما، فعلم المعانً ٌدرس جانب اللفظ مفرداً ومركّ  نّ ومعنى فإ
فً حٌن ٌدرس علم  ،(7)التً بها ٌطابك ممتضى الحال( ًّ العرب أحوال اللفظ)العلم الذي ٌدرس 

الواحد بطرق  إٌراد المعنىالبٌان المعنى وطرق تصوٌره والتعبٌر عنه، فهو "علم ٌعرؾ به 
، فهو (9)هو "علم ٌعُرؾ به وجوه تحسٌن الكلام"فعلم البدٌع  وأمّا. (8")مختلفة فً وضوح الدلالة

ة وأخرى ٌّ نات لفظسّ ، ولذلن انمسمت مباحث البدٌع إلى مححسٌن اللفظ والمعنىٌدرس وجوه ت
هذه العلوم الثلاثة تدرس كٌؾ ٌطابك الكلام ممتضى الحال، كلٌّ فً مجاله، فالعلوم  لّ ة. وكٌّ معنو

ما ٌفُهم من كلام بهاء الدٌن  ها ٌنظر فٌها إلى مطابمة الكلام لممتضى الحال حسبلّ الثلاثة ك
 .(ٔٔ)، وهو ما نص علٌه د.أحمد مطلوب(ٓٔ)السبكً

 : (ٌانعلم الب)مباحث  - ٗ.ٔ

التشبٌه، والاستعارة،  ًه ،ةٌّ مباحث علم البٌان التً تدرسها البلاؼة العرب نّ ٌمكن المول إ 
المشابهة التً تظهر فً  فكرة: فكرتٌنتموم على  عةوالمجاز المرسل، والكناٌة. وهذه الأرب

الشكل  كما فً ،المجاورة التً تظهر فً المجاز المرسل والكناٌة وفكرةالتشبٌه والاستعارة، 
 الآتً:

                                                 
  .ٕٖٛ/ ٖ( الإيضاح )مع البغية( ، القزويني، ٘)
  .ٕٗ/ ٔ( ينظر: الإيضاح )مع البغية( ، القزويني، ٙ)
 .ٕ٘/ ٔالقزويني )تحقيق خفاجي( ( الإيضاح، ٚ)
 .ٕٙٔ. وينظر: مفتاح العلوم ، السكاكي، ص ٜٖٚ/ ٖ( الإيضاح  )مع البغية( ٛ)
 .ٔٚ٘/ ٗ( الإيضاح  )مع البغية( ٜ)
 .ٜٚ/ ٔ( ينظر: عروس الأفراح، السبكي، ٓٔ)
 .ٖٗٔالبلاغة عند السكاكي، د.أحمد مطلوب، ص ( ينظر: ٔٔ)
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الفكرة  نّ وتتٌح هذه المباحث الأربعة التعبٌر عن المعنى الواحد بأكثر من طرٌك، حٌث إ

لتعبٌر عن المعنى، فمثلا فً ااستخدام أكثر من طرٌك  نٌةّهً إمكا (علم البٌان)التً ٌموم علٌها 
من بعض، فٌعبرّ عنه  أدلّ بعضها  ،ٌمكن أن ٌعبرّ عنه بتراكٌب مختلفة ،"المعنى الواحد كالكرم

 ]البسٌط[كمول زٌاد بن جمٌل:  ،التشبٌهبطرٌك 

   مُ هَ ـَ ب همْ ى بِ مَ لْ ذا تَ إِ  ماءِ وفً اللّ *** م ألهُ سْ تَ  ٌنَ حَ  طاءً عَ  ورُ حُ البُ  مُ هُ 

 ]الطوٌل[:كمول المتنبً  الاستعارةأو 

 دُ سْ الأُ  هُ مُ عانِ تُ  امتْ لَ  لاً جُ ولا رَ  ***ه وَ نحْ  رُ ى البحْ شَ مَ  نْ ً مَ لِ بْ لَ  م أرَ ولَ 

 ]المنسرح[، كمول ... المتنبً: المجاز المرسلأو 

 هادُ دِّ عَ لا أُ ها وَ نْ دّ مِ عُ أَ     ةٌ ؽَ ابِ سَ  ًّ لَ ادٍ عَ ٌَ أَ  هُ لَ 

 ، كمول الخنساء فً رثاء أخٌها صخر:الكناٌةطرٌك عن لد ٌأتً معنى )الكرم( و
 ]المتمارب[

 .(ٕٔ)ا"تَ ا شَ ذا مَ إِ  مادِ الرّ  ثٌرُ كَ  *** مادِ العِ  فٌعُ ادِ رَ جَ النّ  ٌلُ وِ طَ 

من حٌث وضوح الدلالة أو  الواحد لد تتفاوت طرق التعبٌر عن المعنىإنّ هذا ٌعنً أنّ  
 من خلال الجدول الآتً: ٌاّتمرٌب شرحاوٌمكن أن نشرح ذلن  .ؼموضها

المعنى المراد التعبٌر 
 عنه

وضوح الدلالة فً  المثال طرٌك التعبٌر
 ذهن السامع

 

 كرم زٌد

 %ٓٓٔ زٌد كرٌم الحمٌمة

 %7ٓ زٌد كالبحر التشبٌه

 %ٓ٘ مشى البحر نحوي )المجاز( الاستعارة

 %ٖٓ زٌد كثٌر الرماد الكناٌة

 

 

  

                                                 
  .ٙٔ -ٖٔر، ص ( لباب البيان، د.محمد حسن شرشٕٔ)
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 :ةي  : مفهوم الصورة البيانالمبحث الثاني – 2

ستحاول هذه السطور الحدٌث عن مفهوم )الصورة( فً معاجم اللؽة، وفً كتب أساتذة 
 وذلن من خلال العناصر والعناوٌن الآتٌة التً تسلطّ الضوء على ذلن.النمد والبلاؼة، 

 تعريف )الصورة(: 2.2

فًِ ، ومن ذلن لوله تعالى: }(ٖٔ)تدور مادةّ الصورة فً اللؽة حول معنى )الشكل والهٌبة(
ا ؼلب استعمال )الصورة( فً التراث البلاؼً ولد [. 8{ ]الانفطار: شَاءَ رَكَّبنََ  أيَِّ صُورَةٍ مَّ

بمعناها اللؽوي، فاستخدمت بمعنى )الشكل( فً ممابل )المضمون(، أو الصورة فً ممابل 
وذهب الشٌخ إلى استحسان المعانً، وعلى هذا المعنى ٌحُمل لول الجاحظ: "المادة/المعنى. 

البدوي، وإنما الشأن فً والمعانً مطروحة فً الطرٌك ٌعرفها العجمً والعربً والمروي و
إلامة الوزن وتخٌر اللفظ وسهولة المخرج وصحة الطبع وكثرة الماء وجودة السبن، وإنما 

وعلى هذا المعنى أٌضاً ٌحُمل لول  .(ٗٔ)"التصوٌرالشعر صٌاؼة وضرب من النسج وجنس من 
وأنَّ سبٌلَ المعنى التصوٌرِ والصٌاؼةِ،  ومعلومٌ أنَّ سبٌلَ الكلامِ سبٌلُ عبدالماهر الجرجانً: "

وْغُ فٌه،  كالفضةِ والذهبِ ٌصُاغ منهما الذي ٌعَُبَّرُ عنه سبٌلُ الشًءِ الذي ٌمعُ التصوٌرُ والصَّ
 .(٘ٔ)"خاتمٌَ أو سوارٌ 

)الصورة( بوصفها مصطلحاً بلاؼٌا ونمدٌا لم تظهر فً التراث البلاؼً بنفس  ورؼم أن
مفهومها لد كان حاضراً بموة فً مواضع عدة من البحث  معناها فً النمد المعاصر، إلا أن

الإمام عبدالماهر عن  ٌذكره، ومن ذلن مثلا ما البلاؼً العربً لكن لم ٌسمّوها باسم )الصورة(
ًَ تصوٌر المعنى وإظهاره بشكل متخٌلّ، حٌث ٌمول: لدرة الاستعارة على  "إن شبت أرتن المعان

مت حتى رأتها العٌون"اللطٌفةَ التً هً من خباٌا العمل، ك أنها لد جُسِّ
. وٌمول أٌضاً: "فإنن (ٙٔ)
 .(7ٔ)لترى بها الجمادَ حٌاًّ ناطماً، والأعجمَ فصٌحاً، والأجسامَ الخُرسَ مُبٌنةً"

أمّا فً دراسات أهل النمد والأدب فإنّ "الصورة الفنٌّةّ... لد احتلتّ بعد أن كشفت 
النمد منذ الربع  السواء مكانة الصدارة فً هذاالدراسات خطرها فً الشعر ومتلمً الشعر على 

 . (8ٔ)الأول لهذا المرن"

"لمصطلح )الصورة( مفاهٌم مختلفة لدى أفرع المعرفة فً عصرنا  نّ وٌمكن المول إ
ة تعطٌه المفهوم نٌّّ مدرسة ف لّ ك نّ إالشعر لٌس واحداً دابماً... حتى مفهومه فً  نّ الحدٌث... بل إ

ة ٌّ تكون موضع إجماع فً الدراسات النمد دة. والمسألة التً تكامّ افك وفلسفتها العتّ الذي ٌ
ة تثٌرها الكلمات بة هٌٌ)أ ًتعن نًالصورة بالمفهوم الف نّ هً أ ،على تباٌن آرابها الشدٌد ،الحدٌثة
   .(9ٔ)رة وموحٌة فً آن"شرٌطة أن تكون هذه الهٌبة معبّ  ،الذهن(بة ٌالشعر

                                                 
 انظر: لسان العرب، ابن منظور، مادة ) ص و  ر(.( ٖٔ)
 .ٚٙ/ ٖ، الجاحظ، الحيوان( ٗٔ)
 .ٕٗ٘القاىر الجرجاني، ص  ، عبددلائل( ٘ٔ)
 .ٖٗالقاىر الجرجاني، ص  ( أسرار البلاغة، عبدٙٔ)
 .ٖٗالقاىر الجرجاني، ص  ( أسرار البلاغة، عبدٚٔ)
 .ٖٔد.عبدالقادر الرباعي، ص  الصورة الفنية في شعر أبي تمام،( ٛٔ)
 .٘ٛالصورة الفنية في النقد الشعري، د.عبدالقادر الرباعي، ص ( ٜٔ)
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ة المتخٌلّة التً تثٌرها ب)الهٌتعرٌؾ الصورة اصطلاحا هو  نّ وبناء على هذا ٌمكن المول إ
الصورة هً "الشًء الملموس  نّ الذي ٌرى أ ده د.محمد الولًكّ وهو ما ٌؤ الكلمات فً الذهن(،
م الفكرة دّ ها تمنّ ة بهذه الكلمة )صورة( لأٌّ صفت الصورة الشعرفمد "وُ  .(ٕٓ)معبرّاً عنه فً اللؽة"
الشًء المشاهد أو الملموس )أي ٌمُدمّ فٌه "الصورة تعبٌر  نّ نً أ. وهذا ٌع(ٕٔ)فً شًء ملموس"

 .(ٕٕ)الصورة( بدٌلاً عن الفكرة أو المعنى أو المفهوم"

ه "عابم نّ ، وأ(ٖٕ)ه "مفهوم ملتبس"نّ ة أجّ ولد رفض بعض الدارسٌن مفهوم )الصورة( بح
فعندما  .لكلمة )صورة( ًّ ساع الكبٌر الذي بلؽه الحمل الدلالتّ ، وذلن بسبب "الا(ٕٗ)وؼٌر دلٌك"

ً كثٌرة، وربما وّ ٌؽوص الباحث فً ٌمّها ٌضٌع بٌن المفاهٌم المتن عة، لا بل المتنالضة أحٌانا
 .(ٕ٘)ٌصل إلى التعمٌة مع هذه الكلمة التً أصبحت تفتمر إلى حدود دلٌمة ومحددّة"

السابك اتسّاع مفهوم الصورة لا ٌمنع من لبول التعرٌؾ  ٌشكو منولكن هذا المول الذي 
+  يّ ة، وهما )الملفوظ اللؽوٌّ الذي ٌشٌر إلى وجود عنصرٌن أساسٌٌن فً ماهٌة الصورة اللؽو

ة ٌّ ه ٌعدّ صورة لؽونّ فإ ًّ ل والاستحضار الذهنٌّ بدا لابلاً للتخ يّ تشكٌل لؽو يّ ة التخٌلّ(. فأٌّ لابل
 ٌكون فً لاه "من الممكن أنّ ا، فً الشعر أو النثر. وهذا ٌعنً أٌّ مجاز ما أٌّ سواء أكان تعبٌرا حمٌم

ة كأؼنى ما ٌمجاز لؽوي، ومع ذلن تكون صورة شعرٌة بكل المماٌٌس، وإٌحاب يالصورة أ
ورده ابن الأثٌر من حدٌث الزبٌر أ. وٌظهر مثل هذا فٌما (ٕٙ)تكون الصورة الشعرٌة بالإٌحاء"

 )درع( ٌه لأمةبن العاص وهو على فرس، وعل عبٌده لال: لمٌت نّ بن العوام فً ؼزوة بدر، فإ
كاملة لا ٌرى منه إلا عٌناه، وهو ٌمول: أنا أبو ذات الكؤوس. وفً ٌدي عَنزََة )سنان الرمح( 

  .(7ٕ)فة )ملوٌة(ه حتى خرجت العنزة متعمّ فأطعن بها فً عٌنه، وأطأ برجلً على خدّ 

ه نّ ومن ثم فإل، ٌّ ر والتخوّ ا لابلاً للتصٌّ بدو تعبٌراً لؽوٌم لّ ٌحكٌه المتك ذيال ا الخبرهذ إنّ 
عٌنه، وأطأ برجلً( فً م ")فأطعن بها لول المتكلّ  نّ وٌلحظ ابن الأثٌر أ .ةٌّ عدّ صورة لؽوٌ

ل للسامع الصورة التً فعل فٌها ما فعل من الإلدام ثّ معدول عن لفظ الماضً إلى المستمبل، لٌم
ار الحادثة ٌموم باستحض ًّ هذا السرد المصص نّ . إ(8ٕ)والجراءة على لتل الفارس المستلبم"

 ،ة تصوٌر للحدثٌّ لد لام بعمل يّ هذا التعبٌر اللؽو نّ لها فً أذهاننا، وهذا ٌعنً أٌٌالماضٌة وتخ
 ه ٌحدث الآن أمام ناظري السامع. نّ وكأ

                                                 
 .ٜٔص محمد الولي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،( ٕٓ)
 .ٕٔص محمد الولي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،( ٕٔ)
 .ٔٛٗالحجاج في القرآن، عبدالله صولو، ص ( ٕٕ)
 .ٓٗ( بنيات الدشابهة في اللغة العربية، عبدالإلو سليم، ص ٖٕ)
 .ٔٗ( بنيات الدشابهة في اللغة العربية، عبدالإلو سليم، ص ٕٗ)
 .ٔالصورة الشعرية في الكتابة الفنية، د.صبحي البستاني، ص( ٕ٘)
 .ٜٛ( عن بناء القصيدة العربية الحديثة، د.علي عشري زايد، ص ٕٙ)
 .ٜ٘ٔ/ ٕالسائر، ابن الأثنً، الدثل ينظر:   (ٕٚ)
 .ٜ٘ٔ/ ٕالدثل السائر، ابن الأثنً،   (ٕٛ)
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نا ٌستثٌر ٌّ خذ نسما معتّ الذي ٌ يّ من هنا ٌمكن تأكٌد كون "الصورة هً ذلن التعبٌر اللؽو
ة ٌّ ذلن كل وسابل التأثٌر فً اللؽة من عبارات حمٌم مستخدما فً ،ةٌّ فً النفس مدركات حسّ 

  .(9ٕ)"صّ وتشبٌهات ومجازات، وكلمات ذوات جرس خا

وبعد اتضاح تعرٌؾ )الصورة( وبٌان ارتباطه بمابلٌة التخٌلّ للتعبٌر اللؽوي، ننتمل فً 
 السطور المادمة للحدٌث عن أنواع الصورة، وصلة ذلن بـ)علم البٌان( ومباحثه.

  الصورة:أنواع  2.2

(، ة )المركّبةٌّ الصورة الكلّ  اتمُسّم الصورة فً النمد المعاصر لسمٌن ربٌسٌن، هم
 ث عن هذٌن النوعٌن فً السطور المادمة:دّ وسنتح .(ٖٓ)ة )المفردة(ٌّ الصورة الجزبو

 

  بة :كّ ة / المرٌّ الصورة الكلّ  ٔ.ٕ.ٕ

واحدة منها  لاجتماع عدد "من الصور ترتبط كببة( كّ ة )المرٌّ ك الصورة الكلّ مّ تتح
ا، وٌتألؾ من الجمٌع شكل صوري أوسع وأشمل وأكثر تشعباً مبالأخرى على نحو 

 ً  .(ٖٔ)"وتشابكا

ة تمثلّ مجموعة من الجمل المترابطة التً تستدعً إلى الذهن عددا من ٌّ الصورة الكلّ  إنّ 
 ،ةٌّ من أشهر أشكال الصورة الكلّ  نّ وٌمكن المول إ .الصور والأخٌلة المرتبط بعضُها ببعض

مة عنترة لّ جاءا فً الشعر أم فً النثر. وٌمكن إٌراد المثال الآتً من معأالسرد والوصؾ، سواء 
 :]الكامل[ اد الذي ٌمول فٌهدّ بن ش

ـمِ  ٌْرَ مُذمََّ ٌْتُ الموَْمَ ألْبلََ جَمْعهُُـمْ *** ٌتَذَاَمَرُونَ كَرَرْتُ ؼَ ا رَأ  لمََّ

مَاحُ  هَا *** أشَْطَانُ بِبـْرٍ فً لَباَنِ الأدَْهَـمِ ٌدَْعُونَ عَنْترََ وَالرِّ  كَأنَّـَ

 ما زِلْتُ أرَْمٌِهُمْ بثِؽُْرَةِ نحَْـرِهِ *** وَلَباَنـِهِ حَتَّى تسََرْبـَلَ بِالـدَّمِ 

ًَّ بعِبَْـرَةٍ وَتحََمْحُـمِ   فَازْوَرَّ مِنْ وَلْـعِ المَناَ بلَِباَنـِهِ *** وَشَكَا إلَِ

 الكَلامَ مُكَلِمًِّ مَ مَا المُحَاوَرَةُ اشْتكََى *** وَلكَانَ لوَْ عَلِ  لَوْ كَانَ ٌدَْرِي

ٌْنَ عَنْترََ ألَْـدِمِ  ٌْلُ الفَوارِسِ وَ  وَلَمدَْ شَفىَ نَفْسًِ وَأبَْرَأَ سُمْمَهَا *** لِ

 

ما حدث له فً ساحة المعركة، حٌث ٌمول كلٌة ل هذه الأبٌات ٌرسم بها الشاعر صورة نّ إ
رأٌتُ جٌش الأعداء ٌحرّض بعضهم بعضا على الحرب ألبلتُ على لتالهم، ولد كانوا ً عندما نّ إ

ولد  .حبال الببر طوٌلة مثلٌنادون باسمً وهم ٌمصفون صدر فرسً برماحهم التً تبدو 
ً اللباسُ الجسد. طّ حاولت أن أدافعهم بصدر فرسً وممدمّته حتى ؼطّته الدماء بالكامل كما ٌؽ

ًّ ولد سعى الفرس الى ا ً بشًء من  لابتعاد بصدره عن هذه الرماح الماتلة، ونظر إل مستعطِفا
،البكاء والحمحمة، ولو كان ٌستطٌع الكلام لاشتكى  ًّ ولكن لد  .وحدثّنً عن معاناته الماسٌة إل

فرسان لومً ٌحتمون بً وٌشجعوننً  ً هذا المصاب الجللَ فً أرض المعركة أنّ نّ خفؾّ ع
 .(ٕٖ)على الصمود والإلدام

                                                 
 .ٕٖالتعبنً البياني، د.شفيع السيد، ص ( ٜٕ)
 .ٕٕٓالصورة الفنية في شعر أبي تمام، د.عبدالقادر الرباعي، ص ( ينظر: ٖٓ)
 .ٕٕٙص  ،الصورة الفنية في شعر أبي تمام، د.عبدالقادر الرباعي( ٖٔ)
 .ٕٗٙ، ٖٕٙشرحو في: شرح الدعلقات السبع، الزوزني، ص ينظر: النص و ( ٕٖ)



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد ٚ٘ لسنة ٕٕٗٓ 

  

ٕٜٕٔ 

 

 

 ة/ المفردة : الصورة  الجزئي   2.2.2

ة ذلن "الوضع الذي تتجمّع فٌه العناصر فرادى لتشكّل صورة نمصد بالصورة الجزبٌّ 
وٌتحمك هذا عندما ٌأتً لفظ واحد أو جملة واحدة لٌرسم صورة متخٌلّة، كما فً  .(ٖٖ)مفردة"
ٌلّة لأستاذ ٌكتب على متخ(، فهذه الجملة ترسم لنا صورة واحدة كتب المعلمُ على السبورة) :لولنا

"الصورة كما تكون مجموعة من الألفاظ تكون لفظا واحداً، والشاعر فً بحثه و. لوح الفصل
 .(ٖٗ)وتركٌبه للصورة ٌستخدم اللفظ المفرد كما ٌستخدم المجموعة من الألفاظ"

ة المفردة، أشكال الصورة الجزبٌّ  ة أحد أهمّ تعدّ مباحث علم البٌان فً البلاؼة العربٌّ و
 .والكناٌة، جمٌعها تعدّ وسابل لتشكٌل صورة جزبٌة مفردة الاستعارة والمجاز المرسلوفالتشبٌه 

، وعندما نمول )مشى المفترس صورة الأسد نصوّر زٌداً فًفنحن هنا  ،فعندما نمول )زٌد أسد(
ذي  البحر نحوي( ونحن نمصد بـ)البحر( الرجل الكرٌم، فنحن هنا نستحضر صورة البحر

د كثٌر الرماد( للتعبٌر عن الكرم، فنحن هنا نستحضر صورة ، وعندما نمول )محمّ لوفٌرالعطاء ا
 لكثرة ما ٌطبخ من طعام لضٌوفه. (دمحمّ )الرماد ولد تجمّع حول خٌمة الرجل الكرٌم 

"على الرؼم من عناٌة الدراسات البلاؼٌة بصور البٌان الخٌالٌة كالتشبٌه والمجاز و 
تفرد للخٌال مكانا خاصا مستملا تتحدث فٌه عن مفهومه وألسامه ووظٌفته، والاستعارة فإنها لم 

وتربط بٌنه وبٌن هذه الصور كما نجد فً الدراسات النمدٌة الحدٌثة التً تعد الخٌال أحد عناصر 
 .(ٖ٘)الأدب ومموماته الربٌسة"

اسم ة تحت ة على دراسة المباحث البٌانٌّ البلاؼة التراثٌّ  دارسًولهذا ٌتحفظّ بعض 
فنون "التشبٌه والمجاز والكناٌة ٌطوٌها المحدثون  )الصورة(، فالدكتور محمد أبو موسى ٌرى أنّ 

طٌا ضبٌلا فٌما ٌسمى )الصورة والخٌال(، وهذان المصطلحان المحدثان ٌجداّن فً مطاردة هذه 
لا الفنون من حٌاتنا الأدبٌة، ولٌست المسألة ذكر مصطلح بدل آخر، وإن كان هذا له شأن، و

ٌنبؽً ألا ٌكون إلا بحساب دلٌك، وإنما تعدى ذلن إلى طمس المادة العلمٌة المرتبطة بهذه 
أبا موسى لا ٌعترض على استخدام كلمة الدكتور  . ولعلّ (ٖٙ)الأبواب، وهً مادة فٌها نفع كثٌر"

ه ٌورد لوله هذا فً كتاب أسماه ، بدلٌل أنّ (7ٖ)فهً مذكورة فً تراثنا كما ٌمول ،)الصورة(
ة ة التراثٌّ ة البلاؼٌّ على إهمال المادّ  اخوفه كان منصبّ  على أنّ  التصوٌر البٌانً(، وهذا ٌدلّ )

الاحتفاظ على  البحثمة بفنون البٌان )التشبٌه والمجاز والكناٌة(. ولهذا حرصنا فً هذا المتعلّ 
 .الدراسات المعاصرة ورد فًا ة الأصٌلة، مع محاولة الاستفادة ممّ ة البلاؼٌّ المادّ ب

"مصطلح )صورة( لا ٌلؽً الإشارة أو التشبٌه أو الاستعارة أو الرمز،  د أنّ ونحن هنا نؤكّ 
ما نمصده بـ  . وعلى هذا فإنّ (8ٖ)وإنما ٌعطٌهما فهما أعمك من الفهم الذي الترنت بها سابماً"

لة فً الذهن عن طرٌك أحد أبواب علم ة( هً تلن الصورة التً تتشكّل متخٌّ )الصورة البٌانٌّ 

                                                 
 .ٕٕٓالصورة الفنية في شعر أبي تمام، د.عبدالقادر الرباعي ص ( ٖٖ)
 .ٜٖٔالأدب وفنونو، د.عز الدين إسماعيل، ص( ٖٗ)
 .ٚٛٔمحاولات التجديد في البلاغة العربية عند الدعاصرين، د.يحنٍ محمد عطيف، ص ( ٖ٘)
 .ٛٔد.محمد أبو موسى، ص التصوير البياني، ( ٖٙ)
 .ٛٔينظر: التصوير البياني، د.محمد أبو موسى، ص ( ٖٚ)
 .ٚٔالصورة الفنية في شعر أبي تمام، د.عبدالقادر الرباعي، ص ( ٖٛ)
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ة هً التً وهذه الصورة البٌانٌّ  .البٌان المعروفة من تشبٌه أو مجاز مرسل أو استعارة أو كناٌة
 المادمة. البحثز حولها حدٌثنا بإذن الله تعالى فً صفحات كّ سٌتر

لمد اتضح فٌما سبك أن الصورة لد تكون صورة كلٌة أو جزبٌة، وأن الصورة الجزبٌة لد 
 ن، أو ما ٌمكن تسمٌته باسم )الصورة البٌانٌة(، لذلن ستكونتأتً عبر أحد مباحث علم البٌا

التشبٌه أشكالها الأربعة: ة عبر الصفحات المادمة مخصّصة للحدٌث عن الصورة البٌانٌّ 
 .ةولٌمها البلاؼٌّ  ٌةّجمالال واستمصاء مظاهرهاوالاستعارة والمجاز المرسل والكناٌة، 

 

 :التراث في البياني التصويروظائف : المبحث الثالث 3

بعدد من الوظابؾ، وٌمكن هنا الإشارة إلى أهمّ  فً تراثنا البلاؼً تنهض الصورة البٌانٌةّ
 تلن الوظابؾ:

 

 ة: الوظيفة الإيضاحي   3.2

ًّ  أهمّ  منٌعدّ الإٌضاح والإفهام  ًّ  مماصد الدرس البلاؼ هذه الوظٌفة  لّ ولع .العرب
إلى تسمٌة كتابه المعروؾ باسم )البٌان ة للبلاؼة هً التً دفعت الجاحظ ة الإفهامٌّ الإٌضاحٌّ 

والتبٌٌن(، إذ "لٌس من الصعب إثبات أنها الوظٌفة المسٌطرة على تفكٌره البٌانً ففً آثاره 
دى كل فعل... ولعلنا لسنا فً ؼنى عن إثبات أن البٌان فً مجموعة من المرابن تشهد بأنها سُ 

لفنا دلٌل على ارتباطه بمضاء الحاجات مفهومه العام ٌمتصر على أداء هذه الوظٌفة، وفٌما أس
والبٌان وفً هذا ٌمول الجاحظ: " .(9ٖ)وتحمٌك التواصل، وذلن لا ٌتم إلا من وجه الإفهام والتفهم"

اسم جامع لكل شًء كشؾ لن لناع المعنى، وهتن الحجاب دون الضمٌر، حتى ٌفضً السامع 
ومن أي جنس كان الدلٌل، لأن مدار  إلى حمٌمته وٌهجم على محصوله، كابنا ما كان ذلن البٌان،

الأمر والؽاٌة التً ٌجري المابل والسامع إنما هو الفهم والإفهام. فبأي شًء بلؽت الأفهام 
 .(ٓٗ)"وأوضحت عن المعنى، فذلن هو البٌان فً ذلن الموضع

ما هً بنٌة الجاحظ وحده، وإنّ  هذه الوظٌفة لا تخصّ  وٌذهب د.محمد عابد الجابري إلى أنّ 
ًّ  لارّة فً العمل اللؽويّ  كلمة )بٌان( أكثر الكلمات العربٌة تعبٌرا عن : "ولعل ، حٌث ٌمولالعرب

خصابص الرؤٌة التً تمدمّها المنظومة اللؽوٌة العربٌة... عن العالم، لٌس فمط لأنها من الكلمات 
من أكثر الكلمات نجد لها ما ٌمابلها فً اللؽات الأخرى، ولا لأنها  الخاصة باللؽة العربٌة إذ لا

مرة(، بل أٌضا لأنها أصبحت عندما تمت عملٌة تمنٌن اللؽة  ٕٓ٘استعمالا فً المرآن )وردت...
م من العلوم العربٌة الخالصة )علم البٌان(، وأكثر لْ العربٌة وضبط أسالٌبها التعبٌرٌة عَلمَا على عِ 
كرؤٌة ومفاهٌم وطرٌمة  عرفً معٌن أخذ الوعً بهمن ذلن وأهم لأنها أصبحت تدل على نظام م

  .(ٔٗ)فً التفكٌر ٌتبلور وٌتعمّك مع الأٌام داخل الثمافة العربٌة الإسلامٌة"

ه من وحً فكرة الإٌضاح والإفهام جاءت تسمٌة العلم الذي ٌدرس هذا ٌعنً أنّ  إنّ 
 دور مباحث هذا العلمإلى ة باسم )علم البٌان(، وذلن نظراً ة( فً البلاؼة العربٌّ )الصورة البٌانٌّ 

                                                 
 . ٚٚٔ( التفكنً البلاغي عند العرب، د.حمادي صمود، ص ٜٖ)
 . ٔٔ/ ٔالبيان والتبينٌ، الجاحظ،  ( ٓٗ)
 .ٙٔابري، ص( بنية العقل العربي، محمد الجٔٗ)
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تعُنى بالشرح  -كما ٌرى د.جابر عصفور-مباحث هذا العلم  ولأنّ  .المعانً وإٌضاحها بٌانفً 
م، "ولا ٌفترق ما نمصده بالشرح والتوضٌح عما لصده والتوضٌح للمعانً التً ٌمصدها المتكلّ 

ً كبٌراً من بلاؼة الصورة وتأثٌ رها، ذلن أن الإبانة تعنً المدماء بالإبانة التً ردوا إلٌها جانبا
التوضٌح والشرح، أو التعبٌر عن المعنى بطرٌمة تمرّب بعٌده وتحذؾ فضوله وتصوّره فً نفس 
المتلمً أبٌن تصوٌر وأوضحه، وذلن ما جعل البلاؼٌٌن المتأخرٌن من أتباع السكاكً ٌضعون 

لاؼة، هو علم البٌان، التشبٌه والاستعارة والكناٌة والمجاز فً لسم واحد مستمل من ألسام الب
لاصدٌن بذلن أن كل هذه الأنواع البلاؼٌة للصورة إنما هً طرابك خاصة فً التعبٌر تكسب 

  .(ٕٗ)المعانً فضل إٌضاح أو بٌان"

ة، مها الصورة البٌانٌّ الوظابؾ التً تحمّ  أهمّ  من ماالكشؾ والإٌضاح ه على أنّ  وهذا ٌدلّ 
ر بن المثنى وت الحموي فً سبب تألٌؾ أبً عبٌدة معمّ كره ٌالذد ذلن ما ومن الشواهد التً تؤكّ 

ًّ الفضل بن الربٌع إلى البصرة فً  كتابه )مجاز المرآن(، حٌث ٌمول: "لال أبو عبٌدة: أرسل إل
الخروج الٌه سنة ثمان وثمانٌن ومابة فمدمت الى بؽداد واستأذنت علٌه فأذن لً، فدخلت علٌه 

احد لد ملأه، وفً صدره فرش عالٌة لا ٌرتمى وهو فً مجلس له طوٌل عرٌض فٌه بساط و
، واستدنانً  ًّ إلٌها إلا على كرسً، وهو جالس علٌها، فسلمت علٌه بالوزارة فردّ وضحن إل

أنشدنً فأنشدته، فطرب  :ثم سألنً وألطفنً وباسطنً ولال حتى جلست إلٌه على فرشه،
أتعرؾ  :الى جانبً ولال لهثم دخل رجل فً زي الكتاّب له هٌبة فأجلسه  وضحن وزاد نشاطه،

فدعا له الرجل  هذا أبو عبٌدة علّامة أهل البصرة ألدمناه لنستفٌد من علمه، :لال لا، :لال هذا؟
إنً كنت إلٌه مشتالا، ولد سألت عن مسألة أفتأذن لً أن أعرّفن  :ولرظه لفعله هذا ولال لً

( ٘ٙ)الصافات:  {ِالشٌَّاطٌِن رؤوسهُ طَلْعهُا كَأنََّ : }لال الله عز وجل :لال هات، :فملت إٌاها؟
إنما كلم الله تعالى العرب على  :فملت ؾ مثله، وهذا لم ٌعرؾ،رِ ٌعاد بما عُ وإنما ٌمع الوعد والإ

 : ]الطوٌل[ أما سمعت لول امرئ المٌس لدر كلامهم،

ً  شْ المَ نً وَ لُ تُ مْ ٌَ أَ   الِ وَ ؼْ أَ  ابِ ٌَ أنْ كَ  قٍ رْ زُ  ونةٍ نُ سْ مَ وَ  ***عً اجِ ضَ مُ  رف

وهم لم ٌروا الؽول لط، ولكنهم لما كان أمر الؽول ٌهولهم أوعدوا به، فاستحسن الفضل 
ذلن واستحسنه السابل، وعزمت من ذلن الٌوم أن أضع كتابا فً المرآن فً مثل هذا وأشباهه 

 .(ٖٗ)وما ٌحتاج الٌه من علمه، فلما رجعت إلى البصرة عملت كتابً الذي سمٌته )المجاز("

"التً تمدمها الصورة ٌرتدّ إلى نوع من التعرؾ أن المٌمة  على تدلّ  (ٗٗ)ةهذه المصّ  إنّ 
على أشٌاء ؼٌر معروفة، وكأن النادر والؽرٌب من الصور الشعرٌة ٌثٌر فضول النفس، وٌؽذيّ 

على  فً الآٌة السابل والمجٌب إلى التشبٌه، ولذلن نظر (٘ٗ)تولها إلى التعرؾ على ما تجهله"
هذه الوظٌفة مشكلة فً تشبٌه طلع  ولكن بدت لهماة، لوظٌفة إٌضاحٌّ  ٌأتً ٌفترض به أن هأنّ 

رؤوس الشٌاطٌن لٌست من الشًء الواضح  شجر الزلوم برؤوس الشٌاطٌن، وذلن لأنّ 
 به على معرفة شكل شجر الزلوم. ٌسُتدلّ  الذي المعروؾ للناس

"أن نمٌز بٌن  ،ونحن نتحدثّ عن دور التشبٌه السابك فً الإفهام والإٌضاح وٌجب علٌنا،
التشبٌه الذي ٌمصد منه توصٌل حمٌمة مجهولة أو تمرٌبها إلى الذهن والتشبٌه الفنً، فالنوع 

بالغاية منه،  الأول لا ٌنظر إلٌه بمعٌار الفن، وإنما تتحددّ لٌمته بممدار أدابه لوظٌفته، ووفابه

                                                 
 .ٖٖٖالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، د.جابر عصفور، ص ( ٕٗ)
 .ٚٓٚ، ٙٓٚ/ ٙ، ٖٜٜٔمعجم الأدباء، ياقوت الحموي، تحقيق: إحسان عباس، ( ٖٗ)
 .ٖٖٛ، ٖٖٚىناك من شكّك في صحة ىذه القصة، انظر: التفسنً اللغوي للقرآن الكريم، د مساعد الطيار، ص ( ٗٗ)
 .ٖٕٖالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ، د.جابر عصفور، ص ( ٘ٗ)
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 ذا ٌمكننا المول إنّ . وعلى ه(ٙٗ)فأنت تمول مثلا لمن ٌجهل كروٌة الأرض: )الأرض كالكرة("
 .ة هً إحدى الوظابؾ الأصلٌة التً تحممّها مباحث البٌان فً الكلامهذه الوظٌفة الإٌضاحٌّ 

 فهنان وظابؾ أخرى ؼٌرها، وأكثر ما ترد هذه الوظٌفة ،ها لٌست الوظٌفة الوحٌدةولكنّ 
ًّ  الإٌضاحٌةّ  الأفكار. التواصل وتبادلالذي ٌحاول فٌه الناس  فً الكلام التوصٌل

 ة:الوظيفة الحجاجي   3.2

بما ٌطرحه والتأثٌر لإلناع لة هنا مجًء الصورة لتكون وسٌلة ٌمُصد بالوظٌفة الحجاجٌّ 
عن طرٌك  ،كما ٌذكر عبدالله صوله ،ة. وٌتحمكّ الحجاج بالصورة البٌانٌّ من أفكار المتكلمّ

 لمعاصرٌن، وذلن لأنّ ة عند علماء الحجاج امهمّ  ٌةالذي ٌعدّ وسٌلة حجاج ًّ الحضور الحسّ 
ً عبر "تجسٌد المعانً وجعلها مربٌة مشاهدة، وجعل حضورها ألوى المتلمّ  فًر الصورة تؤثّ 

ة على استحضار الفكرة لدرة الصورة البٌانٌّ  إنّ أي  ،(7ٗ)وولعها علٌه أشد، وأثرها فٌه أعمك"
 ًّ سان بالأشٌاء المحسوسة ر الإنعلى الإلناع والتأثٌر، لأن تأثّ  ألدرمشاهد ٌجعلها  فً لالب مرب

 دة.والملموسة ألوى أثرا من الأشٌاء المجرّ 

ًّ الماهر الجرجانً تأثٌر الاستحضار الح د عبدوٌؤكّ  التأثٌر ة فً تحمٌك للصورة البٌانٌّ  سّ
... وأن تردهّا  والإلناع، حٌث ٌرى أنّ  ًّ ًّ إلى جل "أنس النفوس مولوؾ على أن تخرجها من خف

فً الشًء تعلمّها إٌاه إلى شًء آخر هً بشأنه أعلم، وثمتها به فً المعرفة أحكم نحو أن تنملها 
عن العمل إلى الإحساس وعما ٌعلم بالفكر إلى ما ٌعلم بالاضطرار والطبع، لأن العلم المستفاد 

و المركوز فٌها من جهة الطبع وعلى حدّ الضرورة، ٌفضل المستفاد من من طرق الحواسّ أ
كما لالوا: لٌس الخبر  جهة النظّر والفكر فً الموة والاستحكام، وبلوغ الثمة فٌه ؼاٌة التمام،

وذلن بسبب ما "تفعل المشاهدة من التحرٌن للنفس، والذي  ،(8ٗ)كالمعاٌنة، ولا الظنّ كالٌمٌن"
من العٌان، ومتصرّفة حٌث تتصرّؾ  المعنى فً الملب إذا كان مستفادٌجب بها من تمكّن ا

"المعنى إذا أتان ممثلّا، فهو فً الأكثر ٌنجلً لن بعد أن ٌحوجن  . وفً هذا تأكٌد أنّ (9ٗ)العٌنان"
إلى ؼٌر طلبه بالفكرة وتحرٌن الخاطر له والهمّة فً طلبه. وما كان منه ألطؾ، كان امتناعه 

أظهر، واحتجابه أشدّ، من المركوز فً الطبع أن الشًء إذا نٌل بعد الطلب له  علٌن أكثر، وإباؤه
أو الاشتٌاق إلٌه، ومعاناة الحنٌن نحوه، كان نٌله أحلى، وبالمزٌةّ أولى، فكان مولعه من النفس 

ًّ د الخطٌب المزوٌنً تأثٌر التصوٌر الح.وٌؤكّ (ٓ٘)أجلّ وألطؾ، وكانت به أضنّ وأشؽؾ" فً  سّ
 .(ٔ٘)لناع بموله: "إن للإحساس من التحرٌن للنفس وتمكٌن المعنى ما لٌس لؽٌره"الحجاج والإ

 ًّ ة بهذه الوظٌفة الإلناعٌّ  ،كما ٌذكر د.جابر عصفور ،وٌظهر وعً علماء التراث العرب
كان  فهم الصورة "باعتبارها وسٌلة للإلناع ة، حٌث ٌمكن أن نلحظ أنّ ة للصورة البٌانٌّ الحجاجٌّ 

 ً الدراسة البلاؼٌة للمرآن الكرٌم، ذلن أن دراسة أسالٌب المرآن فً التأثٌرٌجد ما ٌدعمه ف

                                                 
 .ٛٙالتعبنً البياني، د.شفيع السيد، ص ( ٙٗ)
 .ٕٜٗالحجاج في القرآن، عبدالله صولو، ص ( ٚٗ)
 .ٕٔٔ( أسرار البلاغة، عبدالقاىر الجرجاني، ٛٗ)
 .ٜٚ( أسرار البلاغة، عبدالقاىر الجرجاني، ص  ٜٗ)
 .ٕٓٔ ص عبدالقاىر الجرجاني،( أسرار البلاغة، ٓ٘)
 .ٖٛٛ/ ٖ( الإيضاح )مع البغية( ، القزويني، ٔ٘)
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. ولهذا (ٕ٘)والاستمالة كانت تؤدي بدورها إلى فهم الصورة المرآنٌة على أنها طرٌمة فً الإلناع"
نجد على سبٌل المثال ذهاب بعض العلماء فً تراثنا إلى "أن المجاز طرٌك من طرابك إثبات 

 .(ٖ٘)دلٌل علٌه" المعنى وإلامة

ًّ وتتفوّ  ًّ  ق كتب التراث البلاؼ ة فً بٌان هذه الوظٌفة الحجاجٌّ  املحوظ تفوّلا العرب
 إلى درجة "أن الدراسات الحجاجٌة كما ذكر د.عبدالله صوله، ةة فً الصورة البٌانٌّ الإلناعٌّ 

ً إلى ما لاله المدماء عن وظٌفة الصورة الفنٌة فً  الحدٌثة فً الؽرب... لا تكاد تضٌؾ شٌبا
الكلام من أنها تجعل الؽابب مشاهداً، ولإظهار المجرد فً شكل المحسوس، ولتموٌة الشعور 

 .(ٗ٘)لدى المتلمً بحضور الأشٌاء من أجل حمله على الالتناع وللتأثٌر فٌه"

وٌمكن استظهار مثل هذه ، (٘٘)جٌة فً عدد من صور البٌانوتظهر الوظٌفة الحجا
 :]الطوٌل[أبً تمّام ة فً لول ة الإلناعٌّ الوظٌفة الحجاجٌّ 

 دِ دّ جَ تَ ٌَ  بْ رِ تَ اؼْ فَ  هِ ٌْ تَ اجَ ٌبَ دِ *** لِ  كٌ لِ خْ مُ  ًّ فً الحَ  ءِ رْ المَ  مامِ مُ  ولُ وطُ 

 دِ مَ رْ سَ بَ  مْ ٌهِ لَ عَ  تْ سَ ٌْ لَ  أنْ  اسِ *** إلى النّ  ةً حبّ مَ  تْ دَ ٌْ زِ  مسَ الشّ  ٌتُ أَ ً رَ إنَفَ 

 (.ي إلى نمصان المحبةإطالة البماء عند الناس تؤدّ ) ل ٌمول إنّ الشاعر فً البٌت الأوّ  إنّ 
الناس ستكره الشمس  ٌحاول أن ٌمنعنا فٌها بصواب فكرته، وهً أنّ  ةٍ د هذه الدعوى بحجّ وٌؤكّ 

 ولد عبرّ عن هذه الحجة ،وتؽٌبها تحضر هم أحبوّها لأنّ ، ولكنّ ادابموجودا لو كانت موجودة 
التً تضمّنها البٌت  بالدعوىفً البٌت الثانً لؽرض الحجاج والإلناع أورده  تشبٌه ضمنًعبر 
 الأول.

 ة:الوظيفة الشعري   3.3

ة فً جمال النظر إلى الدور الذي تلعبه الصورة البٌانٌّ  ،هنا ،ةمصد بالوظٌفة الشعرٌّ ٌُ 
ما ة إنّ ة والجمالٌّ هذه الأدبٌّ  . حٌث إنّ فً الشعر أم فً ؼٌره ، سواء أكان ذلنة لؽتهوأدبٌّ  النصّ 
ها. ولهذا ٌشترط ة من أهمّ تعدّ الصور البٌانٌّ  التً بعدد من الوسابل والأسالٌب ،عادة ،كتتحمّ 
ته، إذ "كلما كانت لؽة الشعر ته وأدبٌّ ك بها شعرٌّ لٌحمّ  الشعريّ  اد وجود الصورة فً النصّ النمّ 

فمٌرة، خالٌة من العناصر التصوٌرٌة المبدعة، كانت إخباراً داخل الإنشاء، نثرا عارٌة مسطحة 
ه لمن الممكن "أن نمول إن المصٌدة . إنّ (ٙ٘)فً بطن الشعر، خلاٌا مٌتة فً للب الخلك الفنً"

 .(7٘)مجموعة من الصور"

ي... ة الٌوم من تصوّر "ٌعلً من لٌمة الصورة فً العمل الشعروتنطلك الدراسات النمدٌّ 
الصورة فً التصور الجدٌد ابنة للخٌال الشعري الممتاز الذي ٌتألؾ عند الشعراء من لوى 

حين تريد  داخلٌة تفرّق العناصر وتنشر المواد ثم تعٌد ترتٌبها وتركٌبها لتصبها فً لالب خاص

                                                 
 .ٕٖٖ( الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، د.جابر عصفور، ٕ٘)
 .ٙٙٔالصورة الفنية ، د.جابر عصفور، ص ( ٖ٘)
 .ٔٛٗالحجاج في القرآن، عبدالله صولو، ص ( ٗ٘)
 .ٖٕ – ٚٔ( في كتاب: الحجاج والتأويل في النص السردي عند الجاحظ، د.محمد مشبال، ص انظر أمثلتو في )التمثيل( ٘٘)
 .ٜٕٔإنتاج الدلالة الأدبية، د. صلاح فضل، ص ( ٙ٘)
 .ٜٖٔالأدب وفنونو، د.عز الدين إسماعيل، ص( ٚ٘)
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خلك فن جدٌد متحد منسجم... لأجل هذا تصبح الصورة واسطة الشعر التً تحمكّ له لؽته 
 .(8٘)ٌزة"المتم

ًّ  د هذا الارتباط أنّ وٌؤكّ  ركناً  عددا كبٌرا من أساتذة النمد المعاصر ٌعدوّن التصوٌر البٌان
ة فً بعض الدراسات ة لؽته، إلى درجة أن سُمٌّت الصورة البٌانٌّ ة الشعر وأدبٌّ ربٌسا فً شعرٌّ 

روح المصٌدة وللبها  دّ ٌث تعحة ملازمتها الشعر، ة( لشدّ ة المعاصرة باسم )الصورة الشعرٌّ النمدٌّ 
ً ٌضمّ تحته بعض مباحث ولد صارت هذه التسمٌة )الصورة الشعرٌّ  .(9٘)النابض ة( مصطلحا

جوهر الشعر ٌموم على الاستعارة  ده جان كوهٌن الذي ٌرى أنّ . وهو ما ٌؤكّ (ٓٙ)هاالبٌان أو كلّ 
"الخاصٌة الأساسٌة للؽة ، والاستعارة هً (ٔٙ)ة، "فالشعر كما لٌل هو استعارة موسعة"الإٌحابٌّ 

 .(ٕٙ)الشعرٌة"

 ًّ ة اللؽة لد أدركه المدماء، وهو ما ة الشعر أو أدبٌّ وشعرٌّ  هذا الارتباط بٌن التصوٌر البٌان
 الماهر الجرجانً أنّ  مع ولده، حٌث ٌذكر عبدعنه ان بن ثابت رضً الله ة حسّ ٌظهر فً لصّ 

 ًّ فمال  ٌبكً وٌمول: لسعنً طابر، عبد الرحمن بن حسّان "رجع إلى أبٌه حسّان وهو صب
، :حسان ًّ فمال حسّان:  ، وكان لسعه زنبور،(ٖٙ)فمال: )كأنه ملتؾّ فً برُْديَْ حِبْرة( صفه ٌا بن

أفلا تراه جعل هذا التشبٌه مما ٌستدلّ به على ممدار لوّة الطبع،  )لال ابنً الشّعر وربّ الكعبة(.
 . (ٗٙ)ر وؼٌر المستعدّ له، وسرّه ذلن من ابنه"وٌجعل عٌارا فً الفرق بٌن الذهن المستعدّ للشع

ة الصورة مٌّّ د أهالماهر الجرجانً ٌؤكّ  وما لاله حسان بن ثابت وما علكّ به الإمام عبد
 .ة اللؽة(( و)أدبٌّ ة النصّ ة )عبر التشبٌه الذي استخدمه ابن حسان بن ثابت( فً )شعرٌّ البٌانٌّ 

ة( لٌست )الأدبٌّ  وأة( )الشعرٌّ  ٌؤكّد من جانب آخر أنّ  شعريّ  وكون هذه العبارة لم ترد فً نصّ 
، لكن هأو ٌجب التزامها فٌ فً النصّ الشعريّ، نعم هً لد تتجلىّ أكثر .الشعريّ  ة بالنصّ خاصّ 

 ًّ فً النثر، كما نرى فً  ة النصّ ة اللؽة وأدبٌّ شعرٌّ  من الممكن أٌضا أن ٌحمكّ التصوٌر البٌان
ة أو لصٌدة النثر، وهو ما ٌمكن أن نلحظه فً الممطع الآتً بعض الخواطر أو المصص المصٌر

"اللٌل جثة زنجً متعب، تتوسد صدر المدٌنة فً إعٌاء، والشارع  ة لصٌرة ٌمول كاتبها:من لصّ 
ثمب مستطٌل فً جسد المدٌنة الأسمر، ٌمتد بلا نهاٌة معٌنة، خطواتً تذوب فً الصمت 

والمجازات  ظهر التشبٌهات والاستعارات. حٌث ت(٘ٙ)السرمدي كصوت ذي إٌماع خافت.."
ًّ  نصّاالمصٌر لتحوّله  والكناٌات فً هذا النصّ  ً ٌعتمد، ولتجعله نصّ ؼٌر مباشر وؼٌر توصٌل  ا

                                                 
 .٘ٔالصورة الفنية في شعر أبي تمام، د.عبدالقادر الرباعي، ص  (ٛ٘)
 .٘٘ص ،الولي  في الخطاب البلاغي والنقدي، محمد انظر: الصورة الشعرية( ٜ٘)
ة على صور الدشابهة فقط، حيث يقول: "لا نحتفظ من كل الاستعمالات الدتقدمة قصر محمد الولي مصطلح الصورة الشعريّ ( ٓٙ)

. في ٜٔ، ص لدصطلح الصورة إلا بالاستعمال الذي يقصرىا على صور الدشابهة"، الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي
 .ٖٕ ص ،حنٌ وسّعو صبحي البستاني ليشمل جميع مباحث البيان. انظر: الصورة الشعرية في الكتابة الفنية 

 .ٕٗٔ بنية اللغة الشعرية، جان كوىن، ترجمة: محمد العمري، ومحمد الولي، ص( ٔٙ)
 .ٛٓٔ بنية اللغة الشعرية، جان كوىن، ترجمة: محمد العمري، ومحمد الولي، ص( ٕٙ)
الذي لسعو يشبو طائراً  الابن لا يعرف اسم الدبور أخبر والده بأنّ  فسألو والده عنو، ولأنّ ( لسع الدبور عبدالرحمن بن حسان ٖٙ)

 .ملفوفاً بثوبنٌ مخطّطنٌ
 .ٜٔٔ( أسرار البلاغة، عبدالقاىر الجرجاني، ٗٙ)
 . ٘ٔمكعبات من الرطوبة، قصص قصنًة، عبدالله السالدي ، ص   (٘ٙ)
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 عندة ة العبارة للإفضاء بحالة الاؼتراب الشعورٌّ ة اللؽة وأدبٌّ عبر التصوٌر والإٌحاء على شعرٌّ 
  راوي المصة.

 ة:الوظيفة النفسي   3.4

ة إنتاجا واستمبالا، أي ة ارتباط الصورة بالشعور والعاطفة الإنسانٌّ بالوظٌفة النفسٌّ ٌمُصد 
م، ومن حٌث تأثٌرها فً نفس بالنظر إلى الصورة من حٌث لدرتها على تصوٌر مشاعر المتكلّ 

ه بسبب "اهتمام ة المعاصرة كثٌراً، حٌث إنّ وهذه الوظٌفة لد اهتمّت بها الدراسات النمدٌّ  .ًالمتلمّ 
النمد الحدٌث بالجانب النفسً فً الأدب والصورة الفنٌة... ربط النماد المعاصرون الصورة... 

 . (ٙٙ)بالشعور والفكرة فً المولؾ"

ة، ٌّ ة والثمافون العرب إلى هذا الارتباط بٌن الصورة وحالة لابلها النفسٌّ ولد تنبهّ البلاؼٌّ 
 ٌمول فٌه الخطٌب المزوٌنً: وهو ما ٌظهر فً نصّ 

ً ووضوحاً، فكم صور تتعانك فً خٌال وهً "اخت لفت الصور الثابتة فً الخٌالات ترتبا
فً آخر لا تتراءى، وكم صورة لا تكاد تلوح فً خٌال وهً فً ؼٌره نار على علم. كما ٌحُكى 
أن صاحب سلاحِ ملنٍ وصابؽاً وصاحب بمر ومعلم صبٌة سافروا ذات ٌوم ووصلوا سٌر النهار 

هم فً وحشة الظلام ومماساة خوؾ التخبط والضلال طلع علٌهم البدر بنوره بسٌر اللٌل، فبٌنما 
فأفاض كل منهم فً الثناء علٌه وشبهه بأفضل ما فً خزانة صوره، فشبهه السلاحً بالترس 
المذهب ٌرفع عند الملن، والصابػ بالسبٌكة من الإبرٌز تفتر عن وجهها البوتمة، والبمار بالجبن 

 .(7ٙ)طرٌاً، والمعلم برؼٌؾ أحمر ٌصل ؼلٌه من بٌت ذوي مروءة" الأبٌض ٌخرج من لالبه

ًّ  على أنّ  ما ٌذكره المزوٌنً أعلاه ٌدلّ  إنّ  الذي عاٌشه هؤلاء الرجال من  الوضع النفس
ة ٌّ وتجاربه الذات ًّ وحشة الظلام وخوؾ الضلال دفع كل واحد منهم إلى استدعاء مخزونه النفس

ة تتناسب مع ما ٌشُعره بالأنس المعتاد منهم صورة تشبٌهٌّ  عندما رأى الممر، حٌث اختار كلّ 
 والراحة المنشودة.

 ًّ ً فً الحكم على جمال معٌاراً مهمّ  والشعوريّ  وٌعدّ ارتباط الصورة بالجانب النفس ا
الصورة فً الشعر، فمد "تخفك هذه الصورة أو ٌجانبها النجاح الفنً سواء فً وضعها المحدود 

( حٌن ٌتحمك ٌرتفع بالشعر الذينها لم تتضمن أي كشؾ وجدانً جدٌد...)أو فً السٌاق العام، لأ
ًّ (8ٙ)إلى مستوى رفٌع من الجلال والنبل" ًّ  . فالكشؾ الوجدان  الذي تتضمّنه الصورة ٌعدّ  العاطف
 ة ولوتها.عاملاً مهماً فً جمال الصورة الشعرٌّ 

لا، ك بالمبدع أوّ ما ٌتعلّ فٌ ًّ وسنحاول فً السطور الآتٌة النظر إلى تأثٌر الصورة النفس
 ا تأثٌرها فً الكشؾ عن شعور المبدع وعواطفه فهذا هو أحد أهمّ مً ثانٌاً. فأمّ ك بالمتلّ ما ٌتعلّ ٌوف

المماصد التً تأتً لها الصورة فً الشعر، حٌث ٌعدّ بعض النماّد "الوظٌفة الانفعالٌة التعبٌرٌة 
وهو ما  .(9ٙ)أي المرسِل" ،أولى وظابؾ الصورة، إذ أنها تساعدنا على توضٌح شخصٌة الكاتب

بات ذات الشاعر وأمنٌاته ورؼباته وطموحاته. حسب متطلّ  استدعاء الصور ٌتمّ  أنّ  ٌعنً
ًّ تخٌّ  ريّ والتً هً إشباع تصوّ  ،ورة بهذا المفهوم تشبه الأحلاموالص  لرؼبات الحالم ؼٌر ل

                                                 
 .ٕٔٓمحاولات التجديد في البلاغة العربية عند الدعاصرين، د.يحنٍ محمد عطيف، ص ( ٙٙ)
 .ٖٙٓ، ٖ٘ٓ/ ٕالإيضاح )مع البغية(، القزويني ، ( ٚٙ)
 .ٚٗٔالشعر العربي الدعاصر، د.عز الدين إسماعيل، ص  (ٛٙ)
 . ٛٚ( دليل الدراسات الأسلوبية، د.جوزيف ميشال شريم، ص ٜٙ)
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ًّ المشبعة. وهو ما ٌعنً انبثاق الصورة الشعرٌّ  ًّ  ة من الوالع النفس للمبدع، وتمثٌله  والعاطف
 ة.الصادق لرؼباته النفسٌّ 

التشابه الحسً  ولهذا عندما نموم بدراسة الصورة فً الشعر "لا ٌصح بحال الولوؾ عند
بٌن الأشٌاء من مربٌات ومسموعات دون ربط التشابه بالشعور المسٌطر على الشاعر فً نمل 

 ،(7ٓ)تجربته، وكلما كانت الصورة أكثر ارتباطا بذلن الشعور كانت ألوى صدلا وأعلى فنا"
 :ل(لوله عن )الهلا ابن المعتزّ  ولعلّ هذه الأسباب حملت بعض النماّد على أن ٌعٌبوا على

 ]الكامل[

 برِ نْ عَ  نْ مِ  ةٌ ولَ مُ حَ  هُ تْ لَ مَ ثْ أَ  دْ لَ  *** ةٍ ضّ فِ  نْ مِ  قٍ ورَ زَ كَ  لٌهِ إِ  رْ ظُ انْ 

فإذا ولفت لحظة لتسأل ابن المعتز: أي رابط نفسً بٌن الزورق والهلال فً نفسن حتى "
حرن الهلال فٌها صورة الزورق؟ ثم أي شحنة شعورٌة ٌثٌرها الهلال فً النفس لد نملها ذلن 

. فهذه الصورة لد أخفمت فً نمل (7ٔ)"د أي شعور!!تجالزورق؟ لم تجد أي رابط نفسً كما لم 
 ة النفسٌةّ من المبدع إلى المتلمًّ.الدفمة الشعورٌّ 

هذا الارتباط بٌن الصورة ومشاعر المبدع ٌعطً "الشاعر كل الحك فً تشكٌل الطبٌعة 
ً لتصوراته الخاصة إذا كان هو  والتلاعب بمفرداتها وبصورها الناجزة كذلن كٌفما شاء، ووفما

 .(7ٕ)الطرٌك الوحٌد أو الطرٌك الأصدق فً التعبٌر عن نفسه"

 ٌمول عبد حٌث ة فً نفس السامع،ون العرب عن تأثٌر الصورة البٌانٌّ ث البلاؼٌّ تحدّ ولد 
ه إذا جاء فً الكلام أكسب المعانً لوة "وضاعؾ لواها فً الماهر الجرجانً عن )التمثٌل( إنّ 

تحرٌن النفّوس لها، ودعا الملوب إلٌها، واستثار لها من ألاصً الأفبدة صبابة وكلفا، ولسر 
د الخطٌب المزوٌنً هذا المعنى فً أن جمال . وٌؤكّ (7ٖ)لى أن تعطٌها محبةّ وشؽفا"الطّباع ع

.، وما "ٌجد (7ٗ)ك بسبب "ما ٌحصل للنفس من الأنُس بإخراجها من خفً إلى جلً"التشبٌه ٌتحمّ 
ة بأثر د اهتمام البلاؼة العربٌّ هذه العبارات وؼٌرها كثٌر تؤكّ  . إنّ (7٘)السامع له من الأنس"

ًّ هام بعض النمّ ً، وهو ما ٌدحض اتّ ً نفس المتلمّ التشبٌه ف بإهمال هذه الوظٌفة  اد للتراث العرب
التشبٌه عند العرب  ة، حٌث ٌمول جابر عصفور إنّ ة التشبٌهٌّ ة فً دراسة الصورة البٌانٌّ النفسٌّ 

ٌموم "على ملاحظة نوع من النسبة المنطمٌة بٌن الأطراؾ الممارنة، أكثر مما ٌموم على ما 
ن أن نسمٌه بالتناسب النفسً، الذي ٌنبع من الموالؾ والانفعالات الإنسانٌة التً ٌتشكل منها ٌمك

فً هذا لسوة "على  ذاهباً إلى أنّ هذا المول ٌرفض د.صلاح فضل و. (7ٙ)نسٌج التجربة الشعرٌة"
للتشبٌه، وٌرده كله إلى  النماد والبلاؼٌٌن العرب عندما ٌنُفى عنهم... أي وعً بالمٌمة النفسٌة

  .(77)نظرة عملٌة صارمة، لا إلى طبٌعة مولؾ الإنسان حٌنبذ من الكون وفهمه لوظٌفة الفن"

                                                 
 .ٗٗٗالحديث، د.محمد غنيمي ىلال، ص النقد الأدبي ( ٓٚ)
 .ٔٗٔالأدب وفنونو، د.عز الدين إسماعيل، ص  (ٔٚ)
 .ٕٙٔ( الشعر العربي الدعاصر، د. عزالدين إسماعيل، صٕٚ)
 .٘ٔٔ ص ( أسرار البلاغة، عبدالقاىر الجرجاني،ٖٚ)
 .ٖٚٛ/ ٖ( الإيضاح )مع البغية( ، القزويني، ٗٚ)
 .ٖٛٛ، ٖٚٛ/ ٖ ( الإيضاح )مع البغية( ، القزويني،٘ٚ)
 .ٖٚٔ( الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ، د.جابر عصفور، ص ٙٚ)
 .ٕٕٓ( إنتاج الدلالة، د.صلاح فضل، ص ٚٚ)



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد ٚ٘ لسنة ٕٕٗٓ 

  

ٖٔٓٓ 

 

ة أثر الصورة البٌانٌّ ٌن العرب ٌؽلب لدٌهم الحدٌث عن البلاؼٌّ  ه ٌجدر التوضٌح أنّ  أنّ إلاّ 
 ًّ ًّ  فً النفس من منظور إلناع الذي ٌطلبه  ؼالبا، أكثر من تركٌزهم على المنظور الإبداع

هم لم ٌكونوا ٌتحدثّون عن الصورة فً لأنّ  ،د.جابر عصفور. ولا ٌعُاب علٌهم ذلن فً نظري
ً الشعر، وإنّ  لممتضى  (الكلام)ابمة البلاؼة تدرس مط بحكم أنّ  ،ما كانوا ٌتكلمّون عن الكلام عموما

اد من نمد ومعظم ما ٌوجّهه النمّ  .فالبلاؼة تدرس )الكلام( عموما شعرا كان أو ؼٌر شعر .الحال
ما ة لٌست دراسة للؽة الشعر، وإنّ ة ٌنطلك من عدم إدراكهم كون البلاؼة العربٌّ للبلاؼة العربٌّ 

 هً دراسة لبلاؼة الكلام عموماً. 

 ،تمٌٌم نجاح الصورة فً الشعر ٌنُظر فٌه إلى هذٌن الجانبٌن معا ه لمن الممكن المول إنّ إنّ 
هل استطاعت الصورة تصوٌر مشاعر المبدع؟، وهل استطاعت نمل ننظر ً، فالمبدع والمتلمّ 

 الماهر الجرجانً فً ولوفه عند لول الشاعر ً؟. هذا الوعً ٌدركه عبدهذه المشاعر إلى المتلمّ 
 :]الطوٌل[

َ تَ نْ المُ  نّ أَ  تُ لْ خِ  إنْ ً *** وَ كِ رِ دْ مُ  وَ ي هُ ذِ الّ  لِ ٌْ اللّ كَ  نَ إنّ فَ   عُ اسِ وَ  ننَ ى عَ أ

إنّ الشاعر هنا ٌرٌد بهذا التشبٌه الإشارة إلى أنّ الملن المخاطَب ٌستطٌع الوصول إلى 
عن  عبد الماهر ٌتساءلالشاعر فً أيّ مكان، وأنّ الشاعر أٌنما ذهب فلن ٌتمكّن من الهروب. و

"أن النهار بمنزلة اللٌل فً وصوله إلى كل  رؼمبـ)اللٌل( ولٌس )النهار(،  سبب تشبٌه الممدوح
مكان، فما من موضع من الأرض إلا وٌدركه كلّ واحد منهما، فكما أن الكابن فً النهار لا 
ٌمكنه أن ٌصٌر إلى مكان لا ٌكون به لٌل، كذلن الكابن فً اللٌل لا ٌجد موضعا لا ٌلحمه فٌه 

ٌل دلٌل على أنه لد روّى فً نفسه، فلما علم أن حالة إدراكه ولد هرب منه نهار، فاختصاصه الل
 ]الرمل[ وٌمكن أن ٌزاد فً نصرته بموله: حالة سخط، رأى التمثٌل باللٌل أولى،

 لدْ لّ بَ فً كُ  راقَ الإشْ  ثتِّ *** بَ  تْ عَ لَ لمّا طَ  سِ كالشّمْ  مةٌ عْ نِ 

الألطار، والوصول إلى كل مكان،  وذان أنه لصد هاهنا نفس ما لصده النابؽة فً تعمٌم
إلّا أن النعمة لما كانت تسرّ وتؤنس، أخذ المثل لها من الشمس. ولو أنه ضرب المثل لوصول 
النعمة إلى ألاصً البلاد، وانتشارها فً العباد، باللٌل ووصوله إلى كل بلد، وبلوؼه كلّ أحد، 

 .(78)لكان لد أخطأ خطأ فاحشا"

ر "لد روّى فً نفسه، فلما علم أن حالة إدراكه ولد هرب حالة الشاع الماهر إنّ  فمول عبد
ًّ لد الشاعر  على أنّ  سخط رأى التمثٌل باللٌل أولى" ٌدلّ  ، وإحساسه انطلك من شعوره الشخص

ه لهذا السبب، ولأنّ  هذه الصورةبحال الخوؾ والرعب والسخط الذي ٌناسب اللٌل أكثر، فاختار 
إنمّا جمال الصورة  وهذا ٌعنً أنّ  .ته إلى الخلٌفة الممدوحرآه الألدر على إٌصال خوفه ورهب

ً. والشًء نفسه ٌمال عن جاء بسبب تعبٌرها عن مشاعر الشاعر، ولدرتها على نملها إلى المتلمّ 
ها الأنسب ا كان الشاعر فً حال أنس وسرور وسعادة شبهّ النعمة بالشمس، لأنّ البٌت الثانً، فلمّ 

 ً على هذه النعمة.ها الأفضل فً إٌصال مشاعر الامتنان للمتلمّ ولأنّ  ،المبتهجة ةه النفسٌّ تلحال

وفً الممابل لد ٌخفك الشاعر فً تشكٌل الصورة إذا لم ٌراع هذٌن الجانبٌن، فمد لا 
ً، كما فً لول أحد الشعراء ٌصؾ ن من إٌصالها إلى المتلمّ ٌستطٌع تصوٌر عاطفته، ولا ٌتمكّ 

 :]البسٌط[ فتاة تبكً

 َ  البرَدِ ناّبِ بِ ى العُ لَ عَ  ضّتْ عَ داً وَ رْ *** وَ  تْ مَ سَ سٍ وَ جِ رْ نَ نْ ؤاً مِ لُ ؤْ لُ  تْ رَ طَ مْ فأ

ها بالنرجس، وخدهّا بالورد، وأصابعها ٌْ ه دمع الفتاة الباكٌة باللؤلؤ وعٌنالشاعر ٌشبّ  إنّ  
وال من الأح ة "لا ٌمكن بحالد، ولكن من ٌستمع إلى هذه الصور البٌانٌّ بالعناّب، وأسنانها بالبرَ 

                                                 
 .ٕ٘٘ص ( أسرار البلاغة، عبدالقاىر الجرجاني، ٛٚ)
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أن ٌحس بإحساس تلن الفتاة المسكٌنة الحزٌنة الباكٌة النادمة، فالمطر واللؤلؤ والنرجس والورد 
ً العناصر التً تكونت منها الصورة لا ٌمكن أن تكون أداة لنمل  والعناّبُ والبرَدُ، وهً جمٌعا

عر مشاعر الحزن والندم، بل لعلها تثٌر فً النفس مشاعر البهجة والارتٌاح، أي المشا
 . (79)المضادة"

ا، بسبب "أن ا وشعورٌّ ن من تشكٌل الصورة عاطفٌّ الشاعر لم ٌتمكّ  ومن ثم ٌمكن المول إنّ 
ك لها من جهة، ودون استؽلالها فً الصورة لم تكن لتتجاوز الشكل الخارجً للأشٌاء، دون تعمّ 

ولهذا ٌخطا الشاعر كثٌراً عندما  .(8ٓ)نمل مشاعر محددة فً نفس الشاعر من جهة أخرى"
"ٌندفع وراء الصور الحسٌة التً تبدو ؼاٌة فً الجمال، وٌتؽافل عما ٌمكن أن ٌكون بٌن الشعور 

 . (8ٔ)الذي تثٌره، والشعور أو المعنى الذي كان ٌنبؽً علٌها أن تنمله إلى المارئ من علالة"

الأولى والثانٌة من وظابؾ الوظٌفتٌن  نّ وأختمُ الحدٌث عن وظابؾ الصورة بالمول إ
ًّ  ٌكثر ظهورهما فً النصّ  ،ة(ة والحجاجٌّ وهما )الإٌضاحٌّ  ،ةالصورة البٌانٌّ  ًّ  التوصٌل ، الإلناع
ًّ  ة( ٌكثر حضورهما فً النصّ ة والنفسٌّ الوظٌفتٌن الثالثة والرابعة )الشعرٌّ  فً حٌن أنّ   .الإبداع

 

****  ****  **** 

  

                                                 
 .ٖٗٔالأدب وفنونو، د.عز الدين إسماعيل، ص  (ٜٚ)
 .ٕٗٔالأدب وفنونو، د.عز الدين إسماعيل، ص (ٓٛ)
 .ٕٗٔالأدب وفنونو، د.عز الدين إسماعيل، ص (ٔٛ)
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 :الخاتمة

 التراث البلاؼً بٌن ووظابفها مفهوم )الصورة البٌانٌة( دراسةعبر  البحثحاول هذا 
نضج التصور البلاؼً العربً عن الصورة حٌث كشؾ البحث  والدراسات المعاصرة أن ٌؤكد

ما ورد فً بٌن وتصورات البلاؼة العربٌة عن الصورة ووظابفها كبٌر بٌن  تشابه): عن
، خالصاً هذه الفكرة الربٌسة فً صلب البحث. ولد فصّل البحث النظر فً الدراسات المعاصرة(

 إلى عدد من النتابج أهمها:

  وتفاوت  المعنى دراسةالذي خصّصه علماء البلاؼة لالعلم )علم البٌان( هو
  .الدلالة

  استخدم علماء البلاؼة العربٌة الصورة بمعناها اللؽوي، وهو الشكل، ولٌس
 بمعناها الاصطلاحً.

 وتعرٌفها إلا أنه ٌمكن المول إن  )الصورة(وم رؼم الجدل المعاصر حول مفه
تلن الهٌبة  عددا كبٌرا من الدراسات المعاصرة تتفك على أن الصورة هً:

، ولد كان هذا التصور حاضرا فً ثناٌا المتخٌلة التً تثٌرها الكلمات فً الذهن
 كلام علماء التراث البلاؼً.

 هً: التشبٌه  فً علم البٌان البلاؼً التراث التً ذكرها علماءالتصوٌر  طرق
 والمجاز المرسل والاستعارة والكناٌة. 

 ( بمفهومها الذي طرحته الجزبٌة تدخل ضمن )الصورة التراثٌة هذه الطرق
 .الدراسات البلاؼٌة والنمدٌة المعاصرة

 الصورة الكلٌة، والصورة فً الدراسات المعاصرة هما من الصور ٌوجد نوعان :
)الصورة  إلىلبلاؼة العربٌة فً علم البٌان على النظر ، ولد التصرت االجزبٌة

  .الجزبٌة( فمط

 التً أشارت إلٌها الوظابؾ مع الصورة البٌانٌة فً التراث البلاؼً  اتفمت وظابؾ
: الإٌضاحٌة، والحجاجٌة، والشعرٌة، الوظابؾ الآتٌة وهًالدراسات المعاصرة، 

 والنفسٌة.

 رة فً الإفهام وتحمٌك المعرفة.الوظٌفة الإٌضاحٌة إلى دور الصو نظرت 

  الوظٌفة الحجاجٌة إلى دور الصورة فً التأثٌر والإلناع.نظرت 

  الوظٌفة الشعرٌة إلى دور الصورة فً تحمٌك الجمال الأدبً والأسلوبً.نظرت 

  الوظٌفة النفسٌة إلى دور الصورة فً نمل مشاعر المتكلم ولدرتها على نظرت
  المتلمً. عواطؾالتأثٌر فً 

*****    ***    * 
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 المصادر والمراجع

 .97ٙٔالأدب وفنونه، د.عز الدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً، مصر،  .ٔ
الماهر الجرجانً، تحمٌك: محمود شاكر، دار المدنً، جدة،  أسرار البلاؼة، عبد .ٕ

 هـ.ٕٔٗٔ
 .إنتاج الدلالة الأدبٌة، د. صلاح فضل، مؤسسة مختار للنشر، الماهرة .ٖ
 .99ٖٔ، بٌروت، الجٌلالإٌضاح ، الخطٌب المزوٌنً، دار  .ٗ
بؽٌة الإٌضاح ، شرح: عبدالمتعال الصعٌدي، وبمتنه كتاب )الإٌضاح( للخطٌب  .٘

 د.ت. مصر، المزوٌنً، مكتبة الآداب بالجمامٌر،
 .9ٙٗٔمنشورات مكتبة النهضة، بؽداد،  البلاؼة عند السكاكً، د.أحمد مطلوب، .ٙ
مماربة معرفٌة، عبدالإله سلٌم، دار توبمال، الدار  –ة العربٌة بنٌات المشابهة فً اللؽ .7

 .ٕٔٓٓالبٌضاء، 
بنٌة العمل العربً، د.محمد عابد الجابري، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت ،  .8

ٕٓٓ9. 
بنٌة اللؽة الشعرٌة، جان كوهن، ترجمة: محمد العمري، ومحمد الولً، دار توبمال، الدار  .9

 .98ٙٔالبٌضاء، 
 .هـ ٌٖٕٗٔان والتبٌٌن ، الجاحظ ، دار ومكتبة الهلال، بٌروت ، الب .ٓٔ
 . 98ٓٔالتصوٌر البٌانً، د.محمد أبو موسى، مكتبة وهبة، الماهرة،  .ٔٔ
 .99٘ٔالتعبٌر البٌانً، د.شفٌع السٌد، دار الفكر العربً، الماهرة،  .ٕٔ
اللؽوي للمرآن الكرٌم، د مساعد الطٌار، دار ابن الجوزي، الرٌاض، التفسٌر  .ٖٔ

ٖٕٔٗ. 
التفكٌر البلاؼً عند العرب، د.حمادي صمود، دار الكتاب الجدٌد، بٌروت،  .ٗٔ

ٕٓٔٓ. 
نادي المصٌم  الحجاج والتأوٌل فً النص السردي عند الجاحظ، د.محمد مشبال، .٘ٔ

 .ٕ٘ٔٓالأدبً، برٌدة، 
 .7ٕٓٓالحجاج فً المرآن، عبدالله صوله، دار الفارابً، بٌروت،  .ٙٔ
 .هـ ٕٗٗٔ، بٌروت ، العلمٌة الكتب، الجاحظ ، دار  الحٌوان .7ٔ
دلٌل الدراسات الأسلوبٌة، د.جوزٌؾ مٌشال شرٌم، المؤسسة الجامعٌة  .8ٔ

 هـ. 7ٓٗٔللدراسات والنشر، بٌروت، 
 .ٕٕٓٓشرح المعلمات السبع، الزوزنً، دار إحٌاء التراث العربً، مصر ،  .9ٔ
 الشعر العربً المعاصر، د.عز الدٌن إسماعٌل، دار الثمافة، بٌروت. .ٕٓ
لبخاري تحمٌك: محمد زهٌر بن ناصر الناصر، دار طوق النجاة ، صحٌح ا .ٕٔ

  هـٕٕٗٔ
الصورة الشعرٌة فً الخطاب البلاؼً والنمدي، د.محمد الولً، المركز الثمافً  .ٕٕ

 .99ٓٔالعربً، بٌروت، الدار البٌضاء، 
الصورة الشعرٌة فً الكتابة الفنٌة، د.صبحً البستانً، دار الفكر اللبنانً،  .ٖٕ

 .98ٙٔبٌروت، 
الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاؼً، د.جابر عصفور، المركز الثمافً  .ٕٗ

 .99ٕٔالعربً، بٌروت، 
الصورة الفنٌة فً النمد الشعري، د.عبدالمادر الرباعً، دار العلوم للطباعة  .ٕ٘

 .98ٗٔوالنشر، الرٌاض، 
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هـ(، تحمٌك: 77ٖعروس الأفراح فً تلخٌص المفتاح، بهاء الدٌن السبكً ) .ٕٙ
 هـ.ٖٕٗٔ، ٔحمٌد هنداوي، المكتبة العصرٌة، بٌروت، طد.عبدال

عن بناء المصٌدة العربٌة الحدٌثة، د.علً عشري زاٌد، مكتبة الشباب، الماهرة،  .7ٕ
 هـ.7ٔٗٔ

 .98ٓٔلباب البٌان، د.محمد حسن شرشر، دار الطباعة المحمدٌة، الماهرة،  .8ٕ
 لسان العرب ، ابن منظور ، دار المعارؾ ، الماهرة. .9ٕ
ر فً أدب الكاتب والشاعر، ضٌاء الدٌن ابن الأثٌر، تحمٌك: أحمد المثل الساب .ٖٓ

 الحوفً، بدوي طبانة، دار نهضة مصر،  الماهرة.
محاولات التجدٌد فً البلاؼة العربٌة عند المعاصرٌن، د.ٌحٌى محمد عطٌؾ،  .ٖٔ

 .ٕٓٔٓنادي أبها الأدبً، 
–الحدٌث مختصر الصواعك المرسلة لابن المٌم، تحمٌك: سٌد إبراهٌم، دار  .ٕٖ

 .99ٗٔ/ٗٔٗٔالماهرة 
معجم الأدباء، ٌالوت الحموي، تحمٌك: إحسان عباس، دار الؽرب الإسلامً،  .ٖٖ

 .99ٖٔبٌروت، 
مفتاح العلوم ، أبو ٌعموب السكاكً، شرح: نعٌم زرزور، دار الكتب العلمٌة،  .ٖٗ

 هـ.7ٓٗٔ، ٕبٌروت، ط
 هـ. ٓٓٗٔمكعبات من الرطوبة ، عبدالله السالمً ، دار العلوم ، الرٌاض ،  .ٖ٘
 .997ٔدار العودة ، بٌروت، النمد الأدبً الحدٌث، د.محمد ؼنٌمً هلال،  .ٖٙ

 

 


